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Giinter Agde, André Eckardt

Sachsen im Aufbau
Filme der DEFA-Produktion Sachsen, Dresden 1946-1953

FilmDokument 84, 19. Maij 2006
Wochenschaubeitrige, Werbe- und Aufkliarungsfilme
der DEFA-Produktion Sachsen aus den Jahren 1946-1953

Die DEFA-Produktion Sachsen, Dresden, eine Aulenstelle der ostdeutschen
DEFA, produzierte von 1946 bis 1953 zahlreiche, meist kurze Dokumentarfil-
me, viele Sujets fiir die DEFA-Wochenschau Der AUGENZEUGE, Aufkldrungsfilme
sowie politisch-propagandistische und Wirtschafts-Werbefilme. Sie hildete in
den Jahren der Sowjetischen Besatzungszone (SBZ) und der frithen DDR die
produktivste Zweigstelle des DEFA-Dokumentarfilmschaffens. Allein bis Au-
gust 1949 wurden 8 Kultur-, 51 Aufklarungs-, 32 Werbefilme sowie 319 Wo-
chenschausujets hergestellt,! die einer Gesamtldnge von 22 abendfiillenden
Spielfilmen entsprachen. Das Studio nutzte die Technik und die Liegenschaf-
ten der ehemaligen Dresdner Werbefilmfirma Boehner-Film? nach einem
Pachtvertrag mit dem Land Sachsen vom 7. Juni 1946. Erfahrene Boehner-
Mitarbeiter, allen voran der Regisseur und Kameramann Richard Groschopp,
und viele Neulinge in der Filmproduktion nahmen die Filmarbeit mit grofRem
Enthusiasmus und unter primitiven Voraussetzungen wieder auf. Die Beleg-
schaft zdhlte bis 1953 konstant zwischen 60 bis 80 Mitarbeiter. Einige Mitar-
beiter des Studios wurden ab den 50er Jahren wichtige Trager des DEFA-Films
und des DDR-Fernsehens.?

Zwischen Enthusiasmus und Apologetik. Die Themen der Dresdner Filme
waren wesentlich vom geografischen Einzugshereich des Studios, dem sdchsi-
schen und thiiringischen Raum, geprdgt und wurden in den Kinos der gesam-
ten SBZ/DDR in den Vorprogrammen gezeigt. Die Filme unterstiitzten und be-
gleiteten einen bedeutenden Grundgedanken der damaligen ostdeutschen
Dokumentarfilmarbeit, namlich eine basisdemokratisch orientierte Sicht auf
reale gesellschaftliche Prozesse in der Region zu visualisieren, eine ,Selbst-
darstellung von Volksdemokratie, d.h. die Darstellung des politischen Lebens

' Brief Filmreferent Béhme an Ministerium fir Volksbildung, Sekretariat der Abt. Kultur und
Literatur, 27.08.1949. Sichs. Arch. D, Bestand LRS, Min. f.Velksbildung, 2662, ohne Pag.

Vel André Eckardt: im Dienst der Werbung, Die Boehner-Film {926-1967. Berlin 2004.

? So wechselten der Regisseur Richard Groschopp, die Kameraleute Erwin Anders und Erich
Barthel und die Schnittrmeisterin llse Peters zum DEFA-Spielfimstudio nach Potsdam-Babels-
berg, der Kameramann Herbert bckert zum Deutschen Fernsehfunk Berlin-Adlershof,
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auf der Grundlinie der Vorstellung, dass das Volk in seiner Gesamtheit Trager
der Politik sei”* Die Filmemacher der DEFA-Produktion Sachsen waren sich
bewusst, diese Entwicklungen mittels Film zu unterstiitzen und landesweit
bekannt zu machen. In ihren Filmen und den AUGENZEUGEN-Sujets mieden sie
weitgehend propagandistische Haupt- und Staatsaktionen, wie sie die SBZ-
und DEFA-Oberen in Berlin bevorzugten. Sie spiegelten vielmehr alltdgliche
Themen und Ereignisse des sichsischen Raums wider, vor allem die Aufbauar-
beiten in den Stddten und die vielfiltige Selbsthilfe in Landwirtschaft und
Industrie. Gerade dieser plebejische Massen-Aktionismus erwies sich kurzzei-
tig als iiberregional relevant, soweit er in der filmischen Wiedergabe niichter-
ne Uberschaubarkeit und geographische und personelle Konkretheit bevor-
zugte. ,Wir zeigten, dass im ganzen Land die Menschen ihre Hinde benutz-
ten, um nun friedlicher Arbeit nachzugehen und soweit wie maglich, soweit
die Umstdnde es erlaubten, wieder zu produzieren, die Fabriken, die Maschi-
nen wieder in Gang zu setzen. Und weil wir mit dem Dokumentarfilm die
Mdglichkeit hatten, den Leuten im Norden zu zeigen, was im Siiden schon
wieder in Gang gebracht worden war, und denen im Siiden zu zeigen, was im
Norden wieder in Gang gesetzt worden war, gab es ein allgemeines Gefiihl:
Wir werden es schaffen, wir werden vorwirts kommen”, so verallgemeinerte
der Babelsberger Dokumentarfilmregisseur Joop Huisken noch im Riickblick
diese Arbeitshaltung.®

Die Dresdner Filmemacher bevorzugten die Filmreportage mit minimalem
Aufwand; das Stichwort lautete hier ,Regie-Kameramann®, Sie setzten die Re-
portageform auch fiir die filmischen Zeugnisse von kulturellen, sportlichen
und Volksbildungserfolgen in Sachsen ein, die gleichzeitig die Berechtigung
einer Art von Landesstolz erkennen lieRen. Auch fielen die haufige Abwesen-
heit eines sonst SBZ-weiten Pathos’ und ein wenig romantischer Blick auf den
Alltag auf. Die Dresdner AUGENZEUGEN-Sujets ordneten sich bewusst und sach-
orientiert dem DEFA-Wochenschau-Motto ,Sie sehen selbst, Sie héren selbst -
urteilen Sie selbst!” zu, das jede Ausgabe einleitete. Sie realisierten und vi-
sualisierten dessen Aufforderung, solange dieser Slogan die Wochenschau
pragte.® Die Reportageform und eine flexible Kompatibilitit vieler einzelner
Beitrdge mit dem publizistischen Magazin- und Ensemble-Charakter der Wo-
chenschau kennzeichnen diese Art Dresdner Operativitit.

Entsprechend ihrer geografischen und sozialen Verortung begleiteten die
Filme der Dresdner Filiale die Errichtung und Festigung einer neuen gesell-

" Ernst Opgenoorth: Volksdermokratie im Kino. Propagandistische Sel bstdarstellung der SED im
DEFA-Dokumentarfilm 1946-1957.Kéln 1984, 5. 71,

* Joop Huisken:Wir sind gestartet, um vorwiirts zu komrmen. In: Glnter Jordan (Red.): Al-
tag des Dokurnentarfiims. Erinnerungen an die Jahre des Anfangs | 946-1950. Podium und
Werkstatt, Schrifren des Verbandes der Film- und Fernsehschaffenden der DDR, Nr. 24 (1987),
5. 75,
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schaftlichen Ordnung, die von der sowjetischen Besatzungsmacht massiv ge-
fordert wurde. Schon der erste Auftrag fiir das Studio galt einem Politikum
ersten Ranges: ein Filmbericht iiber die Vereinigung von XPD und SPD am
6./7. April 1946 in Dresden. Fiir den Volksentscheid in Sachsen am 30. Juni
1946, der iiber Enteignungen grofRen Stils entscheiden sollte und von der
Berliner SED-Zentrale zu einem politischen Exempel fiir die gesamte SBZ
hochstilisiert wurde, drehte der siebenképfige Filmstab 17 SED-konforme
Kurz- und Werbefilme.

Die Dresdner Filmemacher hatten sich fortlaufend und immer wieder aufs
Neue mit den MaRnahmen der Besatzungsmacht zu arrangieren. Ein typisches
Beispiel fiir dabei zwangsldufig entstehende Ambivalenzen ist das Zeithain-
Material. In dem Kriegsgefangenenlager des NS-Regimes Stalag 304 in Zeit-
hain bei Riesa waren tausende sowjetische Kriegsgefangene umgekommen
und in Massengribern verscharrt worden. Die sowjetische Besatzungsmacht
befahl am 1. Auqust 1946 umfangreiche Grabungen, die von einem General-
major der Roten Armee geleitet und beaufsichtigt und von deutschen Polizis-
ten und sowjetischen Soldaten bewacht wurden. Deutsche Pathologen und
andere deutsche Zivilisten fithrten die schwierigen Arbeiten aus. Die Doku-
mentation der Ergebnisse sollte als Beweismaterial fiir die strafrechtliche Ver-
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folgung der Tadter dienen. Die SMAD’ befahl, die Grabungen und deren Ergeb-
nisse zu filmen. Daflir wurde der Kameramann der Dresdner DEFA-Filiale Her-
bert Eckert abgestelit.? Die Originale des von Eckert gedrehten Materials gin-
gen an die sowjetischen Militars, Duplikate des Materials blieben in Dresden
(und werden heute vom Bundesarchiv-Filmarchiv aufbewahrt). Die Dresdney
Filiale fertigte aus dem Material, als aktuelle Nachricht formuliert, ein AUGEN-
ZEUGEN-Sujet (Nr. 15/1946, 4. Sujet) und anschliefend den Dokumentarfilm
DER TOTENWALD VON ZEITHAIN. Als antifaschistisches Pamphlet ordnete sich die-
ser Film in die Aufkldrungsabsichten der neuen Machthaber ein und entsprach
insofern auch einem zentralen ideclogischen Anliegen der Besatzungsmacht.
SchlieRlich wurde aus dem gleichen Material unter dem gleichen Titel noch
ein sehr kurzer Wahlfillm montiert, in dem die schrecklichen Bilder zur An-
klage des deutschen Faschismus und zur ideologischen Beihilfe fiir die SED
umfunktioniert wurden.

Operativ ging die Dresdner Filiale auf die Interessen der Zuschauer ein, die
alle sichtbaren Zeugnisse vom Wiederaufbau der Stddte, inshesondere Dres-
dens selbst, begriiRten. Vor allem die Wochenschau-Sujets wirkten hier wie
grofie ,Aufmacher” in Zeitungen. Kontinuierlich berichteten sie iiber das
Kunstleben in Sachsen, u.a. iber Gemalderestaurierungen im Schloss Pillnitz
in AUGENZEUGE N1. 12/1946, 4. Sujet, liber Kunstausstellungen in Dresden in
AUGENZEUGE Nr. 14/1946, 1. Sujet (mit einem Exkurs iiber innerstadtische Wie-
deraufbaupléne, die die Dresdner Zuschauer besonders interessierten), in
Nr. 22/1946 (4. Sujet) und Nr. 7/1953 (5. Sujet) sowie 13/1953 (5. Sujet).
Auch Portréts einzelner Dresdner Kiinstler gehoren hierher, z.B. von Herbert
Vollwahsen (Nr. 49/1946, 4. Sujet) und von Wilhelm Lachnit (Nr. 13/1949,

4. Sujet), der von den Nationalsozialisten als ,entarteter” Xiinstler verfemt
worden war. Besonders die Dresdner Zuschauer dachten dabei freilich immer
mit, dass die Besatzungsmacht erhebliche Bestinde der Dresdner Kunstsamm-
lungen als Reparationen abtransportiert hatte. Die auch aus spdterer Sicht
bemerkenswerte Formulierung im Kommentar des Pillnitz-Sujets ,... Reste
der berithmten sdchsischen Bildersammlung” bot von den propagierten Auf-
fassungen abweichende und insofern subversive Assoziationen an.

Auch regionale Besonderheiten gewannen in Dresdner Filmen Bedeutung, so
etwa Montagearbeiten an der Dresdner Rathausuhr, einem weithin sichtbaren
Wahrzeichen der Stadt inmitten der Triimmerwiiste des Stadtzentrums (in
AUGENZEUGE Nr. 134/1948, 3. Sujet) oder die Griindung einer Wiederaufbau-
Lotterie (in AUGENZEUGE N1. 36/1947, 3. Sujet), die spdter als erhebliche Fi-
nanzierungsquelle fiir den Aufbau des schwer zerstérten Zwingers diente. An-
dere solcher Neuigkeiten wurden dann auch als Kennzeichen der neuen 0rd-
nung interpretiert, etwa eine in einen StraBenbahnzug eingebaute, durch

* Der Slogan wurde mit Nr. 13/1946 gestartet und mit Nr. 35/1249 eingesteltt.
7 Abkiirzung fir Sowietische Militiradministration in Deutschland.
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Dresden fahrende Arztstation und Zahnklinik (AUGENZEUGE Nr. 4/1950, 3. Su-
Jet) oder ein Biicherbus, der als motorisierte Bibliothek sidchsische Dérfer mit
Literatur versorgte (AUGENZEUGE Nr1.4/1950, 4. Sujet).

Grofsen Raum nahm die Produktion von Filmen tber solche Probleme ein,
die grof¥flachige Lebensfragen der sdchsischen Bevolkerung betrafen und die
nun geldst werden sollten. Dazu gehdrt die mehrjdhrige Auseinandersetzung
um den Bau einer Talsperre bei Cranzahl/Sosa, die die kontinuierliche Was-
serversorgung eines ganzen Landesteils sichern sollte: Beispiele sind Richard
Groschopps Dokumentarfilm KAMPF UM WASSER (1950 im Auftrag der Landesre-
gierung Sachsen gedreht) sowie AUGENZEUGE Nr. 3/1949, 4. Sujet, und Nr. 15/
1949, 7. Sujet. Der logischen Beweisfithrung, nun endlich diese Talsperre
bauen zu miissen, stehen eindrucksvolle Bilder von anarchischer Goldgriber-
stimmung und Baustellen-Primitivitat, vermischt mit dem Enthusiasmus der
Arbeiter, gegeniiber. Mit gleicher Leidenschaftlichkeit und gleichem filmi-
schem Rigorismus stellte MITTEN IM LEBEN (1950) die Eingliederung von Kriegs-
invaliden in das Berufsleben dar, ein typisches massenhaftes Nachkriegspro-
blem. Auch dieser Film gewann durch Authentizitiat - z.B. durch penible Dar-
stellung von Prothesen und Prothesentrdgern und durch den Drehort, das
Landeskrankenhaus Eisenberg - an Uberzeugungskraft, wie {iberhaupt in al-
len diesen Filmen und Sujets die filmischen Sichten auf die Gesichter und
Kopfe der Abgebildeten beeindrucken.

Die Berliner DEFA-Zentrale und deren Aufsichts- und Beratungsgremien
zeigten wenig Interesse, die Dresdner Produktion als eigenstdndig anzuer-
kennen. ,Es war wie in manchen Familien: man wusste, dass ein Bruder in
Dresden existiert, aber man kiimmerte sich wenig um ihn, besuchte ihn
kaum. Es gab ja keine Probleme.”® Aus der Eigenart des Verhaltnisses der
Dresdner Produktionsstdtte zur DEFA-Zentrale erwuchsen der Filiale jedoch
zunehmend Schwierigkeiten. Trotz ihrer technisch und fachlich zufrieden
stellenden Lage und der wirtschaftlichen Unabhdngigkeit wurde die Filiale ab
1950 immer enger an die DEFA gebunden. Der Zentralisierungsprozess, der
mit der seit 1948 bestehenden Parteihoheit der SED iiber die DEFA eingesetzt
und eine stirkere politische Einflussnahme und Lenkung zum Ziele hatte,
brachte gravierende Probleme mit sich. Das Studio war ab 1950 haufig nicht
ausgelastet, Mitarbeiter wurden zur Mitwirkung an Filmarbeiten der DEFA-Stu-
dios in Berlin und Babelsherg abgezogen, die Werbefilmproduktion wurde kom-
plett der 1949 gegriindeten DEWAG zugeschlagen. 1950 wurde mit 16.000 m
noch mehr als die Hilfte der von allen AuRenstellen der DEFA gedrehten
Filmmeter geliefert, doch sank das Produktionsvolumen der ganzen Filiale bis
Herbst 1953 auf ein Niveau, das durchschnittlich dem eines einzelnen der

*Val. Interview von André Eckardt mit Herbert Eckert, 12. November 2001.

? Richard Greschopp: Erinnerungen an die Anfénge der DEFA-Produktion in Dresden. In:
Betriebsgeschichte des VEB DEFA-Studio flir Spielfilime, Teit 3 (0]}, 5. 63.
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Das NEUESTE VOM TAGE, Teil 2 (1946).Volksentscheid in Sachsen am 30. Juni 1946 iiber die
Enteignung der Kriegsverbrecher:Eintrag in die Wihlerlisten,Arbeiterversammiungen, der
erste Siemens-Martin-Ofen in Chemnitz, Ansprache Prof. Dieckmann, Landesvorsitzender

der CDU Sachsen.
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acht existierenden Drehstdbe des DEFA-Studios flir populdrwissenschaftliche
Filme entsprach.! 1955 fand das Studio am Westrand der sachsischen Lan-
deshauptstadt eine Neubestimmung als DEFA-Studio fiir Trickfilme.

Die Filme der DEFA-Produktion Sachsen wurden fiir den operativen Kinoein-
satz produziert: Aktualitit, mediale Flexibilitdt und dynamische Wirksamkeit
waren hauptsichliche Kriterien der Filme und der Arbeit des Studios. Jedoch
geht das weithin vergessene, spezifische filmische Oeuvre der DEFA-Filiale
Dresden iiber regionalgeschichtliche Komponenten hinaus. Es bildet einen
zwar schmalen, aber beachtenswerten Bestandteil der ostdeutschen Filmge-
schichte.

Zweckgebundene Wirklichkeit. Filme, die Elemente des Spielfilms und des
Dokumentarfilms verbanden, bildeten ein wichtiges Segment im Herstellungs-
bereich der DEFA-Produktion Sachsen. Hierbei kniipfte der junge Filmbetrieb
deutlich an die Tradition der Filmarbeit bei Boehner-Film an, jener Firma, die
das Studio in Dresden-Gorbitz 1938/39 aufgebaut hatte. Ein sehr wichtiger
Trager dieser Tradition war Richard Groschopp, der die Verkniipfung der Film-
gattungen regelmiftig im Werbe- und Kulturfilmsektor bel Boehner-Film
praktiziert hatte und sie als ,kiinstlerischer Leiter” und erster Regisseur in
dem Dresdner DEFA-Studio ab Frithjahr 1946 fortfiihrte. Mittels Schauspiel
wurden Einzelschicksale im dokumentarisch gezeichneten Nachkriegsalltag
und in Kopplung mit Dokumentarfilmszenen eindringlich dargestellt und
iiber diesen Weg gesellschaftlich weit verbreitete Probleme angesprochen, um
schlieRlich fiir eine bestimmte Art der Problemlosung und den dahinter ste-
henden ideellen Standpunkt zu argumentieren. Die Nachkriegsgesellschaft
sollte {iber neue Formen der wirtschaftlichen Gemeinschaft und des gesell-
schaftlichen Zusammentebens aufgeklart werden, deren Herausbildung mit
der Uberwindung traditioneller, klassen- und geschlechterspezifischer Rollen
einhergehen musste. Die in den Filmen vorgetragenen Losungsansdtze sind
zum einen stark von Pragmatismus und sehr klarem Menschenverstand in Zei-
ten der Not geprigt. Sie lassen zum anderen aber auch ideologische Zielvor-
stellungen der Sowjetischen Militdradministration und der ostdeutschen poli-
tischen Fithrung erkennen. Die dokumentarischen Filme der DEFA-Produktion
Sachsen kennzeichnet das Bemithen der Macher, im Rahmen des Filmauftrags
Wahrhaftigkeit - im Sinne einer kritischen Beobachtung der gegenwartigen
Lebensverhiltnisse - und Erziehungswillen - im Sinne einer aufrichtigen,
durchaus politisch motivierten Aufkldrung iiber den Weg zu besseren Lebens-
verhiltnissen in der Zukunft - in der Balance zu halten. Sie wurden nicht
zum Zweck der Dokumentation und Beschreibung ihrer Zeit gedreht, sondern

' Bericht Uber eine betriebswirtschaftliche Untersuchung und Revision des VEB DEFA-
Studios fir populérwissenschaftliche Filme — HV Finanzrevision der Regierung der DOR,
[4.10.1953. BArch B,DR 118/933,5.21.
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sie waren, wie Giinter Jordan herausstellt, eine Reaktion auf die Zeit und ihre
Verhdltnisse.” Die Filmarbeit ordnete sich trotz und gerade in der Realismus-
debatte um den Dokumentarfilm deutlich dem Bemiihen unter, am gesell-
schaftlichen Umbruch mit den Mitteln des Films mitzuwirken: ,Der Beqriff
,dokumentarisch’ darf nicht biirokratisch aufgefasst werden, sondern im Sin-
ne einer Wirklichkeit, die iiberzeugen soll.”*?

Bereits einer der ersten Filmauftrdge der DEFA-Produktion Sachsen lebt von
der Mischung aus Dokumentation und Inszenierung. Der Kurzfilm DAs NEUESTE
VoM TAGE - TEIL 2 (1946), einem filmischen Aufruf an die damaligen Zuschau-
er, beim Volksentscheid in Sachsen am 30. Juni 1946 fiir die Enteignung der
.Kriegsverbrecher” zu stimmen, besteht aus acht Sujets, in denen aktuelle
Bildberichte und Spielszenen verkniipft werden. Die teilweise Inszenierung
wird nicht kaschiert, sondern vielmehr versucht, sie durch beigeordnete Bild-
berichte zu objektivieren, wie auch umgekehrt die dokumentarischen Bilder
mittels sie umrahmender, Einfithlung ermoglichender Spielszenen den Zu-
schauern nahe gebracht werden sollen. Die Grenzen zwischen Objektivitat
und ideologischem Standpunkt verwischen und bleiben, durch den erkennba-
ren Wechsel von Bildbericht zu Spielszene und zuriick, gleichzeitig auch klar
erkennbar. Mdglicherweise halten diese Filme gerade durch ihren ehrlichen
und klaren Umgang mit den dokumentarischen Bildern, im Sinne eines enga-
glerten Dokumentarismus, Distanz zu diktatorischer Propaganda und lassen
sle immer noch so wirkungsvoll erscheinen. Ein beeindruckendes Beispiel aus
DAs NEUESTE voM TAGE - TEIL 2 ist eine Spielszene im sechsten Sujet, das von
Bildern umrahmt wird, die weitgehend Wochenschau-Charakter besitzen. Hier
kommt eine Gruppe von Frauen beim Warten vor dem Lebensmittelgeschaft
ins Gesprdch tber die Versorgungslage. Die unreflektierte Haltung einer Frau,
die meint, dass die Situation selbst zu Kriegszeiten besser gewesen wire,
stoRt auf den heftigen Widerspruch einer anderen, die an die Bombenndchte
erinnert. Es schliel3t sich als Riickblende eine Spielszene mit dngstlichen
Menschen im Luftschutzkeller an. Schlief3lich weist die zweite Frau darauf
hin, dass mit dem Volksentscheid die Mdglichkeit bestiinde, persénlich dafiir
zu stimmen, dass die wirtschaftlichen Grundlagen fiir einen neuen Krieg be-
seitigt wiirden. Den dokumentarischen Bildern wurde durch dieses inszenierte
Sujet die Komponente der personlichen Erfahrung der Zuschauer beigeordnet.
Die Spielszenen bilden eine Briicke filr den Zuschauer, um iiber die eigene Er-
fahrung und Erinnerung einen persénlichen Bezug zu den Bildberichten vom
gesellschaftlichen Neubeginn zu finden.

' Gunter jordan: Aufkldrungsfilm — ein Filmtyp mit Gebrauchswert. In: Glnter Jordan,
Christiane Muckenberger (Hg.): Sie sehen selbst, Sie héren selbst... Eine Geschichte der DEFA
vori ihren Anfdngen bis 1949 Marburg 1994, 5. 310,

12 Kurzfilmtagung, 29. Okt. 1949, 15.00 Méwe, Protokoll. BArch B, DR 1 7/vorl. Sign. 382 &,
ohne Pag., Bl. 7. Kommentierter Abdruck in diesem Heft 5. 38-55.

26



Auch in DAs HERZ DES DORFES (1949) zielte Groschopp auf eine wirkungsvolle
Argumentation ab, kehrte jedoch das Verhdltnis von Dokumentation und In-
szenierung um. In diesem Film, der Landwirte vom Genossenschaftsgedanken
iiberzeugen sollte und fiir das Sparen bei der Genossenschaftshank warb, un-
terstiitzen dokumentarische und halbdokumentarische Szenen die breit ange-
legte Spielhandlung. Die Vorgédnge in einer Genossenschaftsbank werden an-
hand eines Besuchs in einer tatsdchlichen Genossenschaftshank erlautert,
wobei Bankangestellte als Laiendarsteller auftreten. Die vordergriindig infor-
mativen Abschnitte des Films gipfeln schlieRlich sogar in einer lehrfilmarti-
gen Tricksequenz, in der der Geldverkehr in der Volkswirtschaft mit dem
Blutkreislauf eines Menschen verglichen wird und nichtgenossenschaftliche
Formen des Geldverkehrs einem Krankheitsherd gleich als schadlich flir die
Volkswirtschaft gedchtet werden. Gegen Ende des Films dienen reine Doku-
mentarfilmaufnahmen von einer Hochwasserkatastrophe und den dadurch
entstandenen Verwlistungen als dramaturgisches, jedoch iibertrieben effekt-
volles Mittel, um den Lauterungsprozess des Bauern Bellmann einzuleiten,
der die Genossenschaftsidee zuvor abgelehnt hatte. Bellmann verliert durch
das Unwetter seine Saat und sieht nun, wie die Genossenschaft in dieser Not-
situation ihre Mitglieder unterstiitzt. Er selbst wird dagegen von einem priva-
ten Hindler bei der Bitte um einen Kredit abgewiesen. Trotz einiger doku-
mentarischer Einsprengsel ist DAs HERZ DES DORFES in erster Linie eine Fiktion
im Dienste einer politischen und tkonomischen Idee. Andere Aufklarungsfil-
me des Dresdner Studios erzielen mit einem umfassenderen Einsatz und einer
gelungeneren, weniger vordergriindigen Instrumentalisierung von Dokumen-
tarfilmszenen ein weitaus interessanteres Spannungsverhaltnis zwischen der
Wirklichkeit der Nachkriegsjahre und der vermittelten Zukunftsvision.

Die Fjlme AUF EIGENEN FUSSEN (1948} und MADCHEN MIT DEM SCHRAUBENZIEHER
(1949) sind gleichermafen niichterne Bestandsanfnahmen zur Nachkriegsi-
tuation der Frau und Ausdruck ihrer neu definierten Rolle in der Gesellschaft,
die wiederum aus der Skonomischen Situation erwachsen ist und politisch
forciert wird. Die Kriegswitwe Margarete Stein, gespielt von Manja Behrens
vem Staatstheater Dresden, entrinnt in AUF EIGENEN FUSSEN ihrer von materiel-
ler Not und sozialer Vereinsamung gepragten Krisensituation durch ihre Er-
werbstdtigkeit in einer Spinnerei. Der Film beginnt mit Spielszenen im Sozi-
alamt, im Lebensmittelladen, bei einem Schuster und bei einer privaten
Schneiderin. In dunklen, teilweise klaustrophobisch engen Riumen agiert
eine Gesellschaft von Einzelkdmpfern, deren selbstsiichtigste Vertreter die
Privatwirtschaftenden sind. Die junge Kriegswitwe und allein erziehende Mut-
ter erlebt soziale Aggression und Ausgrenzung auf Grund ihrer materiellen
Lage. Der Film dramatisiert die Situation, indem die Kleinkinder, die Stein
wahrend ihrer Besorgungen nicht beaufsichtigen kann, in der Mietswohnung
am offenen Fenster im wahrsten Sinne auf der Grenze zwischen Leben und
Tod spielen. Die Nachbarin mit dem bezeichnenden Namen Edith Neuhaus

27



DAS HERZ DES DORFES (1949, DEFA-Produktion Sachsen, Dresden, fir die Landes-
genossenschaftsbank Brandenburg): Der Privatbankier (Rudolf Fleck) verspricht dem GroB-
bauern Bellmann (Willy Kleinoschegg) das Blaue vom Himmel. Der Rendant der Genos-
senschaft, Friedrich Knauer (Theo Modes), versichert den Dorfbewohnern und Neubauern:
JIhr seid die Herren der Genossenschaft!" Sparertrage werden in die Genossenschafts-
bank eingezahlt, so dass der Geld- und Warenkreislauf stabilisiert wird, die Wirtschaft ihr
Wachstum vergréBern kann und in der Not durch Riicklagen helfen kann. Private Sparan-
lagen hingegen behindern den Geldkreislauf. (linke Spalte) Der riickstandige Bauer Bellmann
bleibt aber bei seinem Standpunkt: , lch brauche niemanden, auch keine Genossenschaft!”
Nach einer Unwetterkatastrophe und derVernichtung von Getreide undVieh lasst ihn der
Privatbankier jedoch im Stich, weil er keine Sicherung fiir eine Kreditgewahrung sieht:
.Nun sehen sie mal zu, wie sie zurecht kommen!* Die anderen betroffenen Bauern dage-
gen erhalten tatkriftige Hilfe und Sachspenden durch andere Genossenschaften. (rechte
Spalte)
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welst Margarete Stein schlieRlich den Ausweq, ermutigt sie, in einer Spinne-
rei zu arbeiten und nimmt ihr die ,Angst vor den Maschinen”. Der Film erlau-
tert die Vorteile der betrieblichen Arbeit und weist in diesem Zusammenhang
auch auf das Wirken staatsnaher Massenorganisationen in den Betrieben hin:
Im Bildhintergrund sind Anschldge des Demokratischen Frauenbundes
Deutschlands und des Freien Deutschen Gewerkschaftsbundes zu sehen.

Die Aufzdhlung von Kinderbetreuung, Betriebskonsum, Speisesaal, Miitter-
erholungsheim, Werksschneiderei und Werksschuster werden mit Dokumen-
tarfilmbildern aus der Spinnerei CoRmannsdorf belegt, die mit ihren hellen
und klar geordneten Raumen und freundlichen Mitarbeiterinnen den diiste-
ren Stationen der Protagonistin im ersten Teil des Films und den Anbietern
auf dem freien Markt unverkennbar gegeniiberstehen. Der Film, der im be-
driickenden Mietshausmilieu beginnt, endet mit einer gliicklichen Mutter und
ihren Kindern in der freien, sonnigen Natur. Die Arbeit wird zum Faktor zur
natiirlichen Entfaltung und persénlichen Erfiilllung der Frau. So wie Frau
Stein Schritt fiir Schritt ihren Platz in der (Arbeits-)Gesellschaft findet, wird
auch die Spielhandlung, die fiktionale Darstellung eines Einzelschicksals, in
dokumentarische Aufnahmen vom Spinnereibetrieb eingebettet, fast so, als
wiirde die Protagonistin aus dem Alptraum der Geschichte heraus- und nun
ins wirkliche Leben eintreten.

Den realen Hintergrund fiir AUF EIGENIN FUSSEN bildete die sehr hohe Arbeits-
losenrate bei allein erziehenden Miittern in den Nachkriegsjahren - eine Si-
tuation, die sich durch die Streichungen bei der sozialen Unterstiitzung die-
ser Frauen 1948, dem Jahr der Filmentstehung, zusatzlich verscharfte. Die
Miitter wurden so schlieRRlich zur Erwerbstdtigkeit gedrédngt.!* Staatliche Be-
triebe, die u.a. eine Kinderbetreuung anboten, waren die vorrangigen Anlauf-
punkte der Arbeitsuchenden. Auf diesem Wege wurden die soziale Integrati-
on und der wirtschaftliche Nutzen der Frauen erreicht. Es waren auch aus-
driicklich 6konomische Zwange, die die Ausrichtung der Frauenpolitik in der
SBZ und der frithen DDR mitbestimmten. Michael Schwartz fasst diese Frau-
enpolitik bis in die 60er Jahre hinein deshalb unter dem Begriff der ,Emanzi-
pation durch soziale Niitzlichkeit” zusammen.' AUF EIGENEN FUSSEN, von der
DEFA selbst als ,soziologischer Kulturfilm”?® bezeichnet, war mit Gesamther-
stellungskosten von rund 50.700 M mit deutlichem Abstand die teuerste Ein-
zelproduktion der DEFA-Produktion Sachsen.’® Das zeigt, welche Bedeutung

* Michael Schwartz: Emanzipation zur sozialen Nitzlichkeit: Bedingungen und Grenzen
von Frauenpalitik in der DDR. In: Dierk Hoffmann, Michael Schwartz (Hg.): Sozialstaatlich-
keit in der DDR. Munchen 2005, S. 54.

“ Ebenda.

= DEFA-Pressenotiz, 24.8. 1948, Filmmuseum Potsdam, Nachlass Richard Groschopp.
‘“Verzeichnis Uber fertig gestellte Filme in den Jahren 1947 und 1948. BArch B, DR 17/
vorl. Sign. 177, ohne Pag.
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AUF EIGENEN FUSSEN (1948). Die Kriegswitwe Margarete Stein wird von ihrer Nach-
barin ermutigt, ihr Schicksal selbst in die Hand zu nehmen und in einer Spinnerei zu
arbeiten: ,,Angst vor den Maschinen" brauche sie nicht zu haben. — Unten: MADCHEN
MIT DEM SCHRAUBENZIEHER ([949). Er:,,Mechanik dirfte wohl Mannerarbeit sein!* Sie:
~Denkste! Das war einmal! In der gesamten Metallindustrie ist die Frau im Anmarsch!™




diesem Filmprojekt fiir die Agitation eines Frauenbildes, das sich deutlich
vom traditionellen und gerade im Nationalsozialismus gepflegten Frauenbild
abhebt, beigemessen wurde.

Mit dem Film MADCHEN MIT DEM SCHRAUBENZIEHER wies das Studio nur ein Jahr
nach AUF EIGENEN FUSSEN auf die Schwierigkeit bei der Umsetzung einer zwar
vordergriindig wirtschaftspolitisch motivierten, aber dariiber hinaus fort-
schrittlichen Frauenpolitik hin. Tatsache ist, dass Frauen in jener Zeit tiber-
wiegend im land- und hauswirtschaftlichen Bereich, im Service sowie in den
frauenspezifischen Arbeitsfeldern der Textil- und Nahrungsmittelindustrie be-
schiftigt waren. Mangels beruflicher Qualifikation besaflen Frauen in den
Nachkriegsjahren auf dem Arbeitsmarkt wenige Chancen gegeniiber den
mannlichen, zumeist besser qualifizierten Arbeitskrédften, die nach und nach
aus der Kriegsgefangenschaft zuriickkehrten. Sie konnten dadurch nicht im
gleichen MaRe am Re-Technisierungsprozess der Wirtschaft teilnehmen. Die
Erwerbstitigenquote bet Frauen lag auch 1950 bei nur 18 Prozent.

Mit seinem Aufruf an junge Frauen, sich in der Industrie beruflich zu quali-
fizieren, benennt der Film MADCHEN MIT DEM SCHRAUBENZIEHER, der Schulabsol-
ventinnen fiir Metallberufe werben will, sehr deutlich, dass der Mangel an
Fachkompetenz eine zentrale Ursache fiir die hohe Frauenarbeitslosigkeit ist.
Dariiber hinaus weist er mit kurzen satirischen Szenen darauf hin, welche
Schwierigkeiten bei der Durchsetzung eines neuen Frauenbildes im privaten,
noch sehr patriarchalisch gepragten Umfeld bestehen, das mit einer Mi-
schung aus Arroganz und Verdrgerung der technisch begabten und qualifi-
zierten Industriearbeiterin gegeniibertritt.

In einer Spielszene belehrt eine junge Frau ihren jungen Ehemann sowie die
Elterngeneration eines besseren, indem sie einen Fotoapparat entgegen allen
Protesten selbst repariert, anstatt diese ,Mdnnersache” dem Fachmann zu
{iberlassen. Dies bildet die Rahmenhandlung fiir dokumentarische Werksauf-
nahmen aus thiiringischen Betrieben - Uhrenfabrik Thiel in Ruhla, Zeiss-Wer-
ke in Jena, RFT-Werke in Arntstadt, Geschwister-Scholl-Schule in Suhl. Hier
werden junge Frauen an feinmechanischen Arbeitspldtzen gezeigt. Erneut
greifen die Filmemacher in gestalterischer Hinsicht auf den wirkungsvollen,
die Agitation stiitzenden Wechsel von Fiktion zu Dokumentation.

Zudem spielt der Kommentar zu den Dokumentarfilmbildern eine tragende
Rolle. Der Sprecher stellt die im Film gezeigten jungen Frauen namentlich
vor, gibt Einblick in die jeweiligen Qualifizierungswiinsche und Lebensent-
wiirfe und schafft dadurch eine glaubhafte Verbindung zwischen den ,aus
dem wirklichen Leben” herausgegriffenen Zeuginnen des gesellschaftlichen
Wandels und den individuellen Frauenpersénlichkeiten.

"7 Michael Schwartz: Emarzipation zur sozialen Natzlichkeit. S 54.
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STAHLWERKER SCHULZE NACH FEIERABEND (1950). Nachbarschaftskontrolle: Stahlwerker
Schulze ermahnt seine Nachbarin, Altmetall nicht in die Miilltonne zu werfen,




Gleichfalls wirkte die DEFA-Produktion Sachsen an der Neuformulierung und
Propagierung der gesellschaftlichen Rolle des Arbeiters mit. Thm wurde die
Einflussnahme bei betrieblichen Entscheidungen zugesprochen, bis hin zu der
ausdriicklichen Aufforderung, betriebspolitische Verantwortung zu iberneh-
men. So basiert der kollektive Fortschritt in der Argumentation vieler Bildbe-
richte und Aufklirungsfilme aus Dresden auf der individuellen Hochstleistung
und Vorschlidgen aus der sogenannten ,Neurerbewegung”, in der Arbeiter mit
kleinen Innovationen aus der tdglichen Arbeitspraxis heraus z.B. Produkti-
onserhohungen und Materialeinsparungen bewirkten.

Entsprechend kreierte Groschopp fiir die vierteilige Kurzfilmserie STAHLWER-
KER SCHULZE (1950) einen selbst- und verantwortungsbewussten Arbeiterty-
pen, der aber im Vergleich mit den Arbeitern, die in friiheren Filmen der
DEFA-Produktion Sachsen vorgestellt werden, zum bloRen Dogma und einer
starren Propagandafiqur wird. So stellte Groschopp z.B. 1948 in 10000 IN EI-
NER STUNDE, einem FDGB-Werbefilm fiir die Initiative ,Kollege, denk mit!”, den
Schlosser Fritz Triebe vor, der mit seiner technischen Entwicklung die Pro-
duktion von Tiksen, kleinen kopflosen Nigeln fiir das Besohlen von Schu-
hen, steigern half. Die gestellten Szenen mit Triebe als Laiendarsteller sind
eingebettet in ein vorrangig dokumentarisches Gesamtkonzept, bei dem der
Neurer mit seiner Erfindung herausgehoben wird, aber gleichzeitig in seinem
kollegialen Umfeld integriert bleibt.

Hingegen bewegt sich die Figur des Schulze, gespielt von dem Schauspieler
Aribert Grimmer, in den vier Kurzfilmen der Serie STAHIWERKER SCHULZE in Op-
position zu seinem Umfeld, in dem er grimmig und jeden Widerspruch unter-
driickend agitiert, dass die Sammlung und Wiederverwertung von Altmetall
dem 8konomischen und gesellschaftlichen Fortschritt dient. Die unmafiige
Hoherstellung des Arbeiters und unwiderlegbaren Aufklarers Schulze gegen-
{iber seinem sozialen Umfeld wird zudem durch die Einfdltigkeit seiner , Ant-
agonisten” in den vier Folgen verstdrkt. Die ,Antagonisten” sind ein Verwal-
tungsmitarbeiter, ein Bauer, eine Nachbarin und schlieRlich sogar Schulzes
eigene Arbeitskollegen. Durch die Inszenierung und starke Fokussierung auf
die Schulze-Figur erzielt der Film nicht eine ,Wirklichkeit, die iiberzeugen
soll”, sondern verkommt zum Propaganda-Plakat fiir eine Wirklichkeit, die in
jener Zeit auf dem politischen ReiRbrett entsteht. Der bemerkenswerte Blick
,von unten”, den die Mehrzahl der Aufklirungsfilme der DEFA-Produktion
Sachsen bis 1950 auf das Zeitgeschehen richtete, wird hier zu einem Blick
,von oben herab” Der Film ist nicht mehr die Reaktion auf das Zeitgesche-
hen, sondern ist zum Mittel geworden, das Zeitgeschehen mit politisch vor-
formulierten Ideen zu beherrschen.'®

¥ Das Herstellungsjahr von STAHIWERKER SCHULZE, 950, bildet auch fir Glnter Jordan
die zeitliche Grenze, nach der es den Filmtyp des Aufklarungsfilms nicht mehr gab. Vgl
Giinter Jordan: Aufklarungsfilm — ein Filmtyp mit Gebrauchswert, 5. 307 (Wie Anm 1),
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Was den Wirtschaftswerbefilin der DEFA-Produktion Sachsen angeht, so hat-
te dieses Produktionssegment eine Schliisselfunktion fiir das betriebswirt-
schaftliche Uberleben der sichsische DEFA-AuRenstelle. Hier begann die Ent-
wicklung des ostdeutschen Werbefilms.?® Deutlicher Beleg fiir die grolie Be-
deutung dieses Segments sind die wirtschaftlichen Schwierigkeiten, auf die
die Dresdner Mitarbeiter in der Kommunikation mit der DEFA-Zentrale hin-
wiesen, als das Werbegeschift einschlieflich der Kinoeinschaltung ab dem 1.
Oktober 1949 gédnzlich an die Deutsche Werbe- und Anzeigen GmbH (DEWAG)
abgegeben werden musste. Die Wirtschaftswerbefilme fiir vorrangig mittel-
deutsche Betriebe zielten in erster Linie auf die Information tiber eine sinn-
volle Verteilung ab, anstatt einen Kaufanreiz fiir neue Produkte zu schaffen.

Als ein Film, der noch in der Tradition der klassischen Produktwerbung
steht, sticht daher die Chlorodont-Reklame JUNG GEWOHNT — ALT GETAN (1947)
aus der Werbefilmproduktion der DEFA-Filiale deutlich hervor. In diesem Film
wird fiir die Zahnpflegeprodukte der Dresdner Leo-Werke - ein nennenswerter
Auftraggeber vom vormaligen Boehner-Film - mit dem Motto ,genau wie frii-
her” (Sprechtext) geworben. Mit auffélliger Betonung des Formalen kniipft
Richard Groschopp an die Asthetik der Neuen Sachlichkeit an, wenn insbe-
sondere in der Schlusssequenz die Kamera an der streng arrangierten Pro-
duktpalette vorbeizieht.

Demgegeniiber zeugten viele Werbefilme aus dem Dresdener Studio von ei-
ner deutlich gréReren Zeit- und Realitdtsndhe, indem sie die Versorqungspro-
blematik in den Nachkriegsjahren reflektieren. So wirbt BEIDEN GEHOLFEN
(1947) mit knappen Spielszenen dafiir, dass die Tauschzentralen der Volksso-
lidaritdt im Gegensatz zum Schwarzmarkt ein Ort des fairen Warentausches
ist: ,Die Tauschzentralen der Volkssolidaritdt arbeiten zum Nutzen aller”

(Schlusstitel).

Die Schwierigkeit des damaligen Wirtschaftswerbefilms, namlich gleichzeitig
dem Werbeauftrag gerecht zu werden und den verbreiteten Mangel an Waren
des tdglichen Bedarfs zu beriicksichtigen, ist wohl am deutlichsten bei Wer-
befilmen fiir Genussmittel erkennbar, wie z.B. im Fall von WER SORGEN HAT ...
(1948). Diesen Reklamefilm im Auftrag des Dresdner Traditionsbetriebs fiir
Spirituosen Bramsch erdoffnet eine Spielszene, in der eine Frau vor einer An-
schlagstafel mit Likdrwerbung erbost gegeniiber ihrem Mann bemerkt, dass
Kartoffeln fiir die Erndhrung dringender gebraucht werden als zur Schnaps-
gewinnung. Im Stil eines Industriefilms wird im Fortlauf dann jedoch die Li-
kérherstellung in der Bramsch-Brennerei gezeigt und mit entlastender Geste
erldutert, dass fiir die Melasse keine Grundnahrungsmittel eingesetzt werden,
weil Getreide und Kartoffeln ,der Volksermahrung” vorbehalten seien.

" Simone Tippach-Schneider: Das grofle Lexikon der DDR-Werbung. Berlin 2002, 5. 62,
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JUNG GEWOHNT — ALT GETAN (1947). Werbefilm der DEFA-Produktion Sachsen fiir
die Leo-Werke, Dresden. (S. 21-34: Bundesarchiv-Filmarchiv, Fotos aus den Film-
kopien: Marian Stefanowski. © DEFA-Stiftung, Berlin)




DER AUGENZEUGE Nr. 14/1946

Produktion: DEFA-Wochenschauabteilung, Berlin / Kamera von der DEFA-Produktion
Sachsen: Erwin Anders, Richard Groschopp / Sprecher: Krebs (Sujet |), Begeré (Sujet 3
und 5)

drei Sujets mit Dresden-Bezug: |., Dresdner Kunstausstellung”, Ausstellung ,,.Das neue
Dresden® zur Gesamtplanung Stadtaufbau in der Stadthalle spater Armeemuseum, 3.,,Ab-
schied der Sowjet-Gewerkschaft"”, sowjetischer Gewerkschaftsbesuch in Dresden, Bilder
von der Kundgebung zur Begrifiung in Dresden, 5.,,Sachsische Landesverwaltung”, Bilder
von der ersten konstituierenden Sitzung der Landesverwaltung Sachsen, Otto Buchwitz,
Plenarsaal

Kopie: Bundesarchiv-Filmarchiv, 35mm, s/w, Ton,453 m (= [6’)

DER TOTENWALD VON ZEITHAIN (1946)

Produktion: DEFA-Produktion Sachsen, Dresden / Auftrag: Sowjetische Militiradministra-
tion / Kamera, Schnitt; Herbert Eckert, 390 m

Kopie: Bundesarchiv-Filmarchiv, 35mm, s/w,Ton, 321 m (= 12’)

MITTEN IM LEBEN (1950)
Produktion: DEFA-Produktion Sachsen, Dresden / Auftrag: DEWAG-Erfurt / 117 m

Kopie: Bundesarchiv-Filmarchiv, 35mm, s/w,Ton, | 5 m (= 4')

KAMPF UM WASSER (1950)

Produktion: DEFA-Produktion Sachsen, Dresden / Auftrag: Landesregierung Sachsen /
Regie, Drehbuch: Richard Groschopp / 147 m

Kopie: Bundesarchiv-Filmarchiv, DVD, s/w,Ten, 5’

DAs NEUESTE VOM TAGE, Teil 2 (1946)

Produktion: DEFA-Produktion Sachsen, Dresden / Regie, Kamera: Richard Groschopp /
Filmabnahme: 21.6.1946

Anmerkung: Kurzfilm aus 8 Sujets zum Volksentscheid in Sachsen am 30.6.1946 iiber die
Enteignung der Kriegsverbrecher: |. Stimmberechtigte tragen sich in die Waihlerlisten fiir
den Volksentscheid ein, 2.Wiederaufbau des zerstorten Stadtzentrums von Chemnitz,

3. Betriebsversammlung im Hof der FEWA-Werke in Chemnitz, die Arbeiter/innen lassen
sich das Profitwachstum des fritheren Werksbesitzers wihrend der Kriegsjahren erldutern,
4. Jugendliche diskutieren die Rolle der jungen Generation im Nationalsozialismus, Aufnah-
men von HJ- und BDM-Treffen, 5. StahlgieBerei Chemnitz, 6. Spielszene: Frauen debattieren
beim Warten vor dem Lebensmittelladen iiber dieVersorgungslage und erinnern an die
Angst bei Bombenangriffen wihrend des Krieges, 7. Frauenkirche in Dresden vor und nach
der Zerstdrung, 8. Ansprache Prof. Dieckmann, Landesvorsitzender der CDU Sachsen.

Kopie: Bundesarchiv-Filmarchiv, 35mm, s/w, Ton, 264 m (= |07}

AUF EIGENEN FUSSEN (1948)

Produktion: DEFA-Produktion Sachsen, Dresden / Auftrag: Landesregierung Sachsen, DFD,
FOGB / Fertigstellung: 21.6.1948 / 510 m / Regie, Drehbuch: Richard Groschopp / Szenari-
um:Arthur ). Dinke! / Kamera: Erwin Anders / Musik: Dietrich Manichl / Schnitt: Ingrid
Schreiber / Darsteller: Manja Behrens (Margarete Stein), Mitarbeiterinnen der Spinnerei
CoBmannsdorf

Kopie: Bundesarchiv-Filmarchiv, 35mm, s/w,Ton, 497 m (= [8")

36



MADCHEN MIT DEM SCHRAUBENZIEHER (1949)

Produktion: DEFA-Produktion Sachsen, Dresden / Auftrag: Ministerium fiir Arbeit und
Sozialfiirsorge Thiiringen / Regie, Drehbuch: Richard Groschopp / Darstellerin: Gertrud
Brendler (Mutter)

Kopie: Bundesarchiv-Filmarchiv, 35mm, s/w,Ton, 130 m (5')

STAHLWERKER SCHULZE NACH FEIERABEND (1950)
Produktion: DEFA-Produktion Sachsen, Dresden / Auftrag: DEWAG-Leipzig / Regie: Richard
Groschopp / Darsteller: Aribert Grimmer (Stahlwerker Schulze) / vier Teile: gesamt 349 m

Kopie: Bundesarchiv-Filmarchiv, 35mm, s/w,Ton, 102 m (= 4)

BEIDEN GEHOLFEN (1947)

Produktion: DEFA-Produktion Sachsen, Dresden / Auftraggeber: Tauschzentrale der Volks-
solidaritit Bad Schandau

Kopie: Bundesarchiv-Filmarchiv, 35mm, s/w,Ton, 34 m (= |)

JUNG GEWOHNT — ALT GETAN (1947)

Produktion: DEFA-Produktion Sachsen, Dresden / Auftrag: Leo-Werke, Dresden / Fertig-
stellung: 30.6.1947

Kopie: Bundesarchiv-Filmarchiv, 35mm, s/w,Ton, 34 m (= |’}

Das HErRz DEs DORFES (1949)

Produktion: DEFA-Produktion Sachsen, Dresden / Auftrag: Landesgenossenschaftsbank
Brandenburg GmbH, Potsdam-Babelsberg unter Mitarbeit ihrer Angestellten Heinrich
Helnige, Erwin Balz und Herta Delitzsch / Drehbuch, Regie: Richard Groschopp / Kamera:
Erwin Anders / Musik: Erich GroBmann / Bauten: Hugo Cernick / Schnitt: Ingrid Schreiber /
Ton: Harald Heinicke / Produktionsleitung: Richard Groschopp / Darsteller:Willy Kleino-
schegg, Theo Modes, Carola Morgenthal, Gertrud Brendler, Sepp Schlanninger, Hans Finohr,
Rudolf Fleck, Martin Kleber, Maxim Schmack, Erich Wengefeld

Kopie: Bundesarchiv-Filmarchiy, 35mm, siw,Ton, 700 m (= 26)

Eine komplette wissenschaftliche Dokumentation der Produktion des DEFA-
Studios Sachsen, Dresden, war wegen mangelnder Finanzierung nicht mog-
lich. Ein Extrakt des ermittelten Materials wurde im Museumskino der Tech-
nischen Sammlungen Dresden vom 25. bis 27. Oktober 2006 gezeigt, ermog-
licht durch Mittel der Kulturstiftung des Freistaates Sachsen. Das Programm
ist auf http://filmblatt.de/ (Sonderveranstaltungen) hinterlegt. Dank an
den Kooperationspartner des Projekts, das Bundesarchiv-Filmarchiv Berlin.
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