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Vorwort

Das Film- und Fernsehwissenschaftliche Kolloquium ist eine fachwissenschaft-
liche Tagung, an der seit 1987 aktuelle und innovative Forschungsprojekte vor-
gestellt werden. Im Mittelpunkt steht die Diskussion gegenwirtiger Ansitze
und Gegenstinde in der Film- und Fernsehwissenschaft. Daneben bietet das
FFK seit den letzten Jahren unter anderem auch eine Diskussionsplattform
fir fachpolitische Frage- und Problemstellungen. Gerade diese Form des Aus-
tauschs ist besonders fiir den akademischen Mittelbau von grofler Bedeutung,
denn er dient dazu, sich tiber fachpolitische und institutionelle Probleme und
Entwicklungen (etwa am Arbeitsmarkt, in der Weiterqualipkation etc.) auszu-
tauschen.

Das FFK wird jedes Jahr an einer anderen Universitit von einem neuen Team
organisiert. Nach 23 Jahren fand es 2011 zum ersten Mal auf3erhalb Deutsch-
lands statt. Zahlreiche Film-, Fernseh- und MedienwissenschaftlerInnen aus
Deutschland, Osterreich, der Schweiz, Italien, Indien und China trafen sich
in Zurich, um am Seminar fiir Filmwissenschaft der Universitit Zurich ihre
Forschungsvorhaben, aktuellen Arbeiten, Promotionen, Habilitationen, Magi-
ster-, Master- oder Diplomarbeiten vorzustellen und sich sowohl interdiszipli-
nir und generationentibergreifend als auch transnational auszutauschen und
zu vernetzen. Die eigenen Kompetenzen und Forschungsergebnisse fiir eine
breitere akademische Offentlichkeit selbstbewusst bekannt zu machen, wird
zunehmend wichtig. Wir waren Uberrascht und tberwiltigt von dem tiberaus
regen Zulauf, den dieses FFK erfahren hat. Es hat sich wieder einmal und zu
unserer grofien Freude als ein Seismograph nicht nur der verschiedenen Wis-
senschaftsthemen, -interessen, Fachbereiche und Fachtraditionen ausgewie-
sen, sondern gerade auch als einer der offenen und freien Ideen sowie vielfalti-
gen Impulse. Es zeigte aber auch — dies freut umso mehr — dass das autonome
und hierarchiefreie FFK ein stabiles Selbstverstindnis erlangt hat, ohne feste
Strukturen pxieren zu m¢,ssen.

Wir schlieBen uns den Herausgeberlnnen der FFK-Binde vergangener
Jahre an, indem wir auf eine thematische Ausrichtung verzichten. Wie das
Kolloquium selbst, verstehen wir die Dokumentation des FFKSs als Panorama
auf die Vielstimmigkeit der Forschungsthemen und -ansitze innerhalb der
Film-, Fernseh- und Medienwissenschaften, als eine heterogene Landschaft,
die Aufschluss tiber die Potenziale «unseren Fachrichtung gibt und Raum fiir
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Neuentdeckungen bietet. Das FFK in Ziirich hat sich aufgrund der erstaunlich
und unerwartet hohen Teilnehmerzahl wahrlich als ein Experimentierfeld jun-
ger Forschung prisentiert. So ist die Tatsache, dass der vorliegende Band nicht
simtliche Vortrige enthdlt, die auf dem FFK gehalten wurden, ausschlief3lich
der groBlen Teilnehmerzahl geschuldet. Die hier prisentierte Auswahl fihlt
sich insbesondere dem Nachwuchsgedanken des Kolloquiums verpyichtet
und enthilt ausschlieflich Aufsitze von Autorlnnen, die noch nicht in einem
FFK-Band vertreten sind und ihre Dissertation zum Zeitpunkt des Kolloqui-
ums noch nicht abgeschlossen hatten. Fiir das Verstdndnis aller «rfahreneren
Vortragenden, die auf die Veroffentlichung ihres Aufsatzes verzichtet haben,
mochten wir uns an dieser Stelle herzlich bedanken.

Angesichts der Heterogenitit der versammelten Themen lduft eine Glie-
derung des Bandes in Unterbereiche natlrlich Gefahr, kiinstliche Kohirenz
herzustellen. Nichtsdestotrotz ermdglicht eine solche Unterteilung die Orien-
tierung und vermag den Uberblick iiber die Aufsitze zu etleichtern.

Der grenziibergreifende Charakter dieses FFKs korrespondiert mit dem
wachsenden Forschungsinteresse an Themen, die sich kritisch mit den Katego-
rien des Nationalen auseinandersetzen und transnationale Ansitze verfolgen.
«National/Transnational?» ist entsprechend der umfangreichste Bereich des
Bandes. Fragen nationaler Geschichten prigen den ersten Bereich des Bandes,
dessen Hauptinteresse der plmischen Auseinandersetzung mit ¢Erinnerung
und Trauma» gilt. Andere Bereiche sind z.B. nach Gattungen aufgeteilt. Die
gegenw?@rtige Popularitdt von Comicverplmungen und Zeichentrick pndet im
Bereich ¢cComic/Zeichentrické ihr Echo, der Bereich ¢Kinderplmee spiegelt
die gesteigerte Aufmerksamkeit, die Kindheit und Jugend neuerdings nicht nur
in der Film- und Fernsehwissenschaft zukommt. Unter «Einzelwerkanalysen»
pnden sich Arbeiten zu Filmen, die innerhalb ihres Genres zu Meilensteinen
geworden sind, oder aber exemplarisch f¢r ihre Zeit stehen. Die theoretischen
Voraussetzungen des plmischen Sehens, sowie Fragen der Sicht- und Bildlich-
keit werden in der Rubrik «Theorie und Asthetik» diskutiert. Die Effekte neu-
erer technischer Errungenschaften im Kino stellen zwei Aufsitze im Bereich
«Digitale Filmtechnik» vor. Der Bereich «Fernsehen» gibt Aufschluss iiber die
vielfiltigen Forschungsansitze in der Fernsehwissenschaft. Der Band schlief3t
ab mit dem Bereich «Filmgeschichte», der auf dem FFK 2011 mit vielen Panels
vertreten war. Hier versammeln sich Aufsitze, die sich mit den historischen
Diskursfeldern um das Kino beschiftigen, sowie Arbeiten zu historischen
Phinomenen wie Humor oder Remake.
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Die Organisation, Planung und Durchfithrung dieses tiber alle Erwartungen
hinaus gewachsenen FFKs w@re nicht m©glich gewesen ohne die breite pnan-
zielle, logistische, personelle wie moralische Unterstiitzung einer Vielzahl von
Personen und Institutionen. Ein ganz besonderer Dank fir die unterstiitzende
Mithilfe gilt Prof. Dr. Margrit Trohler und Prof. Dr. Jérg Schweinitz, Alice
Christoffel, Ursula McCormack und Brigitte Gloor, den studentischen Mit-
arbeiterInnen, dem Hausdient sowie den vielen freiwilligen Moderatorlnnen.
F¢r die pnanzielle Unterst¢ tzung mechten wir uns nochmals ganz herzlich bei
folgenden Forderern und Unterstiitzern bedanken (alphabetisch):

— Dr. Wilhelm Jerg-Legat

— Hochschulstiftung der Universitit Zirich

Kommission fir Gleichstellung

— Schiiren Verlag

Seminar fir Filmwissenschaft

— VAUZ (Vereinigung akademischer Mittelbau der Universitit Zirich)
Zuniv (Zurcher Universititsverein)

Ziirich, im Juni 2013
Katharina Klung, Susie Trenka, Geesa Tuch
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Monika Wermuth

Bilder erinnern sich. Diskursgeschichte
und Bildgedichtnis in Harun Farockis Film
AurscHUB (2007)

Zusammenfassung: Der Aufsatz beschiftigt sich mit der Idee, dass histo-
rische Filmbilder durch ihre sekundire Verwendung und durch das kollek-
tive Bildwissen eine Transformation zu denkenden Bildern erfahren kénnen.
Anhand einer Einzelanalyse des Filmes AurscHus von Harun Farocki soll
dabei die Frage nach einer Szenographie von Archiv-Filmbildern im musealen
Raum im Zentrum stehen.

k ok ok

Harun Farockis Arbeiten sind inhaltlich an einer Schnittstelle zwischen bilden-
der Kunst, Philosophie und Film zu verorten. Auch auf formaler Ebene ist
der Filmemacher ein Grenzginger, des Kinos und des Museums zugleich. Die
Arbeit mit plmischem Archivmaterial, sei es aus der Filmgeschichte, aus § ber-
wachungskameras oder Dokumentarplmen, spielt dabei eine zentrale Rolle.
So auch in seinem Film Aurscrus! (D/KR 2007), der 2007 aus historischem
Filmmaterial entstanden ist. Die Filmbilder in AurscHUB sind originale Auf-
nahmen, die das Gefangenenleben im niederlindischen Judendurchgangsla-
ger Westerbork wihrend des Zweiten Weltkriegs dokumentieren. Sie zeigen
worbildlicher Zustinde eines Lagers, dessen SchlieBung sie aufschieben soll-
ten. Sie erfullten damit eine Art Werbezweck. Farocki versetzt die stummen
Filmsequenzen mit interpretierenden Zwischentiteln, ordnet und wiederholt
sie seiner Dramaturgie entsprechend: Zum Einen entarchiviert und entstaubt
er auf diese Weise Material, das durch die neuartige Montage den urspriingli-
chen Verwendungszweck entlarvt und an Aussagekraft gewinnt. Zum Ande-
ren schafft er eine selbstreyexive Film-im-Film-Situation, in welcher der Film
selbst Interpretationsansitze zu seinen Bildern liefert. Durch die Szenographie

1 Im Auftrag von Jeonju International Film Festival (JIFF).
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des Filmes im musealen Raum werden die Bilder zudem gleichzeitig konser-
viert und in ein weiteres Archiv eingeschrieben. Eben dieses Zusammenspiel,
dieser Kreislauf aus Archiv, Montage und Raum, der fiir Farockis Arbeiten so
paradigmatisch ist, soll Gegenstand der vorliegenden Uberlegungen sein.
Zunichst wird dabei auf die Entstchung und den Inhalt des Filmes
AurscHUB eingegangen. Einerseits um zu erkliren, wie das zugrundeliegende
Archivmaterial entstanden ist, andererseits um zu fragen, welche Intention
Farocki mit der Verwendung dieses Filmmaterials verfolgt. Die anschlieBende
Analyse widmet sich im Kern zwei zentralen Fragen: Erstens welche Rolle
die Reihenfolge der Bilder und das Einfggen von Text innerhalb des Filmes
spielen. Und zweitens inwieweit eine Szenographie von Archiv-Filmbildern im
musealen Raum eine Transformation ihres Bildwertes mit sich bringt.

AurscHUB — Entstehungsgeschichte und Inhalt

Das Filmmaterial, aus dem AUFSCHUB entstanden ist, wurde 1944 im Juden-
durchgangslager Westerbork in den Niederlanden von dem jiidischen Fotogra-
phen Rudolf Breslauer, einem dort internierten Lagerinsassen, aufgenommen.
Dies tat er nicht freiwillig, sondern auf Befehl des SS-Mannes Albert Konrad
Gemmeker, dem Lagerleiter. Ziel war es, einen Film zur Dokumentation des
Lagerlebens zu drehen. Der Film wurde jedoch nie fertig gestellt, da Breslauer
nach Auschwitz deportiert wurde — ein Schicksal, das er mit vielen Insassen
von Westerbork teilte. Bis zum Ende des Krieges wurden fast 100 000 Juden
sowie Sinti und Roma aus dem Durchgangslager nach Auschwitz, Birkenau
und Sobibor deportiert. Erhalten sind von den Aufnahmen neunzig Minu-
ten ungeschnittenes Filmmaterial, das hauptsichlich Insassen bei der Arbeit
zeigt, aber auch in ihrer Freizeit. Es ist auch eine Aufnahme am Bahngleis von
Westerbork erhalten, die eine Deportation zeigt; es ist die einzige bekannte
Filmaufnahme einer Deportation von Juden. Eine Besonderheit an Wester-
bork war, dass die Insassen das Lager beinahe vollstindig selbst verwalteten.
Sie kiimmerten sich um die Verteilung der Lebensmittelmarken genauso, wie
sie selbst die Deportationslisten erstellten oder als «Fliegende Kolonne» eine
eigene Lagerpolizei organisieren mussten.

Mit dem Film wollte der Lagerleiter Gemmeker fir die Effektivitdt und die
Kriegswichtigkeit des Lagers werben, es sollte sozusagen ein Werbeplm fgr
Besucher entstehen. Er fiirchtete, das Lager wiirde geschlossen werden, weil
zum Zeitpunkt der Entstehung des Filmes, im Mai 1944, nahezu alle Juden aus
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den Niederlanden deportiert worden waren. Eine SchlieBung des Lagers hitte
vermutlich seine Versetzung in den Osten bedeutet.

Verwendung und Intention Farockis

Teile des Filmmaterials — vorwiegend die Szene der Deportation — wurden
bereits in anderen Bearbeitungen und Dokumentationen gezeigt. Unter ande-
rem von Alain Resnais in NuiT ET BROUILLARD (F 1955) und in der nieder-
lindischen Dokumentation SETTELA, GEZICHT VAN HET VERLEDEN (NL 1994)
von Cherry Duyns. Aurscrus ist also ein Archivplm, der sich nicht nur das
Primérmaterial von Breslauer, sondern — durch die Diskursgeschichte dieses
Materials — auch die Bearbeitung anderer Regisseure aneignet.” Farocki geht
jedoch in seiner Interpretation nicht auf die bisherige Verwendung der Auf-
nahmen ein. Thomas Elsaesser hat diese Entscheidung zunichst stark irritiert,
tauscht es doch dem Betrachter vor, es mit vermeintlichem found footage zu
tun zu haben.” Elsaesser rdaumt zwar ein, dass Farocki zu Beginn des Filmes
tber die Bildherkunft mittels Zwischentiteln informiert, jedoch sieht er im
Westerbork-Material einen besonderen Fall und erginzt:

the issue of appropriation, recycling and the migration of iconic images — together
with the reasons for the increasing use of found footage by artists, its ethics and
aesthetics 0 is here raised in much more complex and perplexing ways than, say,
when Farocki acquired surveillance footage from Californian prisons]...].

Zum Einen greift Elsaesser hier die Tatsache auf, dass es sich um sehr
bekannte Filme handelt, die sich das Westerbork-Material angeeignet
haben, und zum Anderen bemerkt er, dass Bilder des Holocausts grund-
sitzlich nicht einfach im Hinblick auf Objektivitit zu betrachten seien
und deshalb eine ethische Birde in ihrer Verwendung mit sich brichten.’
Was Farocki in seiner Bearbeitungsweise und Verwendung des Westerbork-
Materials jedoch von den anderen Versionen unterscheidet, ist, wie Elsaes-
ser konstatiert, die Tatsache, dass Farocki sein Augenmerk nicht nur auf die
Deportationsaufnahme richtet.® Er greift das gesamte Spektrum auf, das Bres-

2 Vgl. Elsaesser, Thomas: «Holocaust Memory as the Epistemology of Forgetting? Re-wind
and Postponement in Respite». In: Ehmann, Antje; Eshun, Kodwo (Hg): Harun Farock:.
Against What? Against Whom? London: Koenig Books 2009. S. 57—68, hier S. 58f.

Vel. ebd.

Ebd. S. 59.

Ebd.

Vgl. ebd., S. 58.

N Ul W
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lauer geplmt hat, und zeigt deshalb auch Bilder von lachenden Frauen, von
einer Mittagspause auf einer Wiese und von einem Ful3ballspiel am Sonntag-
nachmittag, Die vermeintliche Normalitit, die sich in den Bildern abzeichnet,
lduft allen Assoziationen zum Leben im K7, zuwidet. Durch Farockis Verweise
auf das kollektive Wissen um den Holocaust und das allgemeine Bildgedachtnis
von Konzentrationslagern wird diese Normalitit als ein grausamer Aufschub,
eine llusion, die mit dem SchlieBen der Waggontir des Zuges nach Auschwitz
endet, entlarvt. Eine Enthillung im doppelten Sinne: Farocki zeigt zum Einen
die harmlosen (Werbe-)Bilder einer heilen Lagerwelt als Teil eines grausamen
Systems, zum Anderen legt er aber auch die Bilderpolitik der landl2upgen Holo-
caustdokumentationen, die diese Bilder niemals verwenden wiirden, offen.
Farocki selbst hat sich bei der Arbeit an seinem Film AuvrscHus die Frage
gestellt: «Wie kann man die Opfer zeigen, ohne ihnen mit Bildern ihres leidvol-
len Sterbens noch einmal Gewalt anzutun?»’ Ausgangspunkt war eine Recher-
che zu Darstellungen von Konzentrationslagern im Film. Dabei ist Farocki
besonders der Umgang mit den Bildern von Opfern in TV-Dokumentationen
als unertriglich aufgefallen.® Mit AurscHUB zeigt Farocki Opfer des Holocausts
in alltiglichen menschlichen Situationen, als Arbeiter, Ful3baller, Schauspieler
und Turner und dokumentiert damit mehr als jede Darstellung eines Leichen-
berges, das Schicksal von Individuen. Aus Furcht die Tragddie des Holocausts
zu schmilern, wurde dieses Material — ausgenommen der Szene der Deporta-
tion — lange nicht verwendet.

AvurscHUB: Form und Inhalt

Aus dem erhaltenen Material hat Farocki einen ca. 40-minitigen stummen
Film gemacht. Die einzelnen Sequenzen wurden dabei mit kommentierenden
Zwischentiteln versetzt — weille Schrift erscheint auf schwarzem Grund. Die
meisten der Sequenzen wiederholen sich und werden dann in der Wiederho-
lung mit anderen Zwischentiteln versehen, was es erlaubt, den Film in zwei
Abschnitte zu unterteilen. Beim ersten Durchlauf sind es meist kommentie-
rende Titel «Hier werden Kabel demontiert zur Wiedergewinnung von Roh-
stoffeny, erliuternde Worte «FK = Fliegende Kolonne, eine Einheit der Lager-
polizei», aber auch provokative Fragen «Sind diese Bilder eine Beschénigung?».

7 Farocki, Harun: «Die Bilder sollen gegen sich selbst aussagen». In: Schwarte, Ludger (Hg.):
Aunszng ans dem 1ager. Zunr Uberwindung des modernen Raunmparadigmas. Bielefeld: transcript Verlag
2007, S. 295-312, hier S. 295.

8 Vgl ebd,, S. 296.
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In diesem Abschnitt wird sich der Betrachter tiber die Bedeutung und Herkunft
der Bilder bewusst. Und da diese Informationen nicht immer in den Bildern
selbst zu pnden sind, hat der Text umso mehr Gewicht. Die Einblendungszeit
geht dabei weit tiber eine durchschnittliche Lesedauer hinaus, was unmittelbar
dazu f¢hrt, dass zwischen den Bildern und dem Text ein Intervall entsteht,
das Gelegenheit bietet ¢ ber das iGesagtej und das Gesehene zu reyektieren.
Im zweiten Abschnitt spielt Farocki in seinem Kommentar h@upg mit der
Abwesenheit von Bildern des Holocausts, die allgemein gel2upg sind. ¢Bilder,
die wir aus anderen Lagern kennen, tberlagern die aus Westerbork»; «Auf das
Bild der Mittagsruhe» — Farocki zeigt an dieser Stelle Feldarbeiter, die sich zur
Pause auf eine Wiese gelegt haben — «legt sich das Bild von den Toten unter
freiem Himmel in Bergen Belsen». Diese Anmerkungen unterscheiden sich
von den erstgenannten, da sie iber eine erliuternde oder kommentierende
Bemerkung hinaus gehen. Zudem versuchen sie die Sequenzen zu interpre-
tieren und die Betrachtungsweise der Ausschnitte zu lenken. Die Bilder erhal-
ten dadurch einen metaphorischen Charakter und reprisentieren Situationen
aus anderen Lagern — ohne dass der Betrachter sie sehen kann.” Besonders
deutlich wird diese Metaphorik, wenn Farocki Szenen der Demontagearbeit
zeigt, welche die Insassen von Westerbork tiglich erledigen: Das Zerlegen von
Kabeln wird fiir den Betrachter selbstverstindlich und unmittelbar mit der
Verwertung von Koérpern als Rohstoffquelle in anderen Konzentrationslagern
verkntipft. Farocki erreicht damit nicht nur, dass dem Betrachter ein beklem-
mendes Gefiihl widerfihrt, sondern es gelingt ihm, mit dieser Metaphorik ein
Bewusstsein fiir die Bedeutung dieser Bilder zu schaffen: Die hier gezeigten
Arbeiter konnten nicht wissen, dass in anderen Lagern eine dhnliche Demon-
tage an Menschen vollzogen wurde, jedoch wird dem Betrachter gewahr, dass
genau diesen Individuen ein solch unwiirdiges Schicksal moglicherweise selbst
widerfuhr. Elsaesser sieht in dieser Verkniipfung mit unserem Bildwissen tiber
den Holocaust auch die legitime Begriindung, warum Farocki das Material
ohne Hinweis auf vorherige Verwendungen und Recherchen zeigt:

The effect is to shock us into a double-take: !"#$1&"![englischer Titel * Q#*+(,] is
not (yet another plm) about the holocaust; it is about our knowledge of the images
of the Holocaust, and how the memory of the knowledge (and of these images)
has forever altered our sense of temporality and causality, and thus how we ‘see’

an image from the ‘archive’.!”

9 Vgl. Elsaesser: «<Holocaust Memory as the Epistemology of Forgetting?», S. 64£.
10 Ebd,, S. 65.
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fallt: das Trauma, das mit Freud Einzug in die Praxis der Psychoanalyse erh@it.
6#)+* (1 X5"*Dl _*, 1 Ca/+11(1 ™M)/ (3(*!1 85! 7 (+LIAL 1 DS* S (6 (* ! "L+ 8! . *, !
1$0235#*#' @S (1 (*1$1488 (*!1 7+(1 . *(3("+23('W($23 731 (& (+*(8!/ (8 (+*$#8 (*!
318156523 (<UI$BAH" (! . *, 1D LA (Flarkl (/8. >, 16 (+* (8! .85 &Y* /123 (*!

O 6((Z'(*IW(SH/ 1°6:83HClopr™! , (. 1523(SIN/4S8 . Sl Bt * | KHBSD(l @ *$<>413. Ulia/] !
o) 05" T B)S U5 H6-+ T B- 100" . 'O . 1K #8) .1/ | &A({5L30PPel iy
el X5 RDI ) (Il A Ca/HL( A 28)5. ) ho O 1 3 "fOX)+ EI0-" =§>5+85+-+ W (Z(* !
16023585 1 (8'#/1eh0hI6:IP=



DUHBOGHL" () " (4 )= () "

HIW () )+, - /(80 AK+23+42)5, - 0 /() /* 6-T"(",-/* #2) 0/8 O(/*
02%,-*/()/*529/%/*= () ; (h<2)=*-/%>$%=/%22/)*; (hOf* = h*&*3(&* = ) 0/*0/ **ABf*C+-HD
hunderts und der Entwicklung der Psychoanalyse pndet der Begriff eine DeuD
tung innerhalb psychischer Krankheitsbeschreibungen und depniert fortan
O*3/0(40(",-/)* 5 (/6" 7,-$$=(",-N* F("<2%" /)*+2,-* /) /*6"7,-(", - /* $0/%*
(", -/ #£2) 0/

F+"* 1%+23+*" /8. 84/ (,-) 16 (,-*02%, -** /() /*A(h<2E5%/* Jeh2<42%*+2 02, -*
YO/ KY(,-4/(@(=</ (8 >$)* L%=+)=/)/3*2) 0* K/=/) ; Shé(=/380(/*+)* /() / 3*
M2)<&*+22/()+) 0/% &8/ 22/ )i 2 )&" ,-/(0/) O*("8* - (/% /(8*0+" **0+"* J7364$3* 0/ 3*
123 +>F=5)=(=*("8* . 4 70+ "* L+ 2 B+ /%"8* - /h=/"&/EE8* 5 (h0*02%,-*0+"*J736D
§$3*2)0*0(/) +,-=/%/(, -6/ *N+il+&($)80(/*42** /() / 3*O%* 6%2) =P -/ ) ** $Ete+ ; (/*
Q$=/%R2,<-2%" 82/ " §~SESFTULV-/*" 8+ ) =/*6/ BOBUH(E7*F? W +2 B+4(,* 3/ 3Fh75*+)*
I>N)8,+)S)ET* . /2) 0/%" S S0 " *h+2 3+8(, *1 "~ /17+, 4 -%$2=-%~/*" T3 64$3 "
and yashbacks and the delayed attempts at understanding that these signs of
0("62%.+),/*6%$02, /il

X447 (=6 (,-*O(/*4(h<2ES%/* Jeh2<62%*0/ ** 1%+2 3+ 0+"* (33 /%* ; (/0/%*+27*
(o= R W<2WN(NEE L2340 LS008 00) 2 () 2, - () > =) =) )Y
W)/ S0/ DU ) ( /OO KAL) S HhEE YT -8, <Hha(=8F 2) >/ 3 (B4/E8
B/+EH(3*I() ) R+, 1) *2) O*F /Hh(0+"+£"*0+ "*L/%O%5) =6/8*O) " += . +4/8*0+"*N(, -
F+h /8 U/, -4 $ES=(", -/ Z/ (E>/4E+27* 5 (hO*- (/%427 =/ -/ . [E&*2) O*; /(, -8
1) /% A(h<2E5%/)* Z/ (&" 8h2<62%* O+* O+ "* L+ 23+* (33 /Ur +27* /65 +"* LS Y=+)=/) /™*
>/ /("8 /) >/M3/()8E(, -/ Oh"6%2)="/4E/ ) ("B O+™* /**+ ./ ) (/*=+) 4* /() 42D
=$E)>/M3+=F O30+ /(=) 8E(, -* ) (, -8 I+=_+4/* ; (hO* /() /* = %45-E2)=*+27=/D
L+288°0(/*02%, -* ; (/0/%-SE/ YO/ W/ (" /)*23*/()*>/%3/ () é(, -*L/%0%5) =4/ **0/ 3*
Wr23+4(",-/)* [/%)*+22*0(/*I624+42*<$33/)*>/%" 2, -4i* = )& 64/ ,-/) 0*0(/* /'
O)/W/(,- - +h</ (¥ 2) 0* "$3 (8 +2, -* O) O+ "§/EE . +h</(&* ; (HO*(B*Z2°+33/)-+)=*
mit Trauma h@upg von einer Krise der Reprasentation gesprochen.*F/))$,-*
S/'2,-1)*<P) &M, -/ Q% /(@) (B3/% ;5 (/0/%0/3*/(=/)E(,-*O) "+=_+h/)*
+27*0(/*J62442*<$33/)*2) 04/ =/*0/%Q/ 6%5" /) &+4($) *42*/%?$4" , -/ ) [*

NES* /M, -/)8HE™ L/ $)0/4 ™ =//(=) /8™ 10238 O(/* A(h<2E5%/* Jeh2<b2%*
des Traumas nachzuemppnden bzw. darzustellen. Thomas Elsaesser h2lt die
SN, -/ T4P-4%2)="62)<t/*/ "8

IF Li-(/H2¢41 FR2, <- 24 B QS=/H5& $(&41)* 1(+)8 1. /FRS) 0$) QS 24E/0=/* 1 aabbt Ji Y 180/
JO/KDYIHS=(/01™ 12420+, ~4/ (- ) 6

¢t 1.0

\ L H20-Ha+-THTE) P02, (E) ST, ~$+)+7* (F 14+ 23 +4) 0 26024/ 8le) FO*B-11 /2% 13.
C=i*ChIABBAIXIAIRIFAYAI (3] )", ~2" 0+ ) R2, <~ 24" (5841 ) * 1§:JA\i



T HS' )+, -

.-$/0%, -(080)(01)2'-,)3, 1.1%)(+/0")0'-0)+1/'4+50-40) 6 , 50) 787) (0--) (, &%) 404:
(;<h0h)$'; <) 60+5"=K) 78) #>>03H)) 8- () ?+$) 0020$0-) '$1) ?"&() ' 1 1.0&) ?'0(0&) @0@0-:
2=44'0)8- ()AL=30-4)80 1 +; <M)#84<0-4'7"1=4)8- () *Cii<, §)$; <+>>0-)$';<)' 1)/020@40-)
D'5()0'-0)0"@0-0)E0"%0/0-08)$'0)<+/0-)0"-0-)/08, - (040-)D0780)78) F0$;<';<}0)8- )
FO(=;<-"8)+5$)2'080) (+9)2'- , )'-)$0'~01)0"0-45'; <0-)G<+&+3408)$; < , -)0'-0)$4483:
turelle Afpnit®t zum Trauma auf!

F0&+(0) L#>>03%:<+>40-)(0$)2'-, $)-)(08)1&, (83K', -); <, ; 3+44'A0L)EBSH=- (0F)
('0)78)0"-08) KO&(";<%8-@) /728) (01) L'-/68;<)4, -) 60+5"=%) >M<&0-9) 70'@4) $'; <)
diese Afpnitat zur Struktur des Traumas. Durch den ¢Wiederholungszwangeé9)
0'-) 70$k=-("@0%) 260'80-) 81) K0&@+-@0-0%) (+$) $=-("@0) .-:("0:FO@0-"2+8&%:
<,50-9)0-%$%0<%)0'-0)0'@0-0)E0"4$&83%88)" 1.)8- () (8¢;<) (0-)N' LB)K, -)10<0&)+5%)
0'-) E0'%10("81) /0@6">>0-9) ?'&() 2'- ,) $A=H0$0-$) $0') P0508707) -*; <K) -88) +59)
*0('81)(04)/0?0@%0-)D'5(089)$, - (0&-)+8;<)(0&)P+&$405%8-@)4 , -)EQ"H)(*0)-"; <¥)
zwangsl®upg eine lineare sein muss, gedacht.

P'0)>, 500~ (0)DO0'$A"05+-+5C$0)8-4%06$8 ; <h)+-<+- ()0'-08)406@50" ;<0- (0~ )#£-+:
5C$0) 0"-08$) (08%$;<0-) 8-() 0'-0%) $M(3,80+-"$;<0-) N'5L$) (+$) R&+81+) (+9)'1)
0030%58; <+>¥5'; <0-)8- ()385842'$30-$; <+>5"; <0-)P'$388$)+3$)1+8%) (08)<"$h , &'$; <0-)
und politischen Situation resultierend behauptet und in plmischen Auseinan:
(08$0%78-@0-) 1."%) (0&) R0'58-@) 0'-08) S+- (03) (+&00$H055%) ?'&(8) P0&) D0O@&">> ) (09)
R&+81.+$)$05/$k)' LAY 7'08k) (+/0")$;<, -) FO?+59) (*0) L'-?'638-@) 0'-08) FO2+54)
('0)0"-0) T8-(0)40888$+; <h)<+19)$0")0$)A<C$'$; <08) , (08)ASC;<'$; <0&)U+18¢e

Feph&omse (U = 1A 1 (D) *+, 1, - . 1/ -00123452617161080109

P'0)'--06(084$;<0) F40-70)'4@0- (?,)7?'$;<0-)N05()8- (Y U"; <!i$)) 08) '$k) U +; <H9)
0%) <046$; <) U0/0%9) (0&) ,<-0<"-) 70601 (5';<) ?'¢30- (0) V&k) ?'¢() +8>005+(0-)
mit Spannung und Gefahr. Ein junger Mann im Punker-Outpt Buft ¢ber
('0) T'0%0) 6';<k8-@) Wik+; <05 (8+<47+8-) 8-() ?'4() 4,-) 0'-01) F&0-7/0+1%0-)
1) F0?0<¢)' 1)#-$;<5+@) @0$H0554) P'0$08)&8>%) '<1)0"-0) T+4-8-@) 789) ?'%)'<-)
781)WH0<0-/50'/0-)/0?000-9) , <-0)$;<'0X0-)78) 1M$$0-)Y)8- () @0&+(0) ('0$08)
Z18+-()$;<0"-%)(0-)18-3)+8%)(01)2,-70A%)78)/&-@0-B).-) ("'0$01) >, 1.0-4)

H)  L5$+0$S08)R<, L+8[1""#83U81&" (1""$)8* )41 , &$! —#. )/01 (¥1! 2483) " 34" 4" 14" 1 (#8156 78) DO&'-) 2+( 1, §)
\\J9)W6)] J8)

J)  K@%)D0-0+1"-9) T+5H0&)"P+$)28-$1?083)' 1) E0"+5108)$0'-08)%0; <-'$; <0-) 60A&, (87'08/+430" B)
D) (0BSH]) 7)11 8&"10. 4591 41, 400481 144591 0 ; "40: ;"1 Gi<SIH(&=49>)§980! &" (! . 4lHSH! 7HO&™4" )
Né+-3>88%)H>B)WB<&3+1A)\\"') ]QaHB

") LSG+0SH08]) " 459%89)e) ] QB

9  Auch bereits in fr¢hen Filmtheorien, z.B. Arnheim und seine Vorstellung der Auy®sung des
4+81:70"";<0-) 2, -¥'-881$)" L) N L) #8&-<0"19) 68(,5[) "N'3L) +5$) 28-$4 ) . -[) #5/04$1.0"0&)
N&+-7:c,$0> )l @Bf])" £ 201=681"" ; #$us! (HLI@U* LB)WHBIHH@+6H]) 60; 5+ 1) '\\al) W) ] JHY T\ \8



DUHBOGHL" () " (4 )= () "

#B&" () *4) ,4(-.(1/0) .-12) ,&" +103+$1+8) 4+ " +0) . 02) +40+) 547 &$+ 3) 31$*) 81& " (#.9)
-0%)*+§) 9+4188+-9$) *+8) 5167 +8) " +$§86." () *+0) = $+0;#+.7(+0) . 02) +$)8/66+) 4+1<6=
6148()8&" %+>+0)/ 0+).0;-$-1+0)?)8/) "<((+0)*¥+)*.8)*/&")*. 7 .88).-&")4+7 .&" (§)
AT$8(1.0)B§.0C2)*+$)D.00)t7)E/8(F7)*+8) = $+0;+$8)t8() 7+"$) .68)0-$)+40) , (.=
(88().-1)*1+8+7),+()H$)3.$)C-$;) 1/9)*+$) J+0*+)(. (8<&"61&") = $+0;#+.7(+9). 7)
8/4+0.00(+0) (L/*+88($+41+0l) -0*) * . () . -8) *+8+$) N+4() /11+0#..$) (+1+) 8++618& " +)
O+§6+(; -04+0)*. 1/04+($.4+00)5F$)*+0)N-8&" . -+$) ; -0<& " 8()-0+$Ch<6t& " 2) 45+1()
+$)17) P08 "6-88).0)*+8+) , ;+0+)*+0) Q. -R(*. $8(+6+$)*+8) 5%78) .0)?)0.&" *+7)
er ihn fast zu Tode gepr¢gelt hat, pndet er sich mitten in der Nacht in einer
RBS&"4. ($18& " +O)P#(+16-04)3t+*+§)-0*)+$; < "6()*+$)*1+08( * . #+0*+0) T$; (10)8+10+)
U+#+084+8& " 1&" (H) , +10+$) H$; <"6-042) *i+) 47 7 +§) 3i+*+§) *-$& ") OF&CHG+0*+0)
H6-8(81+8() 316*2) 8(+66() +$) *+0)R$/4$. 77 . (488" +0) , . (;) 1/$.05)W&") * .#) X.((+0=
Co04+5)4+(Y(+()?)h&™) ™ . #)+8)4+8&" . 11(12)

O/O) +#-9().0)8& " +10()8+40) , & "4&C8.6) 74()*+7)*+$) X . (4/0)+04) 1+$COFRL(5)

+0) = +#-3(8(.4) 1<66() . -1) *+0) [I[1i) *+0) = +*+0C(.4) *+$) = $+0; ($-RR+0) *+3)
\\9 §)\+$) / 750Y8+) X .. ((+OCH04+8) (SH(() #+5+4(8) "#+)%0) 8+40) U+#+0) .68) O/6C8=
R/BH;18(2) *+8) #+4) *48) = +#-$() .03+8+0%)18() W7) U. -1+) 8+10+8) U+#+08) 4#() +8)
V77 +8) 3+*+§) , (- . (1/0+02)40) *+0+0) X. ((+0C6%04+$)%0) 0(+$8& " 1+*6t6." +02) *+0)
, (- - ()$+R$<8+0(1+§+0*+0) ] /84(1/0+0).. - 1($4((6) - 68) ] /6 18(2) U+ " $+81) P-B8#i5*+$)-0*)
86" f+>1& " ). 68)D ./ $)10)*+§) X OP2)8(+(8)#+8(S+#()A " $18(H. 0)* . 8)U+#+0)8& " 3+5); -)
7 .87 +O) A" $:8(h.0) 1+36t+#() 846" ) 1F *)10) *. 8) X .& " #.$7 <*&" +0)_.0.2)*}+)8+0+0)
4$/>+) Ubt#t+) -0%) B+; -48R-0C() 40) . 66+0) U+#+08. 88" OK((+0) #5+#()) - 7) *+$+0)
= -08()+$)y+* /8" )74()8+10+7)_-4+0*1$+-0*), & " §-##+3I)C/0C-$8+$+0) 7 -88i) ~ 7)
§*$+0)4+7 +108. 7+0)]6.0)+0+8), (-*4-78)10)*+$)\\9) 74() . 08& " 6i+>+0*+$) P-8=
$+48+) 1+$34$CHH& " +0) ; ) CYO0+02) 7 +6*+() +8)818.") ; - 7) ; 3+¥< " §i4+0) P$ 7 ++*4+08()
-0%*)31$*)*+0) = $+0; (§-RR+0); 4+/$*0+(m)\/$()3%$*)+$)0%& ()0-8) 74() (<4616." +9)
,871C.04)*-8&") X. ((+0C8104+8))8/0*+80) . &™) *+§) 7 7 +§)R§<8+0(+0) -0*) */&")
nlcht realisierbaren Fluchtm®©glichkeit nach Westen konfrontiert. Hilyos muss
+$);-8+"+0)3t) _.0.)/"0+)t"0)i0)*+0)TI+8(+0). -85+18(2) 3< " $+0*)+$)10)8(<0*44+9)
Angst lebt, einmal einen Republikyychtling erschieCen zu m¢ssen. Als sich
b 7)*t+) DY46t8. " CH() ; -$) 56-& " () #t+(+(2) 047 7 () +3) 8t+) +* /&) 0" () 3.. " $6) P-8=
gerechnet Major Nattenklinger ¢berw@ltigt ihn beim Kontrollgang und yieht
*-$&"*+0)N.-02)04&" ()/ " 0+}i"0). - )*%+)+%4+0+)56 -&" (7Y46%& C+i()"10; -3+8+01)
/&%) A"$8(1.00) -01<"#4) 4" 0) . -1; - " .6(+02) —-01< "44) .#+8) . -&")) 4" 7) ;-) 1/64+00)
C.00)04&" (8)(-0).68)*.8)56-& " (8140.6)*#+)0. 7 +084+#+0*+)U+-&" ($.C+(+)Va), (+$0)
Roté abzufeuern. Jahre sp2ter pndet er sich dann am eingangs beschriebenen
5467 8+()8+10+8)_~4+0*1$+-07*+8)3t+*+§))*+$)+0+0)54 7 )F#+$)8+40+)+14+0+)56-&" ()
-=8)*+8)\NN9) *$+ 7 (1) \-8& ") *h+) * . $4+8(+66(+) 56-& " (8; +0+) ; -§F&C4+3/$1+0) . -1)



T HS' )+, -

/= )OMH243-/ )5 0G24 +-) 5) 7+38H(HISH. 0.8) = +Hh. 38~/ A)<". (&
>3.4;.--.-1)?,-)(.5).0)$'02) (3602) (. -)#-/8'11) .4~ . 34)>3)A. 18.". -)?.4$3024)
C+$9) (".9)-"024)/.1'-/4)>.'/9)$'62)+5)0-(.) (.§)DISH)<,)'25) = +Hh. - ;1'~/.8)
<. (ABIE.HA././- HF)C.$54)-)(.4)G, B.). - .§H3- (.38, I>'SH. ~+31) (. -)
8)8102)'-). - BY.UK. )7 8><. "L -} DS EH)

ey rpsia s ()<, "HB%IET " (1)1, -1 /011234 ,56

C.8) D5) 1 1imasiar( Y=g+, A./--) 5%) $.-.5) 0-(.)) (.&) K&, 4/ ,-'$Y)
L., ~/=7 )<'U4$62)2,8).".-)1+24.~ (.- M3/)3 — (8028, BY. 15h.-)* , 5.-H)
N0B2) <"%)>3&10;P) C".$.)E>.~.) .- (.§)5)."-. 5)."-/ . 1&, k.- ) HI()+31) (. 5)
'-)Q&,R+31-425)L. , /=7 ,9)?.8>.884.9)Q.$'024)>3)$. 2.-)'$8) 0%)%. .%)"-) )
B0 <SEHS/ . <+- (H.) O8>S29943;438) (.$)DY5.9).'~4) (.8)><.')T+26>.2-4.) ."-.9)
D, 8.1="802.-) U.A.-$) .8>S20) (+§) A."$8".92+1) 118) (*.) 2'$4,4'$02.) 3-() 8, 0'4'=
$02.) 0-4<"0;93-/) (.$) U+-(.$) $4.24) 0-) $'.A. -) 5'H) T+28.$>+29.-) 2.8$.2. - .-)
E./5.-4.-)<'8()'-)35/.;.204.8)>."0'02.8)G."2. -1,/ )H.>3/)/ .-, 55.-)+31)
>, 4449.)08." /-85, ) &)=/ .. )81 (; , & +-"$02. -)Q.$02'024.1)#3%/+-/$83- ;1)
$H) (+9)$, /. —+-—h.) W<#-/I3=7+88+; . 4X") (+8) +98) /. <+JHSH/ .8) Y*.183-3¥) (.0)
M."8) (8)*"04SE(" s h#438) . ) >. =48+, ) ED. ¥3-/)'5) 0&'~ - .83-/$("'$; 369)'-)E (=
©6.4).'=='B5H) C')XZ[".8) T+28.)$'- ()/ . 855/%) (3862) <'; 189'02.) +84S/02.)
K,0'>.'/ . <+, %.87.62\8.)3- OC.)] -.4(&18; 3-7)(L)HEA.. 4. 82)3- O3 (. -=
h.-A.<./3-R)XZZ") 4L, 0% (L) M3S+55. -AL302) (&) +$'+'$02.-)  '8K$02+14)
(.8)2.82..8.-(.)D,¥/.=) 118) (.-) -, 82) 13-/ . -) <'4$02+140'2 . -) #31$42<3-/)
E1(;,8.48)24)3-()>3)'- (7' (3.9.-)3-(); , ¥. ;17 -) <'81$02+149'02. -) M3$+ 5=
5. ~AL182. -)LI288)C O)KE, b/  —$8)'$H)+-)H0) (. 5. K246 ~)+ S KD)A.b. 0 /K)45)
13-/ .Q)E, I(+)-"554).0)+5)0'-$+5>)'-)\W<+-/13). ) 3- (). 462" . R)'-)K+-"3).."-)
13-7.8)7S(62.-4)<526. - ().8)8.9A$H)(3602). '~ . =) ~ 3480215/ . &)+ B)H.'-)?.89. k%)
<REC'.S.) 3-(.)802."-4)+302)~+G2)T+28. )" 024824 /)?. 62 . K)3- (L1 284)>3)
ER25.4>.-)3-(); \i8.4902. 5)a. 84/ . ) - 8134, - - (". )0V -~ .13/ .-)
+-)(.8.-)Y+/).?2,>" 6. -8)0-) (L-)XZ[.6-) <'&() .&) D) K, 9">"$K) Y. "9) (. $)4.. 84.$=
§2.)K, > "$h++19)3- ()'$H)+;12)+-)D, 8. 43/ . ) A K. "0 /48) T+24.)$8Sk.&) /&1 - ()
8).15)30.-.8) T -h.6-. 25 ) (+9)'5)M3/.) (&) 'BIS02+148;8'S. ) Av— &, Wi/ . 2H)
§.')02.)502. .83 ()-08h. 24): 305)2, {) (.5 )E IASHS , £({)415). &)+ $)EH .8A. A )

C' }+-$02<.8.-(.)C.5, ;4" .A.<./3-/)<U(A.)C. 5, -$Ht', . ) B +IXZ[")-) COEH(Y)
Wet-/13)2, 51 (5 8.+ '$62. ) "HSR)AIBY /)" (L& .$02%+/ .~ ). ~FH38902%. K37 . -)<.&
XD .5, ~§Her. =)/ NSO T+ ) 248 8. =) 2" ) =/ )§+35. — ()2.88.55%)
3-Q1.81/ .-, 55.-)) = +02)#3%$+/.-)?, -)M.3/.-)<3i(.-) (".) Q.1+-/ .- .-)$02<.§) 5'$$2+-=
CI3-Q)."='7 JIAB. AL -) ()< '5.)5 , —+4.0+-/.)Q. 14~/ . ~$02+14)3- ()D, %.8)-'62%



DUHBOGHL" () " (4 )= () "

HOIRS" ()% +& , 43 . S(/*8012(+$" *3$& (4", 5(B" &$*T(247(, $2 (8" -*#7(&49 - 7(&*" (310
88" (+'; <$&(=4S. D(#3 &, 8" &(7%9: (, $' (SH+S8S&(@8HI - *-, (A; &3"; &T4$" (B ~Ci$ - 7(
$"(H9:48<49: (, $8(/S- . H12 ;" , (22(D"1(h: "$H($ HTS&(E*#22 2$87" $335&4(

IS8 * Ut #$- - (/0S12) 3%) ) 5'6) 510k, *9h)"4"0" 7o) 8O (:;

Beide Filme stehen beispielhaft f;r die plmische Auseinandersetzung mit his0
7; "9 : $&(F$+8. $& - $17$&>(, 1$(1&(*&2117$- . 2" $2(E*#?2 2$& - 2&+(247( , $" (Gt
H&H(, SH(HISASHHBE(=2& , BH(H15 - $&( B $&(IH-2F&(WT(, 2. BH(+S2$18H72>( , 2HH(S(
, H(B$" 218749 §(G" 7+ 272(, $H(+31$1-1$8&(=2& , BH#(K . $" 7" 7+$&(&( - C4( , 2" C*#7$-0
-$&(BS"#*9:8&(, *"9 - ($H&(LS #M&H9: $#(G" 2% 27(, SH(HSASH-1+S&(N" ; 77+ ; &H#TS&5 ™ (
OP:"$&, ($#(#19: (- $h(QF; &R ; (*2(Bh&(727#P9 - 49 B#(AM"LE"-49 - $#(G"?*27(: 280
L ST(S(,45( /92 *##BS"-$TCH&+(?2( TH&(S(, H(#U2 . ;-2 237(3K" (PH&($"-1TTS&BH(#$$0
HOSH( G P 22(HI (2 21(, MH(3'82, . $HTHI221$(=$ . $&(12( "SL"$##BS&(/U#1$2(
LS (D BV(*&, (B;"(?--$2(, (B *-$&TS(F$37:*(, $"(?*#. "$9:8& , $&(F$42-1(?2(
F"$&CC*&(. BH(W = "HTH2& (HES-H#9 : $(O*& , $&( - H&T$"-2##5&>(, 1$(H2 (X ; 2$&7(+"M<0
18 (Y&HL28&*&+( 448, $°(7*3."$9 - $&5( B 2. $h(L" ;HCIS™ 7($"(?--(#$&$( Z&HHTS(*&,
88"-$1C*&+$5&(?*3 (, (12 2+1&P" $(Ji+*" ([ ?71$&A-4&+$"(, $"$&(42 - "$(1, S&THTPT( . #(
C*2(6&, $(&19: 7(+$A-P*7(44" ,5(

BES(L, S&THTPT( S, $"(N"; 72+ ; &HHTS&(, 1$( - 18" (B&+(+3A ; LLS-T(4#7(?&($1&$(&?740
;&2-$(1, SETHTPH(AY", (27<+$.-192(,*"9: (h: "$(6"18&$" *&+(*&, (, IB(\. . $"- 245" *&+(
B; &(6"18&$ *&H I, $&(*&, (PAT*$--$& (6" Fi+&IHS&(. BATI2 2TH(12(A; "$7&H#9 - $&(
J5-2(44",(, (G 7*22( 218" . $h(?*3 (#$1&$&(O; "THI&&(C* " KIA+$4 ; *33&](, 1$(83"0
+28+$& - SHT(HI - "$h. T(#19 - (K . $" ($1&$(7?74PI 49 - $(AM"LE"-49 - $(O*& , $(H&(, $&(™M"0
L (B&(*&, (- 192 T(H&("HS&HT*7Th; &S&(?-#("$?7-$(8F"-$1C*&+( 448, $" (7*D(K. $°(
(ML +8, PO T&IH(AN", (, (8%, "P&HTS(I&( , 1(FS+$&4 2 1(+$: ;-7

LiS(L, S&THTPT(CBI+T(#19 - (2-#(BH&S( . "K 1+ (, *"9: (€A ; - P*$&T$H(6"1&&S" *&+$&(
A; QTS 85 =$TCTH9 (WT(K$, 5 9:(, 3" (O " - $T#+$:2-1( , $H(F$#9: $ - $&H(&19 - 7(
, 728 (CH(2818&(A (47 - 49 - $I&-A9 - (HT(*&, (459 $#(, $"(, 2" +$#7$--7$8(6 " $i+0
QHHP(*8A? HI P& D(#; &, B &(ANB(EH - (, 87 (N" ;774 ; QK. $" (#B&I(O? 2" - BT (
selbst depniert und vom Ursprungstrauma ausgehend seine Erz2hlung auf0
CPI(H9IT(&*T (W : "HT2&H(Y x4, "*O9A(a N "8 (O? 1 " 1 ST (#; &, $" &(?*9 = (, I$(Y*#0
#2+3(,$"(Z"CTh&](@BH#(H$ - (24" (&H9:7(C™(L: "$(O? - " - $17(2&C*CA$i3$-80>(BS" 4 St $&,(
P%3(, $&(7; &HT *ATIZ 2" 2ATS" (, $" (LS #M&-19 - $&(6"1&&$" *&+(*&, (1, B&THTPTHE?* 20
Th; &(? 8" (7%92 (7*3(, S&(AKM+-49 - ASiT#* 2> 2(, $" (F$#9 - 19 - 7$Y(

" BHICF2(E*#7228& 2 %8+(B; &0&, 1BY, *$-$2(*&., (A;-SATIBS 2(G' 7+ 22(N2L-2&(65(Y &&] %" (1)
(4, (8")0. ")/ 04 £12)03 )06 '8406)" $4)502269) 6" 44°) " $4)5¢, 8", (8" LS AT " *&HAIOA(V*T+$"#(@&BS #TU(
N"$i#(cdde)(



T HS' )+, -

_'/)01&)('/)2(/—%'%3%$4,—$%'% b, -)-,46/-( 7/ #878/-95-7)95)/"-/ = ); /& = /'-¥
ISPV i#-(18/-4)6'=) 8/ (/-) B, W7, ="$k/ =) =" > &/>PH) 7/ =T/ -0)" =) v vasie
)=&+,)'$4)/$) 18/8$D"HM) 7/$+TH)i(+$) EFS/K) (*/)/*7/-/)H3?'74/') 958) B &+5%+ = <
4/'%)5-4%/8) (/-)/-48D&s/>? /- (/-)J = $3-(/-6) (/&) K/&=5%h) (/&) I -$>?5=(6) (/4)958)
L+-(:5-7);, =)' (/+='$§'$>2/-)Mi5(/-4/-)95 = )8&5H+:/-)B,="9'$4/-)5- ()$445D/=<
1,$8/-)N?/ = +-=)0128%) (/) O/ , -7<?,) +-)$'>?) $/:88%) /64/ -~/ -) = 5$%) 2-) +#4(
-=u&(# . ")D&, ("9'/8%) (/&) R+5DW>?+4+44/8) +=/$) M>?=/>24/0) (+9)'? =)' =) S/8/-)
6' (/80+?¢/- )$%G)+50)T+%%/ -4:"-7/8)5-()$>?+00%) /9)$,6)$/"-) = F7-'>?/8)/"7/-1$)
K/8$+7/-)+5$958=/- (/-)N/* - )it - (/8/$4)%&") 95-3>7$K) +5U/8?+:8)$/' - /$)M/-8%iP)
T>?2) 528, -8%) 8/8>28/'8%) /8) '-) /'-/ = ) E&'/0) +-) $/'-/) H&/5-('-) (/)" (/-4<
438/) K/80+$$42/'%) (/8) W&/ -9%,=(+4/-) = ") V' = 8+5(§)W2>?)"$4) /') +- (J&/&X) - '/)
#876/-95-7):3884)8">2)/ (, >?)-">24)2+:4/-)5-()6'4()' = ) Y58+ = = /-0+=)(/H)K/&
7+-7/-1-)5-() V/7/-6384'7/-) ;/86'$>?40) E/9/">?-/-(/86/°$/) ('+7-, $8'9'/)
('/)Z89%' -)8/") [ 26'$h'+-) (+$)E , &(/&="-/<M\- (&, = 6)/"-/)MKFE5-T6) (/)" =) B &/-9<
8/8/'>?)96'$>?/-)-/54,1'$>?/-)5- ()DS\>?, ¥'$>?/-)MbFE5-7/-)/'-95 ,&(-/-)'$h)
5-()95z)M\ = D%, = 8'=() D, $i&t5 = +1'$>?/8) E/-+$15-7$$F85-7/-) 7/?2F8H) - +9)
0,846328/-(/)S/8/-) = ")(/&) 1 &/-98"5+4", -)?+4)95)/"' -/ = )D$\>?'$>2/-) B &/-9<
7+-1)5-Q)/"-18)=">M) 21"/ - (/=) KI&/H95-T) T /0L 28K ++s( - =& (# - =) 166/ 8h)
$'>?)+5>?)+50) (/&)-+8&+4';/-)N8/-/)+-$)Dé, 74+ = = +¥'$>?)01&) (*/)J&+5 = +<Mh&54<
4580) #50) (J&)M5>?/) -+>?) (/ =) J4IDE5-78/8/"T-"8) $4/=h) [ 26'$h'+-) (56>?)$/"'-/)
N&93?2-5-7) (/-) *F7='>?4/"$&+5 =) 2/80) =) (/ =) M6+ M>?=" = = /) ; ,&7/0+=/-)
$/'-)AF--W/P) - '/)NE&93?:5-7)$577/&' /846) (+$8)/8)+:8) D &/ 98, =(+4)'-) (/)M'H5+k", -)
gekommen ist, einen Menschen erschieCen zu m¢ssen, doch wird nie explizit
719/°Th), (18)7/$+7) (+83) ('/9)6'84=">?)D+$8" /&) $F)N-4$>2/" (/- () $)-">2H5) (+$9)
[26'$+-)6'84=">2)/ = +-(/-)/8$>7,$8/-)2+K)N)/18)/ 46 '400)$/" - /) /" T/ -/ )ke+5 = +<
%'$>’>/)N&93’>5 76 (*/)'?-)D=F¥9=">?) /'-2 , )N&) 7'8%) /') E/'$D' /=) (+018) (+$$)/$)
/8/-)=">?%)/"-) 8/ = ZW/$) I&NE/ 7-"8) 7'8%) _5-() ?7'/8) 5-4/8$>2/" (/%) $'>?) (/8)
H'=2) z +84+-%); , =) (&)BIN>?,=, 7/) U viasig s () =&+, - F)N$)I/ 7H)$'>26) (+88)/9)
'$%)7+&)-'>?%)&/=/ ;+-1)'$46) , 8) $) - )k+H$3>2=">2/$)he+5 - +h'$>2/F)NE/ ' 7-"$)7+80)'-)
diesem Fall: Christian wirklich einen Republiky chtling erschossen hat, wich<
1'7)"$h)-58) (/)N&93?:5-76) (/) (/ = )95785- (/)= /7%)89&) (*/)/8) 4, -$1&5'/&h) 5- ()
¢ber die er sich selbst depniert.

"898 O+, - (,)/01820%8" ()'3,4" O

S NH'=27); /885527 -)'-)"28/8)2-4/8D&/HY' , =) (J8)KA&T+-T/-2/"46) -+8&+4"; /)5~ ()
f2/e>?Na, - /-4, -/-)95) 5-4/8:+50/-7) 2(/-4"43%) 6'&() -">?%) -58) (5¢>?) (*/)
inkoh@rente Erz2hlung konstruiert, sondern auch auf plmischer Ebene ver<



VSO () T (4 ) i—#4(.) I

HG0E()F +8,08 -, - &F#/08, (&S UHO&,* - (&, B&/* 1$235485(, 356" 6% 58, (6(/127
(1/*8*Q:" /e$U* 11 v asng () =&+, &S B&, (48/'#1; *<&/H%8=1*=8/6(>228" (* 1$%*
Br1 <828/ (*?"13$3'3<,67"8/F @8, ""8$; 3 <& =16# - - &FB6&(=(H<&6?" & (*%,46%, B*
oy - mrna(# Lt B -3/ L YA3%F @>220"8SUEBH %, &*BRU3? 1/ 8+ 3C(,67"8F
D$1H(8/67""8,%04/28,(* 43%* <8<8$9:/(,<&$* E=4$8$* - ,(* %& - * F&/67"9, - _&$*
438 @6#", (1 (*1$%* -, 2(,3$*6C,&'8$* 1 $%* %8S 5167 #18/* #5<&* 54, (*, - *DS2'#/6F*
HE6EBH 982" 6 %,866/* G/ $$8/ 1$<&S$* (#(6:2""",2""* CH66,&/ (* 6,$%)* HH#6* F&/" " ($,6*
433" 1 8<@$OH/ (*1$%* F&/<H$<8$""&, (*Q, /%41 ; *08$* I/ >; 6(#U*<86(8" (*FO3%1/ 2™
%&/*-," - & - *HE'81=86?"" &S L3 - &B(*%E6*G/,$BE/1$<60, %&6*$:""6/*23 - - (*#'6*
%,8&*23548$(,3%&"'8*@>720"8$%E&N,6%6,?"*3; (*%1/?" *M0&/0'8$% 1 $<&$*#52>F%, < (k*
%1/?""* >08/08",?"" (8(&* 3%&/* <&/H6(&/ (&* +,"%8/K* %,8% 6, 6(""&(,6?"* W& 1 (", ?"™* 43F*
08 - *<8<8$OH/(608=3<a$ES* G/=:""6(/#$<* 1$(&/67"'8,%&$* 1$%*63 - ,(IO?" (1$<k
G/, S8/ 15<NF /1;88) T#?"* H&'81=8*=8,<(*6,?" * W#t6* F&/"" " ($,6* 43$* #2(18"'& - *
+,'"%*=1"G/,$$8&/ 1$<60,"%* $%&/*@>?20"CS%EIN B &$#1<EP3 - - &B*<E&" (66" &/*1 - *
&, $6P* <867 366&B&B W/&,6'#1 ;4 %8/ 435+ %0&/* 1 &<8&SOH/ (*,$*%, &% F&/<#$<&$"&, (*
1$9%*43$1%3/(*9 &%8/ 1 - * $%,8* B &<&SOH/ (/8,2 (X' *H 868/*= /21" :/&SE(/12(1/*
EB(BC/, 2" (* oy —=ue( # . =, $* 0863$U8/& - * LEY& H&/* I/3(#<3$,6(*""3"(*%,8*
F&/<#$<6$"'&, (*, $*%,8* 1 &<8SOH/(*8* 38/ %, &* 1 &<8SOH/ (* $70,&* F&/<#$<8$"&, (*
8% & - *&/*68,5* Z&0&S*, . *</H# . _ #(, 24" 67"'&$* I/ 6656*&/=:""" (¥ LS Yotk -, (*%, 8
+,'008/* 86" F8/<#B<8B8S* 23 - - &S(,8/(H%,8¥6,7"* :6(""&(,67"*$, 2" (*43$*U8$* 4&/T
2 8,8(,7"<8<8$9: /(<51 B(8/67" 8, &) H L/ ?" %, 866, $1<&9, 668 - *E, $BEHH?" /3T
$3'3<,67"8* G/=:""6(/12(1/* 48/ 98, 6(*%&/* -, - *808$63* Q8 11 v pspig= () &+, *
#1;*0#6* /" 2 ($,6¥ 435 B &<@BOH/ (* LU FE/<#$<8$" &, (*#'6*&,$*51<'6, ?" TEL, SH*
S8 - *F,/(18"86* 1$%*02(1&"'86* $&0&B&, $#5%&/* 066(&" &S+ 1 $o%*Uotte* HE'€1=8* $*
O%'8" $1P<H P +8/<63%*;3'<8N&/ - #Y&SH#16%/>72(1*
Die Vergangenheit koexistiert mit der Gegenwart, die sie gewesen ist; die \ergan7
<&$"'8, (FOLOH"/(6,?" 64" < - & BE[H?""/3$3'3<,67" A\ F/<#$<8$"" &, (]*%,8*5&, (*(&, ' (*

6,7"" $8%e - *01<€$0",22%$* 1 &<&$9#/(*l$%*F&/<#$<&$ ", (1 $*43/>08/<8 &$%NE
18<8$9#/(*1$U6, 7" 094" /aSU& P&/ <#$<8$"'8, O

S Unimasier () <ar, 1O, /U & /<  8$(#,6,8/ (' E1082(23%6(/12(, 3%+ = 1% . *
U1/2"6, 85 68 (62" 6 +/ 12" S8/ W _ &/HCE/GCA2(, 484 614" 6,8/ ()" | &/Hh8
SE=6$8$'</BYE/& . 3(,3$#'8/*01;/8<1$<* 1$U 01 (8$%8/*G/&,<$,668°67"'&, $(*
86%6,2"=1$:2"6(* 1 _ * & B&* GLOBR2(,48* W# _ &4 =1+ "HS8 S %32 O /% h, 868/
+,229 $28%, . _ &1*O A&/ H1;<80/37" 8SH & . *h&/*I/3(H<3B,6(*, $6*+, U (/, (¥

RS* HA'&L=8 1 ,"861 18U (™", 5. /081y —/#$2; 1/ () L)FEL"/2¢ _ CRRIEFA))
RI* GO%)
RA* GOWEJRRY)



T HS' )+, -

.10'128+3)2"-408) (08) 4 +306+) 2085, 86 , 33H)7-()$,)'-)$0'-0)0".0-0)889: 2/7-.)
einsteigt. Hierdurch wird zum einen das Identipkationspotenzial einer subjek;
1'50-)4+308+<=287~-.)+>.08127?:124()97 3)+- (0&0-)90". %) ('0$0$) A%/ 3 "0/) +712)
('0)B&=12".60"%)7-()C-6,2:80-9)"-) (08)A7>00646 , ~$He 764" , -)$0/>$HE) #7 . 0-<:/;
I'.)>0$, - (08$)'-)0"-08)A90-0)?: 280~ () (08)42+- .07;*+§$+608F) GO, - . ;H , ) (08)
(7812)0'-0-) 1 708$12/: . 06)50&27- (0%) 2 76(05)'&8%)" 3) I 7-60/-)9?'$120-)K=408;

+..,-9)+7<) (0-)#>$40//./0'80-) 0"-0%) B+2-2,<$) 7320&)) + 7<) (08) A7120) -+12)
$0"-08)8"'-20") (*0)08)508/ , 40-)2+4E) I 7412)0'-0)5062+160/405)$7120- (0)H+- (6+;
306+)?'4()$7 . . 06'084)) (+$$)0$)$'12)2'08)73)G0, - . ;H , $)B/' 162" -60/)2+- (0/4) (08)
,8'0-4047-.9/,8)7-()50&2"4&%) $HE)C- (03)0&)00( , 12)L/M49/*12)'-)(0-)B'/(4+230-)
h6"4) ?'&() ('0) $7>006%'5' 040~ (0) 4 +306+) +7<. 0/M$%) 7- () (0&) N7$12+70¢8) 5047 -;
$'1208%)) ,>) 0&) -7-) 0'-08) $7>006%'50-) 8&'--067-.)<,/.4) , (0&) (+$) K090'.%0) +/$)
0,>006%'57).0$12020-)+-97-0230-)"$i

145968 () (§$8*+84, -

Q'0)>040"4$)>0$124'0>0-f)0- (0%) ("0)0&$#0)A90-0)'=) I+ 11 #s88." () ~&+, 1 3") (03)
0'-<§'0&0-(0-) B'/() (0%) $1260'0-(0-) G0, --;H,) 6769) 5, ) $0'-03) AO/>$3, & (E)
HT12)'=) +ay( - u&(# - ") .">H) 0$)0'-0- )$,/120-)<&0090)<&+30F)C—) (08)/049%0-)
A90-0)>0.0.-0%) R2&'$4'+-) (08) S'. 78) T+440-6/"- . 08) 06-07%) 7- () ?'¢() 5, -) (0&)
U0&. +-.0-20%)0"-.02, M) T+12(03)?'0)+7$)0'-03)<+280- (0-)4+67$50//)204+79)
K&, V+7<-+230-) (08) K0$'12%08)5, -)R28"$%"+-{) T +¥0-6/"- . 0&) 7- () (0&)W$X12, ;

/ ,.'-)$12—0//)2'—%0&0'—+—(0&).0$12 "1#0-)?0&(0-)Y)0'-)H"-20'$)+7<)(0-)?" 0(0&)
0'-$0%90- (0-)%6+73+4'$120-) 440'$/+ 7<) Y) $049%) R28"$4'+-) 3 ") 062 , >0-0&) S+7$4)
973)AL&T-.)Z' 1247 -.) T +0-6/"- . 08)+-E)C-) ("0$03) >, 30-K)<&'08%) (+$)B"/()0'-E)
#7%.020-()5, -) ('0$0-)>0" (0-) At~ (>'/(0&-)/:$$4)$'12) 3'%) J0/0790$) 4 - , §20;
,8'0)=>08) (0-)N7$+330-2+-.)5,-)8&'--0&7-.)7-()N0%)'3)S"/3)-+12(0-60-)
sowie die plmischen Darstellungsm®©glichkeiten, die die angesprochenen Filme
+->'0%0-F)

Den He°hepunkt pndet die Deleuzeische Wendung des Zeitbildes im
0'-.0<&,80-0-) B'/(f) (+9) +/$) (+%) 7/4' 3+4'50) 8&'--087-.$>"/() . 0/0-) 6+--F) C3)
>, 30-4) (0%) A%'//$i+- (0$) M<<-0¥) $'12) 0"-) *M./'1260"1$8+7 3) (0&) K0$12'1240i)
('0) $,) , (08) +712) +-(08$) 2:%40) 508/+7<0-) 6M--0-E) J'0) /'-0+0) 849:2/90")
?'6() 2'08) +7<.0>4,120-) 7-() '3) $4'//) $%020-(0-) B'/() %#40<<0-) U0&.+-.0-;
20') K0.0-2+44%) 7- () SM./'120) N 767 -<k) +7<0"-+- (0&) J'0) [ >06/+.067-.)5, -)
3026080-) \N0'%;18>0-0-) <=2¢8}) 97) 0'-03) 4&'$+//>*/ (f) -) (03) U0&. +- .0-20")



DUHBOGHL" () " (4 )= () "

#3%0 ™ () ($7+,-L.780. ,-# (UL (S 23-# (1 (B456.1L.(, ($18°894L: ; (& ™ +< (1#5) ($t
L= (> (12 85.9%80. ((0#S3- (Mt SO (S (SR 11 gsie s () &+, 0. (89 ; $.--5-(11($k
B(E(BO(IS(HI() 7 ($-(4+P5(-6-8@H#S3- (Mt B%(S(SL%+5EC(<($%(50@,4-+) 4$.5D
-(BRELHSNH L 4% (6™ (57 ;.7 ;- (REL%. (5 (4% (4 (E+S%(, (AF(S%#S$)E; 6-- (83 (5D
/ (BL3HSS($K%*G, (A 1(4$)DIAU5(B(/82,K; (L ($EL, +#78) (241)-L#S%EMA-4) , +7§
5-+--4@41.6.5-6) (*4,%(BK*C, (8 (,&P. 75 -8 SEU(SEN, (SI+#285-++-1.756>(,4,%B(- (b
= () (64) ($6*4,%($IC-- (8 (185 ;6. 28047 ($-45(-B(E(,5-($tMAL-(, 5 +$%D
>G> GK*C, ¢ ; Z8%(EP3(1>4,65. 2 ;65(1<5-6 ZH) L2 5 (> (58 (,5Q+,-
) (KL(<($TN.Z894RAHS) (-7, 7-0(.$G; BL. 7 ; (BROA% (% (b= (-5 5 1(.2(4. Be% (&
1(4$)DJ4E) (+$) ($.5-4#SWE>(, * (S%(-4 5. (2K, L%($S ) ,.2? % (B OH< #5DS+$D
(SRS (S%L. 2 ; (63, (.56; $L. 7 ; (ANASE-, #3-. 4Bk (($-) () ($U($(L-+-56: ;D
L1 (BN, (563(. SO (b5 +-bEL(.$EQ+55(SW(BES. %7K, &%. (AM.)#, 8% (54 L, +#/ +5¢
+158 (B L/05. - ; D5(1<5-DN, (5 (BhY+5ES. - ;8%4 - 6./ 7 (LE5(I<5-6>(,?(G -2 /0P $% (b
%(5EM.LZ 5835 ,-4(, (65 (B (LIS () . $i6#, K - 3n%+58(,5- (5247 (.$+$%(, -, (77 ($e>4%k
1(4$)DI 4L #3%6 OB/ M < (L %(ZE 1 (4$)DT 4 +/E PSN(E%(,E 96 ((E#S-(,8%( 4
P.5($<+;$<, K3 (0L ) -t 8% (4 (,85. 7 ;867+$6.)8V+ 5, (85QC- (L i#/<,.$) ($L., %k
W(,9: 5, (WXUz ; i%.116#, K : 3VICHZ(, -4 /104 ($-P0 (59 (1<5-7 4, (S (SUF#$5: ;
*.(%(,86#,K:36#3(; , (BhB( B (E=(.-Mo#(,B(SG™ (5:;.75-(884: ;6+S%(,5;C6-- (b
S(H(SBHSS(STE 1 (49)DI 4347 /-t - ; A (SO, 147 & (5EM. 1/ 566# , K - 3K% (&
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ESH) 240;$-;) . "2) F";%332) 6. " $42+ , Ho>¥=42+, *2) Bi-265"") 7 1%$-4"%) (122" -) 2%+,)
AN 4O A=) b-) 7842+, (1-.)("D"-. ") /(O " O1+, "t%-) Old) 4>%=i2+, " -) B
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2"Hi—7N)3-) 072" 4) Qb - $E5IG" -) P$25>$2+ ,)20>--5) . >V " SHT7 "4@)2"k-")F1- . ")
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/X Vgl. ofpzielle Seite des Festivals: http://www.fftd.net/festivalpropl.html (16.06.2011).
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plme wichtige R2ume der Aushandlung nationaler Identit?t. Nationale und
transnationale Afpnitdten sind die Grundvoraussetzung f¢r die isl2ndische
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Die fr¢hen Kurzplmproduktionen der ersten, d2nischen Kinobetreiber
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27+1§231) =30 7TQIKLKLIEB+:$ " $34. $5$:$3t4S(iAB (133t~ /32(/0$(: $42h: - +::4/34
/(L8T3S IHAL SIS CH:6"167 284 4$:80:,<34$(:4YS 9334 7h. +(1S3:: /3L
#9:1$($3484Dh, Y 459(4346 " 2%9+A8J:,9344 . $4($7 %5/ (4$30k 1 /34$(34134 76" 5$4$3¢
+3M@IEE,9346+34449:6 ¥ "8$%& " () *+*40/ ) &[ P\NPKLKLE: 6 (1641

Ausl@ndische Filmprmen zeigen nun Interesse an Island und isl2ndischen Themen.
4 55§, 6/++0 wurde verplmt & aber nicht hier, sondern im Norden von Lappland
+3414$ (D}, ) & 9UAIBINS_-1908-$(8D) 1241 $3$3iH+. $38:$ " $38,9: : $3%49: :4$(82(/2819,,$ (¢
T 3-/:0830+3447/ (9,20 3467 24 4$384:,<344:6 " $3ta/ 3k " 924 Q:4 " 934$,2% 46" 4 (4 + ) &
$i3$1A9,:6" $+344AS" B( " 9A2BLLS: 6" ($itt+3.4J:,934: 0 5I$ES:4: $I38 ) +: 1 288 5$33L-$t3E
h:,<344:6 " S(ENS. b: - $+(HSHAS3EDY, ) 9+A39 ™) $36#$(92$346) 2. $5H(-24" 92°

Mit der Gr¢ndung der EDDA-Filmprma 1949 wurde das Ziel verfolgt, mit
Hilfe ausl®ndischer Koproduzenten Spielplme auf der Basis isl®ndischer LiteF
ratur zu verplmen.'t c$33.,$i6"444$:43+(40/36 ) <0k $)4Q(A/, .4 . $- (V3% 59(
88+ . 2041$: $6J31219210844/6 40/ 31 4$(8:29(-$3E A / 210924/ 3k ,<344:6 " $(4Dh, ) $) 9F
6" $(ISH3SiPh. $3%ekh:,<344:6" DY, ) E(/4+-21/ 3i8+i$32546-$,3>

Qi3% 1B3. $($t Q32546-,+3 .6k 4454 44t h:,<344:6 $¢ DY, ) E(/4+-21/36 9+67¢ 13k
1$8+.4 9+AL NEBSEL/ 3:Fh +344 NPE(<:$32921/3:9: E$-2%¢ £30 1$81$" +3.4 8+ D(9F

" NLEL$(379(T::/38Q. .S(BRS(E ;e:,934 Ft @9344-0-) _349339g=%J3 Mk , -." /01 ¥ "#§&"()*.+&.6k
[V\DKLLOSE7P

Pt N.h/5i8%*$2$(kScandinavian Cinema. A survey of the plms and pim-makers of Denmark, Finland,
2-()&4516"7)81)84197-4-84@/ 34/ 319320 _§*($: :KLL[®7E] L

bi  W#$(:$28+3.443(EH+2/ (4343964 1$(3"9(T::/3%Q. . S(URS() ;02,9344 Fu@9344-04-) _349339g=t4
P

6 Vgl Indrigason, Arnaldur: ¢Stofnun og saga kvikmyndafyrirtbksins Edda-plme. In: Elisson:
= -3 #1010 ; 884) &&)HTA] J ] AP

o 2S00 UE(/4+8IS(254. $) $13:9) ) 1289+: ,<344:6 ™ $34*9(23$(34! 5778/ 57" 41 TEKLDPIER! 8938
&#$+938481) 8 - ++-+4IJTEKL  [I+348 ™ 3 - 3§17+77 .3+ 81 JTEKL T ]I
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$&%(-8&/(,".0%-, "*+8%(%12,3%1.8%(4-8%2,202( * &2526( 71/( - ,&(8, %9z +/ ; %$(-&/(8--1(
<,.=>/8,"&(,=(?1+/( OAAAB(BC&Y%" 3(.1" "&%( *,*+(,%%&/+1.C(-&/( "2112.,*+&%(<,.=D
ferderung klare nationale Afpnitdten pnden, wie an diesem Auszug aus dem
0%, " +80( <,.=$&"&25( -&; 2., *+( 7 ,/-E(FG/3t&*2" (" ;>>3/28~( CI( 2+&( 4*&.1%-,*(
<,.=(<;%-(=; "2(+1J&(*3%%&*2,3%" (7,2+(4*&. 1%~ *(*;.2; /&(; %.&" " (">&,*1.(*; .2; /1(
grounds exist for deciding otherwiseé X(L&1*+28%" 7&/2(,"2(-1C&,6(-1" " (I3%(@AMA(
bis 2010 ¢ ber 80% aller isl2ndischen Spielplmproduktionen durch den "#%&" (")
*(5+)*,&" geferdert wurden. Durch diese gesetzliche und pnanzielle RahmenD
C&-, %3 ; %3(; %28/ "2 252(; %~ (IN/-&/2(-&/(," .0%-, " *+6&()2112(-,&(O&/*20%-,$ ; %$(-&/(
0%, " *+&0(L&JIN.P&/ ; %$( - C&/(,+/6(4-8%2,202(1." (H%S&+N/, $&(-&/(,".0%-, " *+&%(
Q12,38 R, &(#; "+1%-. ; %$( I3%(#" >&P26%( -&/(%12,3%1.8%(, " .0%-, " *+&%(4-8%2,D
t2t erfolgt in den Spielplmen auf verschiedenen Ebenen, worauf sp@ter noch
$&%1 ; &/(&,%$E$1%S&%(7 /-8
R,&(,".0%-,"*+&(<,.=>/3-;P2,3%( 7&,"2($.&,*+73+.(-&; 2., *+&(2/1%" %12,3%1.&(
S8%-&58%( 1;9%( -,&(+1;>2"0%+, *+(1; *(-&=("&+/(P.&%8&%(," .0%-,"*+&%( T 1/P(
resultieren. Spielplmproduktionen stellen f¢r isl2ndische Filmemacher groCe
pnanzielle Risiken dar. Dies macht internationale Koproduktionen notwendig,
sowohl um eine stabile pnanzielle Basis f¢ r die Filmproduktionen zu schaffen
als auch um den Export der Filmproduktionen zu erleichtern. Es wird deutD
SXH(-1"" (-, &(%12,3%1.8%( ; %—(2/1%" %12,3%1.8%(# " >&P2&(-&/(," .0%-, "*+8&%( )>,&.D
plmproduktion gleichzeitig das Spannungsfeld und die Grundvoraussetzung
92 /(=17 (1#%&." (")&%-(. &%6)" (&t + (- 1/ *2&...8%
T,2(-8&=(U3%58>2( -&" (&%-(. &%) "(&#+UA( C&"*+092,82( ", *+( -, &( 1%$&. " 0*+", " *+&(
<=7, 8" *+192( "*+3%( "&,2(.1%$&=(,%28%" I ; %—(1;*+(P/.2,"* 8 W&/1-&( ,%(
- 89%(.&252696(?1+/8%(7 5 /-8%(J&/*20/P2(%& ; &(#%" 025&(J6/93.$26(- 1(&,%(U/ ,2,P> ; %P2(
am plmwissenschaftlichen Konzept des &%-(.&%S)"(&+%(,"26(-1""(&"(+1; >2"0*+D
X+ (CE, (-8 (L&2/1%+2; %P(&, %58 %&/6(=8,"2(7&"2.,*+&/(3-&/ (&5 /3>0," *+8&/ (&%-( . &%5)
" (& 1%$& 7 &%-82%( ;% (-1+&/(-&/(R,J&/" ,202( -&"(0.18") "(&#+%( %, *+2( $&/&*+(

K( X8$;.12,30(3(-+&(4%8. 1%, (<, =(< 3 %-3(T %6, "2/ 1(39 (8- *12, 3%5()*, &6*&(Lh-(Y ;.2 /84(Y+128/(
06(#/2,* &(ONQAZZA[ZWNS(+ 2> [8ASB=80%20=1.1/1- ; %8125, [#<2" [/ [Z"\K(VNBVIBZVVYS

A RIC," 1%S$(P8, (832 %+">/1%+ 88" (™ 3 JLAAS; (~&/ (4S8 0%+, "*+80%6(- &(L &85 2; 48" - =8D
" 30R0K(I3VH(80%-{. K" (B-+ (891" " 800 —&(L.&5E, *+90; U4S(8, IS89 = +/2(, " (7 8/ -8+, (- &(LE5&, *+%;%4D
SSRA(8 &) "(B-+H(CH TA(1"HE ()6lh-( 88" B4+ (I8 7 8%-828

V(8 %&%( aC&/C. *P( = Ca/(~&"&(R,"P;"" 3%( C,828%( IH3/25( T 8228( T 1*URYS5 &( ) *325( 2(&+4) 3)
A%-( &H(d3%-3%H(QA 7 (€3/PE(X3 ;2.8-$&ZVVVEOH(ZI%

00( ;" (RCAM(=,&" &=(WI/ ;%o (Ca&; *+28AH~/8 7 (1D, %" 3%(" &, 8I6(8, SEURI(EH2, P& (L ;" (~&=(?1+/(QAKA(
108" 306(#%-/8 7E(FS+&(Y 3%5*8:>2(39 (Q12,3%1. (Y Jh&:= 1f3(AE(5 148 P\ VA(@AKAS DR )B(\ T g 1
H(FS+&(dl, =,258(4=1$ 9412, 3%(39 (Q12, 3%1.(Y I&="1F(, (IDK3/2( ;ELEE(2(8+%) 3) A -( & )3 \GM"§(
J3U(&U&=(P/,2,"*+8()21%->; %P2
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HN&S O+, -$ . $-"GH/01235 $1-$*+4//SHS-5IPN6-2*1-*7$562*, 6/ *I" " #§he#" () &t (&,
THIFS-*O -1, 350 &PI*, 65 <*/=YF&AGFSON: ; <6-256*+-. ) /HH&HGH'" () &HEH (&t HO I BL-$-*
#1;<312$-*9: 2803, %: 3$113"

ASBS B0 6-&*+6-; , —*DSMUF*: $35$-*:4; <H-*1 2413 (&+" "#)4 15" " #IHG#' () &1
1-38-E* FI3*&$F*GO-5$23*EQ-* 1" "#ifh&#t" () &#bh*(&+""#0!* , 6 : $4—, - &P+ 6-&* /%, 28-*
nach einer Depnition dessen, was unter !"*#§§&#" () &#8i*(&+" "#O1ESH: 3, -&$—*#H$IH
&$-*0, —-"*1-*5" " #HG#" ) &HBS) MM (&+" " #*&d: 06UTHIT ASRS B0 F*BL- . 14; @*
auf plmwissenschaftliche Forschung bereits § berlegungen zur Depnition
EO-* I""#53 &' () &018* &4$* 14; < EQ%-$<Fl; <* , 6/ * &i$* Kh6-&!1,2$-* &$* 7$: ; <L/3H
26-2, -&$H$h>, ; <&4:542U-$-* 31" #§51&#' ()40 1* . $54$<$-"*BlOW36", *SHIL63FH-b*
dass die Identit2t kleiner Nationen im plmwissenschaftlichen Kontext eher
$U-$*1-364UES* KUMNS* &, %2 3811+, 1:*$4-*3,3:L; <Ud; <$:*, -, 1034: ; <$:* PSH@E5$62*6-&*
die Depnition von !""#&#"()&#h* (&t #01* :4; <*EOK*, LI§F*, 6/ */012$-&$* Q-3BHH
scheidung konzentriere: ¢a small country that produces plms and the idea of
a country that produces a small number of plms. While the two categories
F,0*0ESHL, 28, -&*0/3$-*&.08*3<$0*&0*-03*-$; $: -, W10*; 04— ; L&SR*SI-$*$-8$6342$*
Depnitionsweise sei bislang nicht gefunden und daher existiere bisher auch
@%1-*836314; <P GO-:$-:*=_ $h* &, :* GO-5$23* EO-* 1" 468 &' () &4t (&+" "#OV" (** +1$*
Vielfaltigkeit in der Diskussion um eine Depnition und Kategorisierung von
I HHS0hGH" () QA1 (&t "#O1*$-3: P ; <3&BIFPHOSS: : <, /3B *THHL - &1L ; <@BL3*& P& " () &bl
(8" HIE - & IHMEHI<UrE,, <SS ; <3FUB¥, 1:*6: ¥ 43/ 3EON2S: ; <W$ . $-$-*G, 3520H
S-*&Shr> , 1IHLUS* U058 S F*: $358-*:4; <*BIO%3*6', " FI3* FM21; <§-*A N:3L . $-*
56%* Si-0%&—6-2*$i-$:*&#" () &Hd*(&t" "#*, -<, -&*E0-*V, <I1$- 2UMN$-*$i- $¥* W, 340-*
,6:8-, - &P &UISH<US Qlh: Ph=-28*-*: 05401024 ; <$-8* _1&6-2:HB#IM3: ; <, /3:H6-&*
politikwissenschaftlichen Forschungskontexten haben, wie Bevelkerungsh
5, <l§* KUMN$* &$:*1-35h-$-* A, %@3%:8* 28024, ?<d: ; <$* KUMNSE* 7%63304-1, -&: 2%OH
&603%*, . $i*,6;<*?013: ;<rQ-, . <L-2020%43"*1:1, -&*:3%, 1:*> 11136 &IF*$I-$:*1""#ifh
&' () GO (&t "#HI-* 12443 (&+" "#h)4 45" "HIHOH' () &1~ 3213 6 - & A M&* 102, U, 1:*$d- B
Ausnahme im Bereich der extra kleinen &#'()&#8i*(&+" "#1*; <, %, @3B%: 43\

O T2<ISH56*,6;<*YHO/3:HZ387<8-I\$; 0- ;$236, Urd-2W, 30—, Y-S, TR -J¥ = 4.+ §;het=(t>4
Y H2( HAGAGH) "2 (I (B2 _alb'

C* BIOKE ASHS DS +6 , —1F 128 (&7 )4 §5" 581 6# ()" S8~ . 642<1* S&i- . 642<* Q-LESh: 30*
Di$: ) ddbgrz~ /'

(3¢ B0 ASIBH 5" 45 G4 ()a7 8594 (& #"* Al--$, 2014:F €0-&0-I* Q-IESh: 130 0/ Ad--$:03,*
DiS::)dd™

(™ BIOKIG', FL243(&+ )L 15" 4GH# )82

(1 TS 8B 74



1 "HSHE ()*4$, .

A noteworthy exception, however, is Iceland with a population of just over
300,000 and a plm industry that has produced sixty feature plms since 1978. As
a plm-producing micro-state, Iceland is included here as a case allowing for an
exploration of the extra-small factor.”?

Wenngleich die Anzahl der produzierten Spielplme mittlerweile auf ¢ber 120
1$HUB2HHUS" 1823 415" , 18" 156" (") QU (+&%5) "(&# , %" 1$*1%," ,%." 56%" 786.2' 9:1."
HISLESMS' 5 1426.%%" &) *%. " 1-&'%t$S" 4-Ur SN’ <+$6'%t$%. '4-0rS%S$' = 12:6$ " #%-2%$:"

>18"1"#%6." (") &U*(+8%65) "(&# , %' &6--2" 8%, 6)*" $+)*2' $9." 198" 7.6 , 942:6$46.. 4B
2%, 2." (+)*2" A%-HQ)* 242" BY%. , h:" M. " Clh. 10D " 1"4606" (") R (+6%8) "(&# , %' E1)*2" gy
%ARSEE" SF2#" $1)*GID. L#%S3' +SBHBW2" &+)*" , " &-H$ , 18)*%$' ;+E?.6, 94260
SUSHE" (SN h& &%*(+&US)" (& , W' ER2", %. " "98* 1B, -OBH# $126B1-%. 16-HS , 1) *%."
I, %$22H2" A%G) *HD2+E0$: | E' I 1* E%S W S%. ", %. 1. 244" Cf . DD&S% . BY%S , 9$#' Bhré2"
, 16" <B6$CNh?2" , %e" &ut(+&48)"(&# , % ¢ ber die Produktionskontexte hinaus und der
;6498" %.BY%t%.2" &+)*" 56%" Urdh." *19?228H)*-1)*" 2.6, 9426566 .%$2%. 24$" K. &0
pektive um eine inhaltlich orientierte Sichtweise. In diesem Kontext muss die
>1§4988:6$' GOE" <6$G%?2" , %6 &I*(+&%8) "(&# , %' +$$%. *1-A",%." ; - EB188%$&) *102"
reyektiert werden, denn in den vergangenen Jahren wurde der Schwerpunkt
pImwissenschaftlicher Forschung eher auf Aspekte wie den des Transnationa
S HU-UH2E6 , 188", %. " ePNA2" U8 =12:6$1-0$ EN*. 9%, "EN*." 198" , %E"'C-+)40
0%-, "#%.+%2:"> 1AM +62", 1&'=12+6$1-0'#. 9% , %#h$ , %'M6. 1988%2G9$#DN. ", 18'0. 1544
$114651-%'9%, €6'DN*.2'19)*"*"$, .WB" 7 #86$" , 15%.6%" " HIEUS'1$'BL.OE ", 1&'
<6BGH?2", %e" &H*(+&US)" (& , %" ) *2" AUr&%0r20" #%-%t2' B%. , %B' AFSS%:/P >1%" 7%. 1960
06.,%. OB# ARG %", 1.+$3' Akt , %** *&2%42%'CO' A%. N) 48+ ) *2+#%$:

F¢r die plImwissenschaftliche Forschung zur spielplmischen Aushandlung
S116S1-%. "1, %h$212HA'9SLA*HS##'56$" ,%.' S . FTH' , %.'=12:6$3'+82' GO E " $%$" , 18"
2*%6.%26) *%' M. &2HS , $r&" , &' <OBGCU 226" 565" &I (+&%8)" (& , %' G%$2.1-"UIE"1S,, %0
ren wird eine geeignete plmanalytische Untersuchungsmethode des Filmmag
2h.+1-6" AWSF2#2:" N, 40" <GEAr$12:6$" Attt , %." Bt., " 18", #%é%. " (2%--%' D6-#%$, %."
*"$8126'56 . 4#%6) *-1#%$:

V4$' S.6T- ,%." ;6.6)*9$#" GO' &%*(+&%S) "(&# , % basiert auf der Depnition
0. =1246%' 56%" Ch$%,+)2" 'S, %.46BI" XY:1:2%%" $1246$7' 8" 1$" tE 1S, * 26-12)1-'

/0" VA3 C'L:

I S, AR %" 36.8)*0%H 6", S &+-"(")"(&, %' BO. , %' WS ()*B. 29542 190" , eS8 242"
W BARG:C: G =HR2BHUSY "5, 9B\ V-4:$H6$3' 0.%56." Sl /-8 &% (+8%) O(&4 , ) (8) ) L6+2K)
3+-44:" >0, 620 1NN (120" $t5%. &2 KL B8&'QRR

/P M 7H86SI'XO*' ar Ex2:$# | E1#$1246$'6D '=12:6$1-'DISUE Lc:'

QR' M#'786.2°9:11'0(8 , %)5) 3% (+&3' ('0:
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#E%%&" ()*+,1-" . +(%-/("0.+-1:28)3+(" 3040 " )5*15(%()0 . - * . +1$6040(/ " 18+ ; 020"+
ihrer weitl2upgen Akzeptanz besteht Kritik an der Anwendung dieser Defpni<
)($"+-&=+.-1+=>0_(&%+? (%t A-t1(0+BO( " 0"+C&1-%%0" 3- * /+D&%+=0.. (&%+? (5%t
3041)0550E+ 10(+ (340+ F0506- " Dt =Ga+ . -1t HS DO )+ . 01+ 1481 ¢" (§1)*"'+(" " 043-52+ . 04+
?2(%J(110 ™ 1#3-=)4("+?24-/0+/01)0%) 7%

Die Verbindung zwischen Andersons Depnition und dem Konzept des
PRI (S1)*"+&" .+ . -%()+ 0( " 304/030" .+ -&#3+(340+ F0506- " D+ =G4t . (0+ ?(3%J (1<
10" 1#3-=)t5K11)+ 1(#3+10 . $#3+6$4+ -550%+ - " +0( " 0%+ MO/ 4(==+=01)%-#30 " f+§*"+§1) , T+
N4+6042(" . 0)+ . (0+)30$40)(1#30+M-1(1+ . 01+HS " DO I )1+ 4§16 (§1)*"'+%()+J 010 )5(<
chen plmanalytischen Aspekten bei der Forschung zur Aushandlung nationa<
ler Identit?t im Spielplm miteinander. Auf welche Weise dies m®@glich wird, sei
anhand der Filmpgurenanalyse n@her erl2utert.

0071+ N . 04+1)0%)+=G4+ .0"+/0"-" *)0 "+ C&L-%%0 " 3- " /+40506- )0+ P20450/& "<
/07 D&4?(/840" . -41)0%5& " /E<6$41)055& " /4&. . <40DON)($ "+ "T+; -#3tN . 04+J04.0"+
2(/8407+&")04+ C&3(5=0" -3%0+ . 04+ Q$41)05& " /1B4-=)t . 04+ C&I#3-&04+ . &d4#3+ . (0t
¢pktionale Kommunikatione zwischen Filmemachern und Rezipienten konst<
4&(04)7°* Das Konzept der Filmpgur basiert also auf dem Prinzip der Vorstel
5&" /1t A(OLH)A(==)4("+- " -58/ 04+ SO(10t -&#3t -&=1 . -1+ H$ " DO 1)+ . 04+ 5 -)($ " +D&E+ . (04
nach der Depnition von Anderson ebenfalls ein Konstrukt der Vorstellung
10(7°" ; 020"+. 04U " -5$/(0+. 04+20(. 0" tH$ " DO 1) 04-110 " +1(#3+. (010tP20450/& " /0" +
in Bezug auf die spielplmische Aushandlung nationaler Identit®t weiterentwi<
#B05" T+A(0+Q$41)05& " 7+0( " 04+ 5 -)($"+10)D)+1(#3+-&1+0( " 04+Q(05D-35+6$ " +U110B)0 "+
und Impressionen zusammen. Filmrezipienten entwickeln Vorstellungen pl<
misch pr2sentierter Nationen durch die Wahrnehmung der Filmpguren. Dies
verbindet sich wiederum mit der nicht-plmisch konstruierten Vorstellung der
20)40==0".0"+; -)($"7

Um die spielplmische Pr2sentation einer Nation zu untersuchen, ist eine
MO0)4-#3)&" /+65"+UL110B)0 " +1(" " 6FB5AE+ . (0+(%+0" /0" +C&1-%%0 " 3- " /+%()t ™ -)($<
naler Identit®tskonstruktion stehen. Da in Spielplmen Filmpguren innerhalb
bestimmter R®ume im Rahmen bestimmter thematischer Kontexte agieren,
1(% .+ (0t U™-5*10-110B)0t "+) 1, " )a#s 14k V- " L5& ™ /1$4)0+ & " .+ . (0+ 2040() L+ - = /0<

9:+ U™ . 041$"BMO™0. ()i/*"51), 'O **1186). 1S " . $7E+ 5 0J+XSABHQUALSHOYY 147 [\RJE ]

99+ 06+ C&1-96%0" 3-"/+%()+ . 0 PB41#38" /+D&Y6+ /()" 1, §(* 1" 851 "E* (S1)*"+)&)+ . (0L DIM+ 5 $la=Lbdat
MLod™+C/(di+/ (0" 1 S OST)*""2' 3 111" 45" (5()'S1 "™ 6U7"Y' O%1£)8irdl " 604b==0" )i(#3) 0+ A(1104) <
)" " (BOAL(*4$=+ $I-4OYY_EAY-]

OR+ N. 000" 1H+O8)" - $H15'S*" = §Tr>-4284/ 343640 ™ 1Y Y\EHI [T

T+ A(0+6$"+U" . 041$"+201434(020 " 0+MO/40" D)30()+ . 0+654/01)05)0 " +€0%60( " 13-2)+(1):020 " 1$+6$ "+
MO 08)&." /5 . ~#1(#3+" -)($" ~50+0l " O41#3(0 . 0+-"+. (010" +€40" DO 1%~ * (:01)(040" T
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sprochenen Filmpguren fir die Betrachtung der spielplmischen Verhandlung
nationaler Identit®t von zentraler Bedeutung. Diese Relevanz der Depnition
der Nation von Anderson trifft wie im Fall der Filmpgurenanalyse auch auf
die Untersuchung der plmisch verarbeiteten Themen und der Handlungsorte
012( 34/( -5 ( 6&/*18%-%,"( -,&"&/( 9&,-&%( .&T07$&I5%N%TE%( £ = &;T&(,"7( &9&YU<5.."(
-&(6=/"1&..2%S$" ; /5<71( ,%%&/+5.9(-&/(>="2"21%, ; 57,=%(0@, " *+&%(-8%(3,. 2&?5A
*+6/%( 1%-(-&%(B&O, = ,8%78%(&" * &%7,&. .2(#..&( ~/&,(#%5.C" &&96%&%(9,&76%(01-&72(
- &( DES.,*+;&,TH(%57,=%5.&( 1%~ ( 7/5%"%57,=%5.&( #" = &; 1&( %8+&/( 01( 9&.&1*+78%(
G8+/8%~-(9&,-&(#" - &; 1&(H,&.<5*+(5." (;=%; 1// ,&/8%~(~5/$&"1&..T(@&/ - 8%F(" &, (+,&/(
davon ausgegangen, dass transnationale Aspekte von Spielplmen und FilmA
2/==1;7,=%8%( 1&,.&(-&/(1"#h1¢" ($1)*"'+ sind und damit auch Teile des plmiA
"*+8%(#1 " +5%-.1%$" - /=06&""&" (%57,=%5.&/(J-8%, 787

J%(K&O1$(51< (-, &(=9,$8%(#1 " <4+/1NS&%( "T&..7( ", *+( - ,&( 3/5$&(=9(>=%"&A
quenzen und Einyussnahmen durch die transnationalen Tendenzen auf die
3,.2,%+5.78(1%H&/ ?&,-95/(1%-(%5*+@&, *95/( " ,%-2(L9&%<5.." (,* 7(H="%( J%7&/&" * &(
ob sie die Funktion der Spielplme bez¢ glich der Aushandlung nationaler IdenA
tit3t beeinyussen.

Anhand der Spielplme T--#s&= (=) (W)NONO=>NP)#QRRSTF(*+*¥) -, —./¢0—(
WINO=>NINU(VWWWT(1%-(Ls11/42323(W)NONU(VWQWTF(-/&,(,%78/%57,=%5.8%(
Koproduktionen der j¢ngeren Vergangenheit, werden diese Fragen nun exemA
2.5/, *+( 98&.&1*+7&7( 1%-( 5%+5%-( H=%( K&," = ,&.&%( -&" (") 1-".+)##81 ,F(-&/( X5%-A
lungsorte und der Filmpguren besprochen.

Prgh& () (&/08+.7(- &Y & +,*+78(&,%&" (1L %S8IYF(I5 = 5%, "*+8%( Y & *+8<7*A
25%% F(-&/(,?(G, %7&/(%5*+(J 5%-(/8,"TH(12(&,%&(Y &~8%; 08/&2=%,&(<4/( " &,%&(
-=/1(9&,(&,%8&2(PY%<5..(H&/" 7=/98%8&%( L..78/%( - 1/*+01<4+/8%2( O5"("*,)1-" +)#8!
=<8/, 8/7(8, %&(L%7-&*; 1%$(3".5%- " (- 1/*+(- &([&/" = &; T,H&(&,%&" (#1".8%-&/" (1%-(
&,%&(+12=/H=..&( K&I/5*+T1%$( - H&/ " &/ (#" - &; T&(%57,=%5.&/( ,*.8%—,"*+&/( J-&IA
1,787(@,&( 02K2( -,&( O5/"7&..1%$&%( -&" (Y .519&%" (5% L.<8%( 1%-(Y'&, "7&/( 1%-(-,&(
[&/<=/25%0( 7/5-,7,=%¢&..&/( 181,%;&,78%( 1%-( B,78%2( J*.5%-( @,/-( ?,7+,.<&(H %(
K,.-&/%( - /8" &%1,&/TF( - & D5/ ;&/(.=;5.8/(I-8%T,787( 9&,%+5.7€%2 N @5/(+5%-&.7(&"(
" R+(98,(-8/(@,%T78/. *+&%(05/'7& 1%$(3".5%-"(12(1=1/,"7,"*+(&+&/(1%9& ; 5%Y%7&(
HU" *+T18%(-&" (] 5%-&"F(59&/(-&/(3,. 2 (,%716$/ &/ T(H,&.&(.& *+7(@,&-&/(&/ ; &%%95/&(
AN1&M0KYA-,&(), +=18&T7&(B&C; I5H_; "F(-&%( Y L..<=""(1%-(-5"('Y &9,&7(-&/(+&, ~ &%(
alé.&%(9&,?(YscC /()7/-,,1/T2(O &(7 5%-"*+5<7"-5/"76... 1%$&%(+&98%F(7&,. ", ?(
\1"5226%" 2 &(?,7(-&/(3,. 221", ;F(,%+5.7.,*+&(J%<=/ 257,=%&%(+&/H=/F(-,&(, ?(
\1'5??&%+5%$(?,7( &/ (%57,=%5.8%(J-&%T,787(" 1&+&Y%F(@,&(-,&(O5/* 1&. 1%$(’>CA
tischer Atmosph?@re im Kontext des Elfen- und Geisterglaubens der Isl2nder.
P4l &= (=) ist einer der ersten isl®ndischen Spielplme, der nachdr¢cklich
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transnationale Ans2tze im Bereich der Filmpguren verfolgt. Der Einsatz inter#
nationaler Filmpguren, besetzt mit ausl®ndischen Schauspielstars (Masatoshi
Bh&%* () +,"- (. 70(1(2"3 4,(0(0* %5"6728,"9-(2*F =5"9-%5(.2* 2,9-0#,"6728,"9- (*
Identipkationspguren. lhre Integration versprach verbesserte Exportchancen
;<8 (24+, =2, (*,"0728,79- (2*+,85. (2*8("*+,6="*@(.8(2*%2-%28*4 (*0,==0( .*
A%.B(.*¥2%0,C2%6(.*D8(20,070%t6™*,*6728, " 9-*9-4%.%B0( ., ", (. 0* PUES*& (- F. (2*2 (4 (2*
G00.,450(2* 8(.* 75H(. (2% 1."9-(,252& " @(," (* JBK>* ,"6728,"9- (.* LCOMSECL(.3*
%59-* N(.-%60(2"=(.B=%6()* @,(* 8%"* 1 "*(2*0.%8,0,C2(66(.*,"6728,"9- (.* /M(," (2
C8(.*(,2(=*8(506,9-*-F.4%.(2*6728,"9- (2*GBE(20*4(,=*1 2&5,"9-"M.(9- (2
2= Pge - O+ -%28 (60 1C2*8(=*D"6728(.*OP25.)*8 (.* (***,9-*,2¢
(2. (6410 (@7-60(2*G.4(,0"6C" ,&B(,0*4 (Q5(=*&(="9-0*-%0*528*2C9-* ==(.*
4 (2(FAS00(.*=*022(2"0%804 (. (,9-*R(PBS1TB**6(40*O6P25. "*U (4 (2728 (.0*
"9-)r06 " (,2(* AS00(.*,-=*,-. (*6("4,"9-(*+.(528,2* UCH* 1C. "0(860)*,2* 8, (* *,9-*
O6P25.*1(.6,(40* 1.*&(.70%,2* (,2(*BC=M8,E, (.0(*/,05%0,C2* %6 "* *,9-* - (.%5 " *0(660)*
8%*"**C@C-6*" (,2(*+.(528,2*OV;P*1(. =(,206,9-*1C2* -=*"9-@%2&(.*," 06" *%59-*
UCH)*=,048(.* (.* (,2(2*C2(#2,8-04"0%28* -%00(* 2 (.*+,6=*M.7" (20,(.0*W-(=(2)*
8,(*E@%.*,20( . 2%0,C2%6*6.<80,&*",28)*~, (.*$(8CI-*%5; *2%0,C2%6 (* LL(, " (*%5; & (%.4(#
tet werden (z.B. Homosexualit®t und der Umgang damit in der isl2ndischen
X (" (66"9-%;03*D=*YC20.%"0*ES* , — . /#0%>%s*250E0* 1" 1P = O*+=*1C.2(-=6,9-*
8%"* /0%80E(20.5=* R(PBS%1TB"* %6"* O%28652&" C.0* X6b(,9-@C-6* *,28* 8, (* K,68(.*
8(.*/0%80*=,0*K (8%9-0*&(@7-60*528*8,(2(2*2,9-0* (,2(.*5.4%2 (2*G2C2P=,", (#
5284 8("*+,6=&("9-(- (2" = %-6.(,9- (*G2",9-0(2*=,0*A%.B( . 2*6CBY%( .*D8 (20,070
(.=F&6,9-(2*(,2(*N(.C.052&*8 ("*+,6=&("9- (- (2"*2%9-*R(PBS1TB* 4E@*D"§%28>*
KM, (6=%;0% " (,(2* -,(.* G2",9-0(2* F;;(206,9-(.* X (4758(* @, (* 8(.* Z2,1(.",070*
D*§%28**C8(.*8("*R%0-%5" ("*R(PBW1IB"*=,0* -. (.*9-%.%B0(.,"0,"9- (2*G.9-,0(B05.*
&(2%220)*C8(."59-*G2",9-0(2*@, (*8,(*8("*X (4758("*8(.*"6728,"9- (2* [ M(.*=,0*
8(.*G5;"9-.,; 018 & ) *§+ " w2, (*Z22@,.06,9-B(,0°8 (.*@,20( .6,9- (2*,"6728,"9- (2*
U%28"9-%;0'@,.8* 2* 1" 1i$ue = o=+ =*@, (*,2*, —. 7#0%>%s*8 (506,9-* 2"*K ,68*& (" (0ED>*
In Bezug auf die Filmpguren zeigt auch 1" 1¢$Bwe. = o=+ =*(,2(2*B%. (2*0.%2" 20
0,C2%6(2*G2"%0E)* 8%*8, (*+,&5.¥8 (. FUCHH*,=* Y C20.%"0*E5.*6,0(.%., " 9- (2*NC.6%& (*
%'*G5"6728(.,2*BC2EM,(.0*@5.8(* 2, (" (*G2M%" *528&* (. =F&6,9-0(*8, (*D20(&..%#
tion einer Identipkationspgur f;r ausl®ndische Zuschauer und gleichzeitig die
K(0C252&*1C2*Z20(."9-,(8(2*8(.*,=*+,6=*M.7" (20,(.0(2* 2%0,C2%6(2* D8 (20,07#
0(2*1.70*85.9-*8, (" (2*YC20.%"0*@,.B(2*8,(*?%. "0(6652& (2*4 (*0,==0( .*,"6728,#
"9-(."\-%.%BO0(.,"0,B%*,2*8(506,9- (.*L(," (**/C*4(&.<HI*OGP25. "*+.(528"] .F"05.*
8,(*;.,(.(28(*/Mn2,(.,2*UCH* 2*R (PBS1TB*=,0*8 (2*LC.0(2*" L (§9C=(*0C*/,4(. % *
[...] I tell you one good thing about this place: no insects, except Hlynurle.
L(,0(.*(.&72E0*O6P25. * a(**0- (. (b"*2C*,2" (90")*2C. ((")*2C*2C0-,28 *W-(*C26P*
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180" 1%(2+3(4&14.&(.,58(+8/&(," (66*07 " &(8+83(28/&(6 1/ %(+&/&3: (;" " =>==2(A&/(
), %%(-,&" &/ (B/.C786/ T%$(&/$,68(",*+(07 " (-&/(D08" 0*+8E(-0"* (F1.0(G&, %&(H".C%-&/ %(
ist. Die Prasentation isl2ndischer Filmpguren weist aber auch klare nationale
Referenzen auf. Der Protagonist depniert dich als Kind einer Lesbe und eines
#.61+1.,G&/"I(A&/(#.G1+1.,G&/E(" 1( B .3%7 /E(.&6&(, I (KE&$E%" 08L(L7/(F&" 6&(**+1%(
0%$&(07M (H*.0%-E(2C+/8%—(-,&(F&" 6&(07 *(AC%&I 0/G(7%- (K/LN6/,80%Y%, &% (%0*+(
H*.0%-($&GLI J&Y%("&,(;" OO 1" PY(

T en i Pooso( 4/C" 8%8,8/8( &,%6(07816,1$/04+," *+&( K& *+,*+88( -&"(Q&$, "R
*&7/1*(S/,-1,6(TU/(S/VI,G™* 1%i( A&/(W/180$1%, "8E( &,%( %0I&%.1*&/(,".Ch%-,"*+&/(
Filmregisseur, sieht sich nach der Premiere seines Spielplms mit dem Titel
XYZ/%(%[88\/7%%0/¢ mit groCen pnanziellen Schwierigkeiten konfrontiert, da
-&/(S,.I(513(,".C%-,"*+&%(W76.,67 3 ( %,*+8( 0%$&%LII&%( 2,/-4( J 7" CBL.,*+(
J7° (& (" *+(D 8(-&/(#.L+&, I E/RB/G/0%G7%S( " &, %&/ (7 7888/(07 * &, %0%—-&/* &BL&YKH(
HT*+(-,&"&(D+&I &%(+068%(,%86/%08,1%0.&( K _.8,5G&,8( 2&, *&%( 06&/( &, %&( %08, 1R
%0.&(Y&0/6&,87%$" 28, &(07M (LEYH(-7/*+(-,&(07816,1$/04+,"*+8%(B.&-J &%8&( 7%~ (
G.0/&( QME/EYLEY(LT/(,".Co=, " *+8%(S,. I $&" *+,*+881(AT/*+( - &(H%8&$/08,1%(51%(
HT""*+0,888%(07 " (-8%(S,. I8%(& = OB *++, (-D)((H) (0aa0h(7%-(. /#-0t1+ = 233 »3(
(1S 1962) reyektiert ¥ -1 1+#PBousw pImhistorische Vergangenheit und verwebt
S,G8,1%( 7%-( Q&0.,8C8( I ,8&,%0%-&/i( A&/(W/180$1%, *8(M_+/8( 2,&(ML.$8( ,%( *&,%&%(
neuen Spielplm ein:

I also hope that the discussion that this pIm will stimulate, will lead to better conR
ditions for old people. Despite having difpculties |ond|ng investors [...] | managed
81(*1.34.888(,8(63(4 788, %S (,%81L(,8(&58/ 38+, %P(H(+05&(; i ; i (cdl+,.~/8%( 1N (087 /&F(
" (%(0(203(J3(-&*.0/08,1%( 1N (.15&(M1/(8+&(H*&.0%-(H($/&2(74( WENL/(0(" 1% &83(2+,*+(
has now disappeared and some of you will only learn about through my pim.
et

AT/*+(-&"&(YEL_$&O7N(-,&(,".C%-, " *+&(K&"&.."*+0NB(&%8"8&+8(&,%("80/G&/(S1G7*(
O7M (-, &(#7"+0%-.7%S$( %08,1%0.&/( H-&%8,8C8i( B*( 6.&,68( L7( 6&-&%GEYUE(-0""(*,*+(
-,&"&(,%+0.8. *+&(BG&%&(%7/(] 7 *+078/%(&/ " *+. &NBE(-&%&%(& = OB *++, (-DD"'((
6&G0%Y%8(,*8i( ¥ v 1t P%s% beinhaltet mit den pnanziellen Fehlspekulationen
isl2ndischer Banker ein weiteres f¢r die isl®ndische Gesellschaft spezijpsches
D+&J0(-,&(,".Co%-, " *+&(S,%0%LG/, " &(="""Pi(#." (1 0%-.7%S$" 1/8&(%78L8(-,&"&/(S,.I(
*+0/0G8&/,"8, " *+&(#%" , *+88%(,".Co%-, " *+&/(F0%-"*+OM8( 7%~ ( u /8&(Q&3GjOSKG"E(2,&(
LIYE(-&%( B ,%2100.(-&"( B [*GU.0( YKU(,%( -&/(B/ZWN%7%S$" "L&%&I( A,&"&" (Y&, 4,&.
5&/-878.,*+8(-0""( W 0%-.7%%" 1/86(,%(Y&L7S(07M (-&%(# " 46G8(%08,1%0. &/ (H-8&%8,8C8(
T%88/**+,&-.,*+&(H%M1/ I 08,1%&%(8/0%" 41/8,8/8%(CZ%%&%i( € 7/(M_/( Q&L,4,&I68EY%E(

=h Im islPndischen Originaltext spricht der Regisseur von den alten Menschen auf Island.
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denen der Originalschauplatz gel?upg ist, vermittelt diese Szene zus®tzliche

Informationen: Die Filmpremiere pndet im groCten Kinosaal Islands statt,

HINE " O EUS+S, — . /0+4 120 3" 4053 " Bt 637> 28Fdh" + (3+$36 +$3 (4944 = ttd ; k=<
#$—03 453", $31>54$347) *S##$ 742 (45@7053AB53+ACS 4G 745 #SHH M >$l+ " 8Bt
#2160, — DUSITSEAFISTH=SH#S (4 (3+7$8 3743 +i — M3 " 4053 " $31CHS3A

404 44 @SUH32D14<k F0$6 60, — DS — 1$4$E @534 1 " sphspe ™ = () s5#b 1" 3HL" 1 1" 8I$H5) *¢
30) *4030HI$ 7S —LKI35474" RO 20h+*+++k , — , —b = (hHSL", 756$03$4L3D " 77 (3+i# Skt
plmgeschichtlichen Vergangenheit vorgenommen, meglicherweise weil 1-#sk
$&" " () $$*#I3ASH3 453" E7$*HSHLS, +HS0) > = "% I IME = (HHSSHI2HHSIENT) "
in der Kategorie bester ausl2ndischer Spielplm nominiert.

Bei den Darstellungen der isl2ndischen Filmpguren in +=++= -, —§703#t
" (45805+1h"D*(7) *$4?,$— $34$3 (‘b SI3EL 7DSHAE F IS "%74$,, (3+h— . 33,0) *$hi (3#¢
weiblicher Figuren pndet Entsprechungen in anderen isl®ndischen SpielplA
men. Der Protagonist wird, was seine schwierige pnanzielle Lage betrifft, als
283" 7)*$3HA$34TD " 334k "+ S74S, A4 (44 T0)*4, Bl (36 = L 30) >4k " (T $0+$3$—1
Antrieb aktiv, um etwas an seiner misslichen Lage zu 2ndern bzw. pndet keine
+$$0+3$4$3PQ7 (3+$34 0% = $08,0)*$34 60+ (US34H#$TEO0, — Th = S # " +$+$3¢ ", 78
starke Charaktere pr2sentiert. Beides trifft auch auf die Hauptpguren von ./.%
#012345209 (G F S 2037 490%$" $HRIN753$3i#$78Q11$34,0) *$34P$8$37¢*, 7460, —A
pguren r¢ckt die Figurendarstellungen in besondere N2he zur isl2ndischen
P$8$37 - $,4 (39 (464" +$34 3" 453" $1407, . 3#07) *$hh G#$3404. &4 B5E DI, 4 S, " 1 (Y
TH—7753470)*47$, 874", 76" 3EH#$HO0, — DhS —1$4$64$0, 38> — $3#$3407, . 3#07) *$34RH. A
TI#$34$34 F "™ (T8 $HH0B4L T0)* 06 . *3,0) *4 = 034 BS0HNE >Fh = $3# (3+4%$" $HEB)* " (A
platze, eine enge Verwebung zwischen den pktionalen Filmgeschichten und
dem realen Leben. H2upg pndet sich dabei auch eine groCe Relevanz im Sinne
HIM=SHS (47" —HBMAL 2eA0$E3 " 4053 " SACHS3AM . &

L (1Hh(3#0*USIKE39$D4534", 700348434053 LK SDH5# (HA53$34 - $07$3¢",, $t
HISUHITH (UShi$ 3460, — $odh* 373" 4053 ", L 37. 4986 " (1EK537$V ($39834 " (T4#1$7$34
produktionsrelevanten, transnationalen Einy¢ssen auf die Filminhalte und
HISE L (7% 3#,(3+43" 453" Btk CH3404. 4 0344 9 = "%e 187474$,,8 "0k +,$0) *9$040+6 @A
#h. 3+$3470$8I$#5) <4 30) *4h#" 7003* " 4,0) * S L (7* " 3#$,343" 453" $hh CHE34M . &4 6—4
TE+E34$0,6$%L " *4$3k — " 3) *$4 L 7DSHASE3 " 4053 " SHbCHS3AM . 4b# () *e4%" 373" 453" $t
Ans@tze in der Filmproduktion, wie die Integration ausi®ndischer FilmpguA
U$3L03HISE W 3#, (3+UI(—EXH0,475+ " HE $03B6 B4 HH(3+&FIBE+$ = . * 453460, —4*BA
men sind zwar international g¢ Itig, werden aber auf nationalspezipsche Weise
03L#$3660, —$34 OB " HBSUBAL G20k " *#58% &' () A8 *(&t" 106 = 0$&# " 7407, . 3HIT) * Sk 70344
Spielplme wichtige R®ume der Verhandlung nationaler Identit®t. Trotz des
DHS#(HUS374$,$0 " 34$34=3#"1174" 3u%h* 373" 453", $34L37. 498348, $B4L036#$ itk
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diskutierten Beispielen die Funktion der Spielplme f¢r die Aushandlung von
#"06126%(%32,4%3.&/ (5-8%2,262(&/+3.28%](



P (O 4,k

& () *%# (&8 (), &-)8- /() (CH8%&™0
1"#(8((&)2/483, " #8%&(&4)5 , 1)63&%7 . 8&% 1 (&)
9-"&(3(;

5,<"LA(&"<<, &> 13190888 T (1947 8&1) "*+, "*-$71. /04, 1$7 2344" , 651$161$0+!
47819* " 78l61* - ; <1=#:$11%>4=$" (N @AI*-8!+8$, 1$+878$! " "1+ " B+t , "8B*+$: , LiH!
*-g! DI*B+&78%4! Z/A:1$" (0" :4D8BE™, O$" (! *-&! $7+-*1>+$&! )=HBOL>$E! 4, &2
10B+!5(!, =$11878-£78+*-4I>$1 O $: " +-#78!A- , F&IG*B+O OHlIGs$IAS8*OD+$+164 7814784 "2
A*110" 0964+ IF-7814"1=$"IGE™ :$™I=$&! -, A*-$"IG-O O* 1B+ * "#$e$! 61* - #-§1 ; $i-!
=<164:I>$14$=+819%0>4=$ " (1 ($16E--+11$=, 7814, 1 :*™ (I ; I=O$+ O* " 1§:781$14+1$¢ "2
O*-11818"! "$+(61194:$"(! (1BO-#$1$"=$"1 4, "&+#+0+, "&>$1-E06$ "7 * "$1! Z068*+(!
6<81+=$! 401(=*18+$--0" 19" $8!&,-788 " 1K " +$1 " $89$ " &! LI $OD#1447826*--4:+0=£2
$"8*6+1*9IMBE™ , 93" NO* " $BHIL!>, 1M Q$+8 , =#78%&! R$1B($0: 144+ =46l — _#, /%0
1,#23,4.048,54,!. /ST

utuly

VOIQ*HIWXXY! "#9 O+ Qi78*$-10* " $BFIABI =" IV " +§1 " *+f, " *-$" 1G#-O6$4+4D#$-$ !
$T1Zx" S =18 [, =87 $IM*-O816<118$:" $71GH-O! X 8%0s 45 (1 (./\""\G\V!
WXXY3I$™+:$: 3" NR*&I=4$ - $+#4781: " 1$:" $OID1, +88+* " +478$ 1", 16 1S, 1==$0+4782
" =41O8 181 ; $:61*061=1$1%19,1=0" 1 1=$&IT81, "6, - $181 " IN*1X)§> 1" =$+IL 1"
einem Filmprodukt, das als vorl2upg letztes preisgekrent in einer bemerkens?
S SLHIx g x4, "X T ITI =4, " 18188+ LL-$i4$t1 84" $IAS* 7811788 R$--$!>, "19$=#2
*$710"=1*B*=$O#478%" 1" "#4BO1&$S " 1 (01$: " $OI) " *+#, "*-$" 144" 51" (1=H$IL! " #78+!
(0-$+(+1*06:10"=!=$118:78!*"+2D1, : 1*QO*+£78!=* (0! *1+BO-#$1$" =3 1 166$ " +-£2
7837 IVT+$"H, "ET =61 $:#0SO1&ILISE " S1O*FE"I>EL; 0" =§1 "N Qi+! ~ &+$11$78!
0"=!1""$0+478-*"=!1$B-*O#$1$" 1 (; $INS*+, "$"M=§"10016,-:1=38! _$:#68$018!6<1!
G78(1=$1ID14 " +O$=r*-$!" "14BO1&!$L: " " $1+1* " I=i$1a$li78+$14+*+0 " 1 1O* " 78$ " IDE "2
=$18D#$-87! @A! *06! =§11 V" +$1" $+D-*+16,19! 64.47,84"(1 £ 1 =§" 1 1&+$11$784478%" !
MLE"+O$=1$"1 , =§11 >, "1 71§ " =$1! *-4! *B*=$O18782B1#+478! 478! >$16+:$8$ " =$" !
_$(8D#, "IL! =8I b, AL$=$"1*061=$"1) ~ &+$11$£78:478%" | Gi-9$O*78$15! BE06$"!
780I=4$1 /0&($57870" =1 ; #1=1>1$-81, 1441 (01!)M$1"4+0 " =$1=$&! ~ &+$11$:78#6.78$"!
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/(-O12845&" . )6*6(.* W #81e™" () *"h"(+,"-8#+7."8, ) 6.1 6$11* ¥ sfopg-saS (") 1
9z ;<;/;=>??0A)$B&*6.)*C.D.-)*6."/(-OE, "F8"$H(.*.()*6<.HKB&."™* /(-O2*
(14* J-. (B&K. (H(D* ", &O%* 6(.* .H*FL5(1B&I)%. "I SH(F)$-.* " (4(8* 6.)* 6. H'F) $H(F
)$-.)*.#'#28 H) 64 6(.* NOISO . *(83) (1B&. * C.K. LE(F)*PQ). )#-(B&. "+ = H1"(B&YH)D*
05-#*6$&()D.&.)6*$H1*6$11*R$) .8.*D. 4(11.*O$S. ) *6(. * THSE-(. "H)D*.() . ™* = "*
D-FES-. )*#H) 8 F1*$-1*1.()*U."6(. ) IH*E. %$B&%.)*8$))I*+(B&$.-*R$).8.*(1%*
5)DIKHO* .#8"#** KHO* L'FO() . )%.)* U. "8 4. " () .1*1FD.)$) )%.)*G - HEF " )N
8)F12($7$)B(."H* <(.*V,&).*6.1*)50-(B&.. )*E " (i *W@XY*E K.(8&).)6."l
4.(L.* O .()."* ZUIL"FEHBA(F)\* Yos$ o6+§ & 1+++§ ™", > -( 92 ; VC<* WEX"A¥
() H#FL'FOHBH(F)*6. 1 | 14."" .(B&(lB&.)*CH)60H)81*9’\C/A*H)6*6 A4 (k)
<_H#1B&.)*/.")1.&.)1*_</K6(.*1(B&*)*.().O*TF)*T) ) (F*+F"*(BF) .*OHL(I
8$-(1B&*6H"B&L. HKH. )#*D"5H-(B&*D. &$+4.) . )*U.) . 6(D*KHk"5DKE . 1B&. "#(&O* . () .*
/. 15(7%-.()-86H)D*KH™* V. "-()$-. 1 <.™* __(ALH)8¥ (14 ()1FQ.")*E.O."8.)14. "
$-1*."*1(B&*D."$6.*()*6(.* ZDF)(.*".) .1*8-$11(1B&.)*EK4I* OF6.") . )* = HhF" )N
8)F1*.()1B&".(EX*6.0*R$).8.¥D.0.()&()* $-1*KHD.&P*(D* D(-#\*=)DOS$"* V. "Dil
O%)*K(. &+ 1(B&*W@X"*$H1*6.O* /(-OD . 1B&5QH*KH" , B8a* +(B&.-$)D.-F* = Y4F) (F)(*
E. D())/u3*Q *6$1*/ )1.&)KHSE. (h.)*".) . 1+ .6(HOF6$1*RE) .8.*O(f*+, &.*
D."$6.* .1k ,E."4H)6.)* &$Hh.a* WAX>* 1("ER* C$() ."* c.") . ™ /$LIE() 6. "> WEX"™*
Fran-ois Truffaut 1986 Andrei Tarkowski. Es sind dies freilich nur exem-
L-$*(1B&.*=) 6(8$HF".)*6$Q, "1*6$116(.1.1*OF6."). *#()F*1H8K 1(7.*7F)*.().0*
). H)¥LFIHOF6.") ) *#()F$ED.-PIHA("636.11. )*U. 1" .. "*94(.* .44$* [ .6"F*
Almod - var, Stephen Frears, Jean-Jacques Beineix) wenig Interesse daran zeill
D.)¥*.().*J".)K.*KA(1B&. ) *#H) LhitH) 6*LFLH-5" . O*#() F*$HQ" . B&I*KH* . "&$-h. )3
und in das sich Haneke 8 gemessen am beliebten Identipkationsmodell seiner
6R$)61B&" (h2*b* IF*D)K* ) (B&H* . () " - (&. )*-5LLH"™ <(.* () &$-4-(B&*H) 6*514&. . K(1B&*
"$H(746, 14" H)6* 7. 14P* . ) 6*$)D.-.D¥.)* /(-O.*6.1*()* +, )B&.)*D.EF".) )
O*J1%."".(B&*$HQD. 4$B&1.) . )FO(IH)%.*()*/*$) 8" . (B&*$"E. (h.)6.)*C.D(11.H"1*
1)6*O(-."4.(-.3*) .E.)*K$&-".(B&.)*$)6.".)*d5) 6. )F )P 14."*. (B&<< . HALB&N
$)6*H)6*/ $)8".(B&*D-.(B&."O$S.)*L"51.)HI*OF*$HB&* ¥ #$0es e (- 1. () .*
P1h."" . (B&(1B&N6 . Hi1B&IQ $YKPL(1B&N(HS-(. ) (1B&.* #FL'FBHSH(F)H* 6(.* >2W?* §-1¢
dezidiert ¢deutscheé in die Oscar-Verleihungszeremonie Eingang pndet. ¢Was
(1) FB&*) BH(F)$-. 1*4#() Fe2s Q" $DH* 1B&-(. S-(B&* X /"()*"#"(()* = )E . %" $B&K*6. ** ZHHl
19B&.36$11*6(.*66 . Hi1B&. )* C.WE . 4. "EIE.(4"5D.*6. "*F?21*V."-)$-.*¢hi*O. &)

W UD-F 6$KH! 6(.* zHIQ,& H)D.)* CFj* J"H)60$))1*KHO* 6 = )$B&'F)(10HI2* 6."* R$) .8.1B&.)*
#F8$'"(.".I I"H)608$))3 CFj\¥6=)4 FEHBIF)\ R$) 8.1 = )$B&"F) (1021 =)\ I*H)60$) )3
CFj*9RDIA(0123. -/1-(1{AA" (6 7" D &(B&. 14. "HISC (- jIV-$B84 . ~*>2 23Ol Fi¥
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BB (H)I)+ 18-~ SH(H) . -/01218-0)341-0$%5) A TH#-$*0)08-)+ , 1$--$H (H$-) BH(#9$))
- 9%§: §)c=-)>$14, (HI*0)*,) 2, (9-DASH*$*)BSHIDE

1 5%8 " (§) (#5764, - . 88/870-180( . §2,0/ / 843+

2 9*8;$,) FI'G$) ,1*0) i*) $t*$G) ¢-9* , *9%4/*9'$*) 1*0) H) 0i$) B$0i$*e#3/-1$) 1150
tet es an 0 ctransmedialene Kontext produziert. Was fir ¥ #$oeg #4e$ () 1!
BY'46) 1 $6-1<<8)21B'$4(#)09,) -7 ,), $*3-) F' G $6) 01$) GS#-#i 1 (#) K/ . -/ 01 ; 84/ *$*)
LS-, (#1$0$*$-)$1-7 . 74, (#$-)M7*0$-),i*OC)N10$G)LS-2$H(#*$¢) = 9*$;$)Gl6)0$G)
EOO!) BSO-$H6$*) "#81a" (" #%H! )*+,-*) ,$1*8,) FY'G,) *+>)> ,§ — &4 PQ)RSS1T6) 0$*)
$-) 1¥'0B$E-$1) L/*) 2 1$-U,63--$4(#) *9(#) M/*B)V,'9*0) §-9%, . /*1$-86) 91 (#) $1*$)
IXYBIGS$-h; 9*4, (#81) Q- 1 $1d() ) 0$-) O1$BSEH, (#) 9*) YE$"'$) L/*) Y1,9**§) M/4#9-)
GO'6-78$-65*) [9/GH)\9%L,)'7, ,8)$-)$1*$)>9-,4$" $-4*)91<0) 1*0)"$626"1 (#)9 1 &-$65*0)
0i$)$-) 0%-) :/"]4//0<9|-%;)$*&4$*0$&C) 9*$;8,)N-/01;8/* #i*4$-B-1*0)¥,8)
*H(HE) *1-) $1*)8-9%, 098/ *9'S- ), $i*8) FY'GS) ; /*<-/*8$-$*) ,4$%,) GHb) 0$*) K/*{
28.88*)L/*)" [944/*D)1*0)" [ 984/ *9"576D0)>9,) [ 94/ *9'%7¢, ; /*,6-1;8)1*0),$t*)
af-,98$*) i*) 0$-) G/08$-*$*) I$,$", (#9<) ,1*0) 28*¢-9'$) b#$G$*) i*) = 9*$;$,)
X*iL$-,1G6)09,)91<) Li$'<7'8BE) \$t,$) 0$*) Y8941, ) L/*) [ 988/ *) 124) 08$) K/*, 44
-1;8/%)$0%8,) " [964/*9'$*D)49*BiS-40) >4$) [ 9--98ILS)-$h(#$*),/)L/*)0$-)i*)"9-4,)
JETHS-6$*) YA101$) =1$-) 0$*) Q"49B) ) $i*$-)B'/ 19, 1$-63*) \$'Q)iG) = 1 1'4(;)91<)
8%8 -98/*)i*)/o1&l§y 70>y +!(F/D/R 2000), ¢ ber das exterritorialisierte Apof
;97 ,8%,28*9-1/) *9(#) 03G) N1,9GG$* I-1(#) 03-) NiL#'s, 981/ *) i*) %02+384!
PFCQc=)E00To) 14, }#i*)21-)Q"$B/-1$)08,) . 7 ,&; /' /*19'$*)F-9* ; -$i(#, )i*)/ **/56)
PFcQc=>cV) E00"T() Y/) 21G¥*0$,8) e$*$*) O, ; 1-,4L$*) A$2$. &1/ * ,</- G/ *$*)
21</ 'B$0) 013) Gi&) 0$G)IN#7*/G$*) = 9*$;$1) 1*0),$1*$-) 01 14/, $*) [ 98/ *9"; %6$0
-, 5$- 1*B)$t*#$-BEHS*) YSi*$) K 'ILIS-, . 18"$-1*) 1-4"1$-8)1*0), (#$4$-8)i*)$1*$G)
\%$*6)%*)O$G)O%$)f$LU ;$-17B)*) *H(#80, 1 * (#-77*4,18-68-) F9, , 1*B)<-9*2U. 4, (#)
9-"1$-6) ,$i*$*) . 11$-81$-$*03*6) G/EiL'/ ,$*) BU-08-) F$**T5) 08-) $1*$) KIGHH
-90%*) L$-,1(#,49%,%) Git) 0$G) F/'2%*, (#1,,B3$-76) dUs3e0) 151-'9118) $-6) , (FH ()
#*) Git) 0$-) 8148$-) *9(#) gB] - 43*6) 47#-$*0) 0$-) @%i$-)1G) XG5 -8, ) L/*) \i$*)
0f$) M$H(#$) 21) 18, $i8iBS*) #940) >4$) K %#9-,4,) 01-(#) BiB-98/*)4,8) 18h) = 9*$;9)
plmunabh@ngig zweifelhaft, das Lokale stets transitorisch, die Ausweglosigl
; $18)-904;9')-9%, ; /*8*$*E9' )N L), $i*$*) - 91.49;8$1-$*)27#'$*)*$1$*)0$G), $$0
lisch desolaten, yuchtbestrebten Subjekt auch verschiedenste (audio-)visuelle
8801i$*6) /#*$) 0iF) GO* (#$-'$h) , . %i/(8$G . 7-9'8) b-9*,B-$, ,1/*) BI-) *i(#¢) $-,8)
m©@glich ware: Ob Fotograpen von Kriegsschaupl®tzen des ehemaligen Jugos{

E) -11$9) h#t-ho/ i) “F$-10'$i) >$16, (#0U,8--Sh(#t, (#$) F-$1*0,(#94jD) V*i) - /1 0)*"*)
RK(OECEORQL
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$/( YOI sl (v O 245.76.7)0.&7(-5. 5. "*4(.807 . "(9&%. "Ok$ih- ) 8*$ - 0*
5. 5 1C$=t Lore 20544088, 4 P$) . =48 (5.4()5(.*@(-A. )*. ) . & (044" (098.. )"
B."$)=.":)885(.*0(9&*8-.(9&C. (%(8*0.549&*:) . )4/ . 845 .08E4 - (. "HH*5(. *#:-(00.)*

/4--.)*-.%C%-(9&*$-0*'$: 5 C.(1-(98*$: 0¥ - 09878 ™ E. "04$)5.)* /. "5.)*>* .)* G- 8%

5.00.)*40%. )hSH(EOk. * H H(=:-$h(4)* 0(9&*$ ; * 1-$=84* E4)* #3-4 ."$/5 (o3t 1" (02

($C0!(A 1989) pndet: *"#8"()"*45. "*" "#8i6)"J>*#. () . 5. 7. (5. ) K . *(0h** . $-*

2)5%.()."*5SEA)* ) - (-2 0(4)L" .+ 62 9&IM )=k L () L . OAS 5 (+( 3 B(.*()*5.)*

&L:0-(9&.)*E(."*NL)5.)*8. 5 .08 ; *:)5*0.&"*=4) =" ()*5.)*@45*09&" . (.43

/L&'.)5*(&'.*&(0%4'(09&0-4=$-.*B.'4'%:)8*()*:)(E.'0.--.'*H70%'$=%(4)*$:A8.&%P*

B4)*Qh",8."(09&. "*B. "#"$:%&. (iR*OM* (9&4*6$H( 7 $*SSTE(*:)5*7.C(. &H0(9&* ) *(&"

8-.(98)% 5 (8.)*Uh:5(.*C:*?%$) .=.0*K. E".*$-A*5(.*5(.8.4(09&. ) K" h.35.) . )*0(

>4, &' ML) 5 () AV DS (LIS 0WT. " 5 45.7) ) *SH. O%(. "1+ (98$.+28) .=.*

0%.&%5% 5 (#)*.5."*2()0(9&%*>*: ) 5*0. (1*5. "1 'L ; (." - ) 8*E4) *#=.I3s". . st/ *(#*

sehr prominent & f¢r ein Werk, das explizit und implizit Motivationen eines

Staatsgrenzen ¢berschreitenden Kinos repr@sentiert. So paradox die national

8.-.(h.%.)*B.".())$&; :)80%.)5.)C.)*E4"5(.0. ; *2()%."8" - )5*>*/(.*$:98*(; *

207-(9=*$:A*(&" . *&(0%4" (48" IM&(09&.)* Y (5 .)0(4) . )*>*."09&.() . )* ; Z8.)304*

"A4-8" (9817 . &$ - Mh. #*0(9&*5$0*0S$H(4) $-. RS ; *8-478-.)*6(- 5 5 $"=1*$-0*5(0=:"0

0(E.0*#4) 04" - =13* 5$0* M4-(4(09&. )* 1 )5*Z=4)4 ; (09&.)*U%'$%.8(.)*7C/P* +$'=.0

%)8C/.9=.)*5(. )% .h/$* $-0 - )E. "C(9&H7S$" . ™ [ .04$) 5h. (-*5."* N.4k7 ./ ."70-40

8(=*0%.")$H(4)$-.6(- ; A.OK(ES-0*45. "*>*7 . (OM(.-0/ . (0.*Ad= 00( >/ ) 055

Falle ¥sterreichs darum geht, Depzite der Filmferderung zu kaschieren.

UUHUHE () [ D)

+(98$.-428) .=.*(0%.()*. 5 7-. ; $4(09&.0*6$--7 . (OM(.-3*. *(0%*H 0&L)8.09&(-5*A, "*
0. " (983, Y . -H098-$) 5FA, "6 $)=". (9&3*=="CF*A, "*§ 5 *)%. ") $h(4)$-. )*: )5
8-47%-)F +$'=C:).& 5 .)5*M'L0.)4.*Q#()4) $h(4) . )RS* 5(.¥(5*]%&5.)*5."
6(- ; M"45:=K(4)* :)5*0E. " 5 $"=h:)8* 0%"$h.8(09&*E. "OL"=¥*$:A* 5$0*QS$h(4)$-.R*
0 eine Erpndung des 19. Jahrhunderts 6 rekurrieren und es erfolgreich nutz0
78" 5998 )Y . *6(- 5 5 $'=h8-. (98K 587 . (35" $0(09&. "*5.) )*D.¥*.() . ; *+$" =k
5.0¢].9"9-)803*$:A*5. ; *0(9&*1&(0%4"(09&*A*$8/ , "5(8.2*) $4(4)$- . *W7." " .0h.*)*
1'$)0)$h(4)$-.*S.HC/ . = *()h.8"(. " )P _0* (0% >*04* 5 .().*@&.0.*>*_()*] 9790
-()8M"4C.003*5."*5$0%8.8.) /L %(8.*Q) $h(4) $- . *#() 4R*M'L8}* - )5*64" ; .)*.() .0
MAM:-L")*H:%4".)=()408.) . "(. "8*5(.* 5 (1*5.)* .4$7-(. "h.)* Y (0k)=H(4)0="(%.0
(O /()84T Oh.)SH(A)$- -4=8-"8-4TSF AN H#4; 5 CH G 1T

Xt B8P SSTE(F B3 5 $ L+, -4)8./- O-4" #1/-J11 2)(3-14561 7)./*-(1 86-9-IN(.)FUaS_ +H*bedcy
Uped
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Peripherie oder etwa plmspezipsch/ cintermedialée nicht mehr hinreichend
THENG (HH) T, H) - ) ) FO(Lr, #)* 24°3) , #74) 5H)* L #$* O6" - 148 (7* 845#*
OB (B 4) 5, 6" < S SN (= (UG ) ) HAH) > ) 240146: (B 4) 5+ , 48+
1"i- bzw. Autorenplms, der unter der Schirmherrschaft eines romantischen
A2A+H(:4)* @;:(L(Sh&* #)565(#" 1#)B* CAL; "#)5#) (#8* 1'6, (1(; )#:* )* C'5'#)?4)5*
T 0;04:3'0-; 7 7# ) >() ;¥ 816) , () 2+ (SUEH) FFE, ;& PA)H&ETH) , 6.
¢Festivalplmé institutionalisiert und unter der Marke ¢ "#$%&"(C) HA" 1" (#""#)*
wird: In die daraus resultierende Nische eines ¢popul@ren Kunstplmsé & oder
Ipopular art pImG™*J*$%&"#("'1*§(%&* , 6$*K&3) ; 7#)*L6)#-#6:8M) , (-61; *#D/* ¥ 4§
we#ed ("1 kann als prominenter Einzelfall des Autorenplms im Kontext
HO#*S(W&r?4)H& T H) ,*5:;"6:(S(# H) ,#)*4) ,*H; )*1'6)$)61(; ) 6:#) *N#?(#84) 5#)*
S#:H(1418) *AO( 7 DBP (" 1SU&6<1 S ) * +4 , #)¥4) , * (1 6:3 3 &t "#0" 35#) 161(H
<Q™*, (HN#SH"#) &#(IF*, 63%, 657> ) 24011 61(; ) 6:4"*>4:14"0" ; , 4-1#:0*4) ,*,6 7 (I*
64%& ) HSH)#S1)61(; ) 6:4)*>() ; $6+*>; IF4) -14"*&61 R #*R) 1+(%-:4) 58, (#*
()6-6,#7 ($0&# ) *SH(8H) *" " #OUEL: (h&#B4+#) ,4) 5H'<6&"#) *&61T* , # NH5 " (<< ¥, #$*
UGL(; )6:#)* +4" ,# )* ,#)* #121#)*V6& &) 1) * $#& ™ 648<Q&": (h&* (7* L) "":(%-*
auf Kino in seinem umstrittenen Nationalcharakter d h2upg in Anlehnung an
N#)#, (I*C) ,#°8; )$>; ) 2H0Lk , #*+, -.+/(0) 1%, , &/H#("2* I*64<*H)#*& (8L ; " ($0&H#*
N#$I&O<<H) &#(1* &()* 6495H# #AN&IH#LIF 4) ,* =" (L($&* -5 7 7#)L(# L™ X (#* >6145; *(#*
LHSUBL(; )6:#)* O (& #*N#2(#8A) 5247+ >() s H#" +H(SI*§(0&* ?+6) B%&* +(#H; "
als Distinktions- und Klassipkationskategorie pragmatischen Werts, angesichts
LAFO6(S(#4)5* , # O3 -1 L #7F0()6) 281 4-14"#)*4) ,* ,#™ 6 7 (H#() &#'D
S5#&#) )Y LY (, ($(#*4)5*H; ) >4 14" #* $n&H() 1* , (#* Z@#"61(; ) 6:(S(#" 4)5* , (#D
S SOLH5 ;" (#<Q™ L) NH HUE -4:14 14" K" 5, 4-1(; ) HE, ;08X @" ;"4 7 61(SN&Er
5#'3124) 487 H) ,*A) " [H5(L(761(;)$, "A%-1\ ;) ; 1" 1*#1+6*\4$6)* L6Y+6" ,*
OX&#7*NH#(1"65*24" 7 6=54"#) , #)*S; Altt:# , SHSHEH# 3-#4/-4)5¢/( , -)6("('T

P(1()5%6" ; 4118#")B1(; )6 * 5 <6 H) A7 65(84) , 5 4" 1#, YH(I&H# 6+ T"-8() ; "*6%<; 5 :($8&*

4) ,#16-()5*"#HBASH! <184, 6) 54" ;48" Q(1<6: 5 ()1 +&(HE*6)* 6418 ; *UB) 14 741t

It is often difpcult to distinguish, for example, when one is addressing society or

political culture but not necessarily (or even to the exclusion of) ination-nessj.!

Mt aj;-PKE7TFIb'6)$)61(; )6:+41; (6SFNG?* [4& 76))*6) ,*CASL'6:(6) () # 7 66/N) ]+ 9"-/* /-4 -4)
54/(,-":9; 155 cded L fet\xcf/

* C),#'$;)EN#)#, (hl[*Imagined communities. Reyections on the origin and spread of nationalism. [;), ;)[*
2#'$;*eqggel

W 25:FL6Y+6",ENA6) 106 7 ()5*UBI(; ) 6:a)# 763G FLF . " IPO#LIAHOBK=>#) 2(#\%; 1AL 5/8]*
5+/(,-)-10) 3-8/ ;) , ))IFS; 4L#, 54 cdddr a’ ; <S5 \140&#) [ 1S#%; ) @146:(2() 5+ UBL(; ) 6:*
a)#76h$6AN=8-"5("P); (B:(?) JA# , }-/0)B-O(H)D(Or-#/ . K$()3-#4/-regg iFL e~ hib\F gJilt/

1 L6Y+6",E\ASE) A" (/19)3-#/-454/(, D [3) , 3 )IFS; 4L, Siredd Vgl
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/5070182 (13" (#(01&. 2*4-(13*$56 *7(.*8.) 7.)9*7.0%:);4.9(.&5)<;=.49. ) 0*>?)*
#()?7*5) T*Q$H(?)*A. 2A$1&k4. )*-BOOKH(08*. ()*>. &. 2. )h.0*D. 0h&$-h. ) *$)*7 . "4 $h. ;

<?'(7.00@%K(?)$-.)*$-07(035°0(>. 2*#?) 0k* 53k ()*. () . **. ) TE* 2753k "B1&K(< . )*
#2)0h"5(. "4&. ((*>?)*7."*2$)*>?"95<0F . (0.*$50<. &#*52*0(.*(2*G ) 01&-500%7 . **
Dekonstruktion zu unterziehen. Was zugespitzt mit dem Komplex ¢Kinoé in

4.9(.&5)<*<.0. 498 F(" 70+ (08 7(.*>?)*G) 7.70?2)*. "7$1&%h. * @H(?)* $-0* 32-- . H(>.*
+ . )K$-(HBYH - 1&* 2 11&%5.*¥)5)* ) (1&4* $)* 7. T .<.A)&. (1 7.0* #?) 04" 53%(?)0;

183"$3%. 0% 7 .0*K) $4(?) $-. )L* Gl (ASHO* >?) *#() ?*$)0.49.)*5) 7¢7.00. ) *M) -$";

>5)<MO52*N(.-*."&.A)0?) 7.")*2(1&*7 . ) 4?) 0h(K5%(?) 0> *-B56. ) *7(. 0. 0C*@$i(;

?)$-.)*5)7%0.().)*D5)3%(?) . )*AIH*J . A"$51&0F. (0. )*()*N50$2 2 . ) &$) <* 2 (*
#()?*B5F.)7 )= )KL "7 )L OFTSA.(*6". ((1&*>?)*. () . 2*#?--. 34(>*$A&B) ;

<(<>?)*7.2%(1&*6)) .&2.)* 2 1 1&4.0*7$00*.0%02*0. &"*>?) *+ . ) #$-(kBh. ) *F(.*>?)*
32)3 0.+, " ($-(Bh. ) *A. Oh(2 2%(010$)*7. " . )*28) ) (<6$-h(<. )*O.-$4(?) . ) *2("*
()076.")*<.-.<.)*(0%C*$-0*(1&*0(. *$-0*#£2) 0%(154(?) 0A . 7() <5) <*$566$00 . t*

LS008 ()% S8+, - B0, 283 $%) (8451241 +S$- . %'6$%

+.().*N50$22.)6,&'5)<*>?)*#() 7*5) T*@$H(?)*>. "0h. &H*0(1&*$-0* 1 "#$h 14848 &*
0 stellvertretend f¢r die vermeintlich trennbaren und im Kontext der Medi;
enwissenschaften h2upg getrennt voneinander betrachteten Komplexe von
K+.7(.)L*5) 7T .0.-01&$6HLI P $0*Q&B) ? 2. ) #+(1&$.-*S¥) . 3.T*. (<) . ¥*0(1&*$-0*
D$--0457(.*()07?6. " )(*$-0*. 0*0(1&*()*7(.*U."01&"B) 35) <*. () 01&" . (A#*B) 7*7 . ) *E"?;
A-. 284(01&.)* P5$-(0250*>?) K+ 7(.)L*5) 7*KJ . 0. -01&S$64L* V* §-0¢ + . k2)W2(.*
K.7.)68-0V5)h. "F$) 7. "

U?)* 7. #'(1(01&.)* 8&.2*(.* A(0* O* 7(.* Q)& +7),-.8* &.""01&%* ()* 7.™
+.7(.)6?701&5)<*.()*B5Y."0%* ()04"52. )h.--.0*U."04B) 7) (0*>?)* +.7(.)HU.*;
&$)7.HF."7.)*D"$<.)*>?) +$1&K5) 7* Z)h. 7", 135)<(*>?)*=5A>_"0(?)*5) 7*
P(00(7.)9*5)%."*4. ", 130(1&4(<5)<*()0A.0?2) 7." .*7."*G)k.(-.*7.0*=5AX. 3H0*$)*
L)-"2.7(.) ;AR 18) (3< . E"B<K.)*J . 0.--01&$6H* P(.*#5-45" F(00. ) 01&$6%. )*
&$A)XT(.HE72") (H(01&. )45 () 7504 (. >? <A ) * () *(&" . "*DSH$-(BH*IF$ *$50;
7(66.".)9(. "W 7$0*&?27<.) ¥ +.)01&;8.1&)(3; + 27 .- 7. "*#" (#(01&.)*8&. ?"(.*
&P 0(1& (. 721&* <. &$-H. ) 2(H 7. 2* Z ). "01&(. 70 7$00* 0(1&* 7. "*>(.-7(035H%(. ".*
Machtkomplex auf die andere Seite verlagerte. Das Zeitalter einer fortschrei;
.)7.)*J-?2A$-(0(."5)<*5) 7*(&". "* I .<.)A.F.<5)<.)*32)6"?) (. "¥ K. 721&* 2 (K
2.7(8)##2)0h.-$4(?) )C7(.*0(1&*) (1&%* 2 . &"*$50018-( . Y-(1&*$56 *K+$00.) 2. ;
7( L. 759(.".)*-$00. )P .+ ) 01&* &F)H(. "HCx . *-/* #"0-. 4 <. "$7 . 95* 2 (17 . )*
Apparaturen, die ihm zur Disposition stehen. Die Existenz handlungsf2higer
G5 . )&SH7(. M, )< " *+.7(. ) F(00. ) 01&$6H0L1&-(. Y-(1&*" . $<(. " ) (¥ hF$>?)*
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HBU&" O *+,*+- - (f, (0*+01" 34*45*+26" "*+128*12( D) 19:*2;65%5 (+9*%, <*+9*26 (=-

>* 6(45,%22*>h:==09%# _ (/, (%, *45+:@0"27*4=A5%,26@, (*//2*:+2B*C.CoMI*E (* <*:-

, (+>29*126/, *+0)+8452"° 64026 (=28:"3&":,:C*2>* 45, * *+18: 0 (h"-2 (+92LF*9:*+-

6+6/G"*26(=256+9/(+>",5*&*,: 452 & *+,: ¥, ¥ H*45+:0,5*&h:*+2 1**:) ) ,29%+2
Ik g*+ *" *HIKEN A5 (+>" 7,6+ E/ 2 1** &+9*) 26+ 45/ (" *=AD:>2 <9296 1 *:29:*2:+2
O*+)L" IM*42;65%*+2C&+2 (1672 2% (+&2N6,& (h2 (+92 F:45*/206//&+2: ) 1P ) =*/929*%)
Q8J:6/<:""*+"456=,*+) (+929*%2 H*45+:@35:/&" &35:*2 :+:,::%%,*2 1 ""#8%8" (§) *%"™"

+,$-84.S2RESHT2>*56+9*/,026+29:*2:4525:*#2 6+@+U3=*T2 V> [*LWH@/AR (+>" ) &9*//*2
9*i2K:/) 6+6/G**2 (+92:5%2 $%:+J:329* " UE+<*+9*+" )6 (=256 1 *+222:+" 1*" &+9**2
+2) &46/,5*&%*,:"45*W [:+":45,222" @ (Wh:/*2KEH ) *+26+>*+8) ) *+NO*h*+2+*( , -

ralste Erkenntnisauspr2gungen noch in Klassipzierungen des Typus /Z.01§"4.""2
3562 ¥ %4"158%67%° in iplmischer Form| zu pnden sind, so als fehle es an einem

F&9*112:) 2P ) >6+>2) 1, 2% +* Y IE(,&I*+@:+&2 (+92"*:+* Y 1 E (, &+ (1\*@,0296"2
UIT*49:**23(D2Q,:/3%:+J:32 *%5& 1*+2 56,02 **:+* Y2 S (1/:0 (D 2\*>/:45*2 Wh@/A% (+>2
JQLCHh<* > 470 | &29:*2 . 64964, -20%8#-8.9-Q456 1 /&+*+2 CH* 6>* +H)2[&5+,2* "2 ) *1+*")
WHE45,*+029*+7<&5/23%6>) 6,: " 45*+02/*  J,[:4506 1 1298452246 ><Uh9:>*+MW+, < (I=2
*4*19% 38, A5 HE (L&U0*+ (I\*@, "2+2"*+*RE/*:+5*% " 456=,6 (I (>* 1 *+2(+9]
dieses Subjekt als nur bedingt selbstmachtigen Teil eines Komplexes lAuto-

renkinoj zu positionieren. An der Konstitution dieses Komplexes ist schlieC-

[452* +*)V*[=6/,26+2"+" ,6+J*HL E3 3646, *+02 8:+>*+))_ *:45*+) Eh,*=6@,*+2 (+92
Z1>6+J06//>* Y *:+2Z0F6,* 1.6/ A, *+21* *:[:> 1)

VHSISET () <4+, —"., /0.1*231.4514026 ) 1$4"1

PY19%+2#*+5>+ 41 K&A("1 )+ 4514550 M %+ -&+6/:, A, 010 J (LR ) 1%7 %5
%K) I+ 46/%) VB A5/65) ) *:+%") SHEN*Q,**2 O6K:+12 +6,:8+6/%"2 RE(,&-+-T _ 482
245,16/ I+, A" &AM 4D E+/*5+ (+>06+2 Ph(+EING, & (12 ¥ "HSHE (B)* 8"
+,$-LSRESHT6/ 256 14:9% 2™ (6":-a1\<@,003 (21,4645, *+1196"2: ) 24¥/6,:8+6/*+2
C(6) D) *HBHN(H, M ASFOLASHIED, * (140 1,2, 5HEH*, 45K Y MG+, + "+ -
I I8OHHI3N6> ) 6, A5 H+ID* < 4461 145, ¥+16 (*I9*+2HF A5 HICEH] - (+",2(+92

12 V> Q45U,,3%/J1 WHSEHOR #W:+/*:, (+>0 $h&" () *+,*+0(/, (1 (+92 b*>*+<6¥,"6+6/6"*07 M+
E 1 450Q* 16" ,:6+12 2*:MM 2*+\6)) :+1 b¥:*" 16450 E+\612Q45U,,3*/J0 WHEE%I2R [[>TTe2 - &-%% ; 36456
<he$672Q:*>*+2(+:CHi":2eMM QR ZL 1T

"2 VM WHS* I N&S*+J02 Q:*>*4,00 2*%+56%92 R [ >TTc2 =8, *$8>U6" "3 <hlehtsss, 6. 12 M2 _*:,"45%:=,2 =UR
F*9:%+-2(+92 . (/, (84" 45 (+>00;>TeMLMeMLMR [ 12L0QnF 27

LM Adorno, Theodor W,; Horkheimer, Max:; /.01$""."2 3%2 ¥ %""154%67% :,.1-9->,.98,%2 @407 ; $6454
K6+@=(%,267FTe2K: " 45*eMM12gL " h il

LL2 N6,&(H2 2%(+&) /.5 B-U6%672 382 -063-407 C6#869%8,%67562 )%e2 D.&'"1.8,""$.42 3882 D .995698, 042
K6+0=(%,26TF1c2Q(54@6 ) 32eMMM2QrL 1T
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#4100 L(22.) 238840 5)6/24° (. * /) 6* L ("H23&$4H* 7. 48" O = (*6;F <(.*=>."4"$7?
barkeit dieses Konzepts auf nationale Kinematograpen hat Tom OiReagan
> (h2 (1. *6. " @AA™ . "BS&" . * . "C$) ) IFEF8 ) $H(8) $-+3() . O$+48*4/) 3K(8) * (*
O/ 24> *$*G/$2(78>. 31 2(9/4$) . 8/2-1*) $i/* $-1*283($0*6(23/"2(J.*$) 6+ 78J.")?
mental & an entity, a domain of practical action, a peld of practical knowledge
$)6%4&. ("*$3K(8); K <(.FMNO*2H. &H0* = (P87 *()*.() . 9*2.() . *Q$/R¥ - ."C.*S*
" HEHIGHER! " () #(H(+HL,- . I SHEH! Z 00123, 413+ S ) 23&-822. ) * . "C-T ¥4, ** . () .XU)W?
7" IV T6.2W8V($-. ) > (26 ()W /*6. 9*X . 63) C. )1"6$22"2(3&*X . 2. --23&$44*O. 3&?
)(C* /)6 NS/ $-2¢ NIV Z . *Cr>. 7" (4.)*-$22.) 4 W(.* 238. ) O("* () 284.")* . )
ad@quates Analyseinstrumentarium zu sein, als sie zum einen die komplexe
</'386'()7/)7*38)*0.3&)(C*/)6*X.2.--23&$4H*V/* . 4822 . )* . " O$7(*2(3&*V/ O
$)6.".)*S'$/2%6. "*<(2V(R-()*6. "*" 1#$Lh! " L&5#0°24$9 9 . ) 6*S*$-2"5) 24" /9 . ) 4" (/ O*
(0. A(22.) 23854 > 7" . (4K0*6( . *2(3&*2.->2k* /) 66 (. * OB2$3&.. ) 0*6(. *2(.*R"86/?
V(. "H0¢/)$>-T22(7%()*6. )*Y-(3C) (9 O¥;*+.) 2384/ ) 6*+$23&() .*>V =;*0.3&) (C*- . *?
6.)*)*F8"9.)*6."5)%."$CH(8) . )*>.7"(44.)*Q%$)6.-)*/)6*U"-.>.)*()*6."* [ '6?
/) T*() . 2E4#8-- . Ch(I2KMIB)*D . ) 238-(3&. )*/) 6F) (3&4?79 . ) 23&-(3&. ) ™MCh. /* ) (¥
die auf allen Ebenen in Verbindung treten und sich gegenseitig beeinyussen.
<(.*MNO*2.&¥6$9(1(9*] . (3&.)*.) . U = .(h." /) T* &) N/*.() . 9*Q$) 6-/) 727
> 7" (4406 "*$/3&*.()*Q$) 6-/) 72R84. )K($-+I8)*X. 7. ) 24T)6.)*.()48"6. "H*EP$2?
2.)W(.*6(.*Q."9.) . /HC>. (2. (h.0*/)6*7 .&.)*W(.*V/* ,3CV/O* [ >1.Ci*S*86. ™
J(.-9.&" V/O* <()TK¥0* R824/-(. "+ PHHB/"0* 23&-(._-(3&* 2.(* $/3&* IB)* )(3&H?
9.)23&-(3&. ) U)H(Th. ) $)IV/) .&9 . )%6$2272(.*28V/($-. 2M/28$) 6..-)'R"T7.)*/) 6*
2$>(-(2(.*.); PS8/ ™ . (6391 6. O* )h. )H(8) $-(24(23&. ) * Q$) 6-/) 72> . 7" (44*
6."*H"'$6(4(8) .--.)*W8V(8-87(.0* 8)$3&*) /" +.)23&.)*Q$)6-/)7.)*I8-V(.&.)*
C)) ). .*C-$" . XM>287.;¥Q$) 6.-)*>.6.. /4. ¥+ (&O*V/48-7 %) (3842*$) 6. * . 20*$-2*
6$22* %z $2'E6/"38*. () .*F8-7.*J8)*.-.9.)1$".)*0'$) 248" 9$K(8) . ) 'abo*$)6. " .*
Akteure modipzierte.®! <(.* +$23&().* >V z;*e6(.* +.6(.)f . "4$&".)* 6/"38* 6(.*
MNO*.() .*W8V($-(2(." /) 70* = .*6.)*S* = (.*6. ™ +.)23&* S*V/*28V/($-. ) *MCh. /* . )*
/)6*6$9(#*0.(-*J8)*287.)$))4.)*EQ$) 6-/) 72R"87"$9 9 . YK *6;&;*2(h/$4(8) 2?

OL* [ .$7$)FOBONGAN. 34381 7 3($3181$193:1P8) 68) ¥ /4. 67 . \BAAI:j I

Q" PSHB/ "I Y" /)8 ""SH SHeA! ™ ()HC(HHHL - .| M SHGHT ZH0RH0123 ;1" "1S, -2, 8%+ 181 BHHI G <G =7 W) >H. <
P2( HF$)CA/ S+ /& CSORL™g)

A\* PSI8/ 1YY" /)8 @30IA3. 3OUSMSH. | @55 F"$) CA/ "5, + 1M/ &" CEORL" " MILLAG;

@/\* U>6;U*W;*LA@;

Qd* SIS/ "I Y" /) 8) @30 A3. 30U 5.1 @141 B-.| SH C(4012H D(*(+4:* F'$) CA/ " $: 4 /& CSOR
R

Bg* PSI8/ "Y' /)BIFEQ. 36) (CH2H2$>((2(. . ¥ X . 2.~238SMK )Y . ~(7 . TFM) 6"KSI (. 7. P <$J(6'B
Q7,1 67 22((+E;) " #9148, -2. 485401 38568121 )&..! G<U8.=7H)>h. <= 224(H:*Y (.- 4.-6) 0'8) 23" (R
L™ 0 dASFAT (. " g
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bedingten Funktionszusammenh@ngen. Die ANT ist, entgegen ihrer begrifyit
&™) *+, +-/+"0(L8&".28*(8. " &(3%&+*.&(45-(6.85(8%E*(&. " (7 &/%+8.-$%&-(9.- , +
-1.6)(84-(" . $%/(&* 25,0 14*<T7 (&. " (=8&/>1&* 2 (8.&(?+* 7 (%4/0(8.&(&- (%4/(-+ 8&*'(
88-:*.,/.6( <" 1&*-<$/) 1.8&! @:/84<4=8/>18*:&(><-47 78" :+7 78" (<"8( -.$%(
><-A4777 8" %Ab/6" (+88*(4<-&." 4™ 8&*Ad%E "B( C&$%4 " .- 7&" ( 6+ ( D&-&55-$%04A/ (><(
&*25;%& " (-&/>/(-$%5.&E5. $%(6+*4<-)(C&8.& " (F>1B( 363%™ . = (™ .$%/(45-(&. " &(.-+5. &*/&(
G+7 ,+" 8" [80(-+"88* " (6.85( &Y6&*(45-(U*&(HEB. " 2< " 2(4 " ><-8%& "B( 36$%" .z (<" 8(
Konsumwelt sind unter dieser Pr®misse weder zu gloripzieren noch zu vers#
dammen, sondern in den Bereich der Reyexion zu integrieren, um Analysen zu
&7 125.$%& " 0(8.8&(8&" (" "#$HAS ™ (. " (U*&" (G+7 ,&/&">&" (<" 8 & A+* 74" 8" (7 1 24
5.8%-/( "A%&( :+7 7 B(94-(C&8.L" ,%; " +7&" (IKA"&:8L( &*-$%&. " /(<" 16*( 8.8-&*(
MH*4<--&/>< " 2(&**42*&. $%0(F.&/&/ (&- (8+$%(E&. * (F*&./&-0(258.$%>&./. 2(168+$%(OF&*4
-$UA<FA*E-(P,&:/*<7 (47 (><(4"45Q-.8*& " 8&" (=&/>L&*:&"R(S." 7 45( K4 " &:&(45-(
174 47 856-L(@<-%; " 28-$%.580(45-(C4*:&/. " 24 TAFER(O4 ™ "1(4F-&./-(8&*(HE-$% L I
*< 28" (BEH(JG<H/<* " 4] A" (U-/8**€. S0 KA ™ &2 &(45-(J. " /&% 4/ + ™ 45 (VE&2.--&<X(
der sich in einen Festival- und Kritikkontext einschreibt, der gezielte Milieustu#
8.8" (&*54<F/B( PS5 GE5.$( 45-( & (Ja<*+ "4/ + 458~ ) %o; " +7870(84-(. 7 (W<-4 74
784" 2(6. " &*(-Q7 F+5.-$%& " (<" 8(N -+ +7 .-$%& " (@F2*& " ><"2-, +5./. 1 (&*4*F&.4
tet werden kann. Und nicht zuletzt 0 sp@testens seit der U.S.-Neuverplmung
XYYZ(-8."&-( [&*:-( Vraash &= O+ \(45-(/*4" -4/ +"4%-L( Ca*:/,%; " +7&" (\(
1+F&( ~F&-+"88*8(84-()*+8< 1/ +" - "&/>(~+1.&( 8.8( %&/&* +28 " 4(W<-47 7&"#
-/855< " 2(88*(?. " 4" >28F&*(16+7 (™ ($) 148, -. /&, ,&HOL(F.-(%. " (><7 (286$/,6! B (/4$ (5H)&!
S(1 24867 (144, (BLHN4<-><5&<B%/&" (-. " 8Y(D.&(AO*(B4-(M+*U%UAFS ™ (*85864 " /& (=8&/>H
18*:&(1&*B&"(7./8&" (C./185" . " &*(-+28" 4" " [&" ( P+>.+5+2.8(88* (" F&*-&/><"2a™(
PSYe*./1(AO*(PS%* //(4<A(8.&(C™/&*4:/.+"&")(@<-%4"85< " 28" (<" 8(M&*7 .//5< ™ 2&" (
0&*( @ :/&<*&( %." ( <" /&*-<$/B( O4*<"[&*( 6&*-/&%/( -.$%( &. " &( C&/N+8&( 8&X(
Beschreibung von Interaktionen, die ¢das Soziale von dem, was eine Obery24
UE(&. " (38> J+*. <7 0(&. " &( ) *+6. " >(8&* (V&S5 /(LA*(. " (&. " &(W.* 2 <B4/ .+ " (/*4" -#
A+*7 .&*/a(%4/8Y An die Stelle des Depnierens von Entit?ten und Essenzen
*0$:/(84-(H&-/*&F&™I(W.* = <54/ +" & (><(A+52& " 0(- &< (*4% 7 &" (]9, (74$H\(< " B(84F&.(
8.8(2; " 2.28( @<AA--<" 20(8&*(><A+52&(-.$%(CA:*+#(6+" (C. 1%+, *+>8--&" (<" /&M

"1 WS7( TAM<HIE" (9. " 2F82* M 628( VHESR( D<-/46H( _GiR."6( DA* §( *8<8"( 9. *2F82* Mi(
YQF* 88" @<d- #FFIE: /&) D*&">+FI&: 16)( &, /&7 -$h&( . " 28a8( c™H( G " 88X D&+*2y( PS*+&(
Ca*:<-|P$HO// , &5>U(S*%4*8(]KZBAR(:,;$4!'(/4 A<UB=[RI<AS] 458, A510; JASHH, 15; $h)4. 1BAGE(C
824" <A</ (BCH(P<W*:47 , (XYY NPRZhN"YZE

"b( M23H( i 45+ "0(C S8 S." 2&(85&7&'/&(&.'&*(P+>.+5+2.&(8&*(‘F&*-&/><'2R(9.&(9+7&-/.:4/.+'(
88H(GAT7 7 7<-$85" (< " 8(88*(?.-$08*(8&*(P/A(H* &< $HH< S/ ab(c *(HES. 28 (<MB( K 2% E 3 F 1454461
P K\"ZI8

XY( TAFFA(HF< "+ F&A(8&" (VOS: *<A (8&*(@=3ab(c "R H.28* (<M3(] K % E S F14344G)(PR(KhKd!
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108&.(1.)*$//.)*34* ,5."6() L.)1*8O* - 4; *1(././H & M$ <! ) *=(-. /> .- . 43.[*
2&(30OBH(<*@" (. (- "h.)*A."BS&" . ) /*<C) ) )*1(.*.&. 9%-/*DB) . ()$) 1."*; . /0&(.E
1.)*5.4"90&%. 5. )* #@) 3. Fh.* D@)* GO<$-*4) 1* =-@5%-* ()* (&"."* A."/0&"'H)<4) ;*
5.;'(B.)*6." L)+ .)*1"@). <k3(.44)%."*1(./."*AQ"$4// .434) ;*$4B*1(.*?$&E
94);.)."8)h."$<H(@) . )*$51L(.*1$/*K4H@" . )< OF&H) @9 . )*L$) .<.*4) 1*1(.*
1$9(#D."54)1.) . )*# HBh.* 1. /AM$K(@)$-.)*5./4(99.)™8)*1(./. 9*/3.)$"(.)E
&$B%.)*N)¥64'8*<$))*J).1.9*)@0&* /@* <-.() . ) <"((/0&.)*@1."*D."9.()%-(0&*
4)5.1.4%.)1.)*K<h.4.)1/0&.(1.)1.¥0.1.4%4) ;¥34<@9 9. )F>(.*Q(-9.*D@)*
4)1*,5."L$).<.*/)1*)4™.()."*D@)*D(.-.)*K4/;$) ; /FA) <k )T K-/*; ) $4/@*
wesentlich erweisen sich Autorenstatements, Merchandising-Produkte, FilmpE
;4" ) PEF-$<$H *A) TR S(-. 1. (/D."-.(&4) ; /O (H/0&) (Hh.2$40&*L (X 1 *.(/ .*/ .-B/%*
R*."&$-H.)*@1. " )(0&%* ."&$-h.)*S.%6$*B, "* 1.)*()* T$)) ./*$4U. "* #@)<4"".) 3*
;--84B.) .)*Q(-9* ¥ uswer (F()*L.//.)* 2889 ). () . L. 1S b ) L) +(W6('E
<)L)FISH (0¥ T&Y" . $AMNA" XE+(h;-(. LX(ARN. 1. /4L(./. *N-. 9. )h.*<$) ) *34O*
0.1.4%4);/%"H; ."$D$)0(.".)™*>."0.; .5.) &.(1*1$//*LS) .<.*/.() .XI1$-9 .*"Z[ 2}
D@)* WA'XEN'H/(1. )4 8/$85.--.* LAFF."W* /.()."™ LS4FRLS /h.--.")* $4/* )&*
+#,-&. /048 1! 5.7 (0&H 5.<@QOOW* (/i 4)h. " 1.)* 1'HO(//.)* 1."™ KM\*
.5.)/0D(.-0.1.4%4) ;*5.(349.// )6 (.*1. "#$9 . "$1.0&) @-0; (. 1. O*#QF(.E
6. <@L 1. >(/4"(544@) 2 1(.*L$) .<.*34*/.() .O*N'B@-;*D."&@-B.)*&$5. )™
> _"6.46.(1*$5"4B58" . HHIS EN"S(-. "L >A>E]@) 1. . 1(H(@)*4) 1*/ .-5/4 1 (.*
N$BB)FO(H+1.) ) L$) .<./*Q(;4" . )¥(&". ) H#$OFB*49*1(.*D."-@". ) . *81. ) h(kHi*
5./4%".(h.)* R* D@O* =@-B/0&H; ."* $-/*8) /449 ) 1."* >.9,4(;4) ;* )* $2113*
4,58/ ¢ber die Schere, die am Werbeyyer fir ), /4 ve/7846,1)1(9*-.5-0/.)*
#C'F."™.()./*AC; .-0&. ) /*/4.0<i*5(/*&()*34*1 . ) *&. @-@; (/0&*; .-. (K. %. ) *> . 5$HE
B (LS5 4@0&. ) AN (-4) 18) 1. . *1 . 3%&-". (0&. ) *O(-1) (// .'D@) *=.. 6%-4*
$4/-C/.YR. LA/ ."N-.9 )N H"$)/BO" O (. "1 (. @) /4" 4<h(@)*.() . /* MSH(@E
nalenj, das, einst eine Erpndung des 19. Jahrhunderts, nunmehr & in Zeiten
;-05%-.)*Q(-998% <. () ; /*R*) (0&%*$-/*- . 43%.*8) /4$) 3*4) 1*4)h. **/ .-5/4*; . GH&H. )*
0.10);4);.)*=./0&(0&%.* O*+ir* > )*K4/;$) ; /FA) <t 5(-1. 4 $-/@* . )* #0"F4/*
1."7)9.); .6(.*(&)*8-<$*0.0<. "»*+(0&$. - T4)k3*4) L'K/4* (144// . )*(&" . OF
;-.(08)$9(;.)*08)1*34™ A."h.(-4) ;¥D@) *al.$) 1-4) ; /9$0&Hb* ) $&.-. ; HPF =™
Rekurs auf eine solche & naturgem?aC nicht einer Logik der Quantipzierung
;-&0°0&.)1.)*R*7)9.); H(/Mr1.)* L. "$4/; .5.7)*34B@-; .*) (0&K*$-/*K-() <-4/

"[F 10*.46%4(9*2$89.)* 1. *D@Y* 1. * (). I$H@)$-. ) Q@' /084) ; /5 " AFF ¢, - (1$/0 L+'H.42-" 1 4)h. "
1."G.(14);*1./Q4) 189 )i$-4&.0-0; . ) T& (MHE) ./ . XQ 5 $)(/(. 4. )\$; 4) ; *3H/140-5861 73!
84+ ()/ /0 2 $15;) /it 58 #2641 3t ) $66°H7$/2" /1<t 1=">) M(QMA) (" Z[Z*$)*1. " ) 0. "/ (iHir="$31*
O(L. ™18/ 1".(/*.F."@(" .*1./$)6./.)1.)*L$) .<.*49%.) . )*1. )b SH@)$-. ) *<("08-(0&. )*
QFOF".(/*2-2/41."6.(h."16(" 11



VU O+ (#, 17,0, "

#EUE " Q$)U+), -., /0150 (0%, %H$301$, a4 (64 (*, ), 708090$(06%2, 6%, 301, :,
5 050.. -0, (<**0,%06$0,=10.30,80() 9%, - ,>30, ?#$/0$*64#$0%0, @ . A*0t5 . $8, - Bt%4 (0$,
@?*0.109, . $3,06$0+, 95#C0$,D4() . E5)*-, - . 8. $%*0$, 0650%, 6560 . %, ) . ABO(#90$,
GBv%*H2, 3)'%, %64 (, 6+, 7 0%4 (0(0%, (01) . %9830* 11, =L1,30$,) +, * (<$#+08,IN)$0?01,
exemplipzierten Interessensbereich eines inationalenj (Autoren-)Kinos ein
P#1E .%,301,Q$+0%$80,/#1) . %i- . %0*-0$2,05*%E164 (* £, 206$0%B08%,0650+,@?*,301,
R5?L12,%#$301$, /01%+0 (*,%64.(, ), 5 0%6301)*. +2,30+, 70B)5*) ?*, 30%, 95#47?) 1*6&
gen Depnierens von vermeintlich freien Gemeinschaften wie etwa iNationj
oder (\Volkj eine lirreduktionistischej Praxis der A-Linearit3t und der (Neu-)
Verteilung entgegenzusetzen. Es ist damit Voraussetzung, ein vordepniertes
S1809%6%h, 803) ., i, %0(1,)9- . 50($0$2, B0, 308, @SUEL - 4(,) - A, @%80+06$8L5*684
2064, T . $,%$3,S$*810$- . $8, . $3, S1B06*01 . $8,A106364 (, $64 (*,AL06, /#$, @+96/)&
lenz, impliziert die Praxis des Rahmens zwangsl2upg immer auch Exklusionen.
Diese Exklusionen sind jedoch notwendig, geht es letztlich auch darum, das
T)*#$)%0, :,0$*8080$,301,/#180A01*68*0%, 2#$%0$% . 0550$, U90106$?L$A*0, -, 0650%,
@*169 . %%, - .,901) . 90$,%06$01, S/630$-J, D4 (S60C5%64 (, %*0(*, 360%0, S/630%-, $64 (*,
ALL,0*B)%2,3)%,%06$0%, P#Bl6* . *tH#SUE 1#-0%%0$, /#18<$868,B<10]

KK, W042012,X52)Y, Z..$*-2, F84() 051, P . H401, @¥+1631, >X$, 301, QS-+0$801], X8/, W042012,¥52), )], [N&N,
1SS L QS 9)- 4.)/0L23-4" #£2/0 51, FL$A (08, =682, K] 12,00, 1, G0LDI, )



USIE" () %+, )

IHSUE " (V) %+, +—$H). " (/&0 LY 238:4$.31%+430¢
435 "%6 " #131$%3) 78" Ut —3$) 9 148

2/)$55%;$)) /%8 1 & (") <5+ -4 (8/70123%-, (90,1284, -§* " #556#30™) 7

-.-,&)$88)89, (#.-,&):$ ; #0&"$.) 2. ) *§<&)<#"-"#§=,"4/",06,"""$")")§ ; ) /", 1<§
O8> (1)8?2) F8@2" 4 M) S =, A AR ) ,012')8 1, .06&#.5 (/") $ 5 08
2.)*"-§0,128248=,"4"%*"§ . 2C"#2."/$*" 0§ A )§ 6#&* 7D, " #-S E24*')§ ) *§-2"7

4.-0125* . 08F"/")$,)) " "#2. /5" 4 1 .068#.5/"2.)*"):$ 5 ) ("/"--"SE #*§* "
='4.).'60",)$*"")§ ¥ 0<240842)*$248 5, (") B2)*S=H"A*/"*"1,45@2"4")T

komplex Orientalismus und Okzidentalismus. Dazu wurden f¢r diesen Artikel

*UH"H<"S D 4")-.",04888)8 5 *E LSS KB 1 11,*)- " 04888 )5A. )$+2424 .§2)*§
J8,02. 59 .#(." -B0&E,"$>-? .#-§ K. "0 H"#<SA*"&'&(,"$A*"") -,-3-$5"6#30™) - . -,&)§
2"#.)8("D&(™):

LSLSL

Westen und Osten sind nicht in erster Linie Begriffe des Ortes und der Geogape.$
M§>-? #-5K."

19")012")§4.,-§9, (#.-,&)02,)-"#(#?) *1§,0-§?) ("". 12-"-§6&',- 012" #P&?"" 2#5?7) *§
#.(,Q0"#3)0,12-5))8. " #O ?) *"KE") )§"08248*, "5+"01234%-,(?) (34,89, (#.-,&)$
2)*$*"00")SK,)-"H(HR)*")S (12-:8 W H +" (B WS E xS, )$ > >- .- 0-,<8.'08 W #*T
)?) (0<#,-"#,248D245 +"0124",/2) (§",)"#+"8Q'<"#?) (0(#?66"$ 8"#E" ) *""-5 *,"§
0",-§STUVS" ) ("E.)*"#-"§9")012")§2) *$*"#")§W.12<844™)§/" ) 2."-"-$H,"§
)?)8*,"0" +"0124",/?) (§ 88)0-.--")$ ("2-85,0-5 X" ("")0-. ) *$ *"08 8&#'," (") *")$
+" -4, (0B *"'#5.0,128 *"#5 ¥ .#0-""?) (§8&)§ 9, (#.-,&)§,)§ =,"4")§ *"#§ #.),012")§
1,.06&%.5E,*4"-:

1."0'.4,012"85"8&"?-,&)ISTYTS, A%k, YBs* 88, "t ) "#A) ) ") $* . D2/ "E" (-"$
ihr Land zu verlassen, ist der historische Ausgangspunkt einer Reyexion ¢ ber
Eigen- und Fremdbilder im Themenkomplex Migration. Hinter Migrantin?
)M)80-"2")$9)012)§2) *§,24"§X""012,12-")85*,"$) ,12-§4 ,-§*""#H8W,"*""#" .00?) (§
ASH"0-")8)*M)S0&) > ") (MH.*18H0-87 (1)) ) 9, (#.-,&)SE #*5."0§ Z#&D"008
*UH#324° 128 ['#0"-D?) (§*"0S F/")04 --""6?) <-08 *"# 4,-§ > ; #1.24?) (§



EUHSHET ()%, =) - [<H"H-)H) 100 L&)+ 28H4")/$348)+ 1 ["$5-4"+ "

#BNE (), -$(.64/0)*, 1234$3)*, 51(.1*)()*, 6*)2%%t)0127, )§20)*7)0.1, 8)*#." 29
3)2:, ; R, <t7*".i$24-*$h)## 1., 20/0.,21* 3k),=>)*?423127,7)$7*" -0i#/0)*,
5 #."2) 24, #$23)*2,>)3)1.).,)i2), "1@)*$*3)2.((/0), -#A/0$%4$%" (), B)#. 127,
123,5"22,#/0,C>)*))i2)2,(*27)2,D)i.*"1E+, EL.12.)*,"1/0,C>)*,6)2)*".i$2)2,
Y.2)/5)2F, 5 1),6)(".6$2)2,%7?4#/0)2,H22) 29,123, 11@) 2*J1E) 2+, K)IE".,123,
;UM #-%*", L#., 123, M)#. #23, 1#-)5.)4,31),82," () 2,N(E) 2,3)* i*" 2#/0) 2, 5 L"#9
pora zu pnden sind. Unter dem Begriff der Diaspora lassen sich unterschiedli9
/0),0125.),3)*,<t7*".i$2,)i24/0(1) @) 2 #$,3t), 5 tPP)*) 2% % 2E#/0) 2,) %W ?2127) 2)*,
123 PYE24((67)*,<t7*".0$2t," (#,"1/0,38) h?8#/0)2,05$2$El#/0)*,123,-$(0.4#/0)*,
N(1/0.+#$7?8),3), 1 >#.1P127 W?#/0)2,3) E,<i7*".i$24-*$N)##4," 2,#/0,123,3) 2,
<I7*".1$2#P$(7)2,31),3"*" 14, *)#1(.8)*) 2+, 2) ,H2.) 7*".1$2+, LHHEL(".1$21,R) 7*)9
gation oder Exklusion der Migrantinnen in der Ankunftsgesellschaft.s

Ki)*>),5$EE., )i2,R/0(CH#£)(>) T*IPP i2#,R-1) (+,3)*,31%)5., EL., 3)*, 5 1"#-$*",
8)*52C-P., .1, KA>*3L.J.., 3)* U)7*PP, >)%)i/02)., *((), EQ7(/0)2, V**"2.)2,
3)*, V)*E#/0127, 123, WSE>2".i$2, 8)*#/0)3)2)*, X)E)2.), tE, <$E)2.,
3)#,51(.1%)(()2, 114."1#/0)#, =>)* 30)%), *(7) E)i2), U) 7*iPP#)*5(J*127, 012" 1#,
wird Hybridit3t in diesem Text als konstitutives Element zur Konstruktion
8%$2,H3)2.4.J.,8)*#."23)2: HE, D1#"EE)20" 27, Ed., ; {"#-$*",i#., KA>*3i.J., " (#,
O*$%N)##,%1,#)0)2+,62,3) E, 31),62,3)*, 5 &"#-$*", 125$EE)23)2,X()E)2.),3)*,
12512P.#7)#)((#/0°P., "22)0E)2, 123, %1, )i2)*, 2)1)2, 0A>*13)2, W1(.1*, $3)*,
J0A>*13)2, H3)2.8.J.1, LIE?"23)(2:, ; )#), 0A>*13)2, H3)2.8.J.)2, )*?"/0%)2, " 14,
)N2)*, -)*E"2)2.)2, ;47()5.15,%7?6#/0)2,3)E, 122)0E)2, 3)*,123, 1>7*)2%)2,
7)7)2,38),W1(.1*3)#, 12512P.#(*23)#,

NC*,3)2, El7*"2.i#/0)2,$3)*, 3t #-$*#/0) 2, Ni E,, 4., 3t), V) *0" 23(127, E"*9
762" (#)*.)*,6*1--)2,C>)*,i0%)2,0(".%,LE ,#$%" ()2,6)PCT),)i2,7*123() 7) 23)4,
[0)E":, X2.#-*)/0)23,>)#/0Jp.{7.,)* #/0,%)2.**(, EL., 3)* N**7),3)* H3) 2.L.J.,
und des lAnderenj. Zwischen 1979 und heute gibt es circa dreiCig Langplme,
30),02,3)*, ; £"#-$*",8$2 H*"2)*H22)2,7)3*)0.,71*3)2,123,3t) ,8$*?4) 7) 23,C>)*,
3'#,B)>)2,i2,3)*, ; {"#-$*",)*%J0()2:,X#,0"23)(.,#/0,7*Q@.) 2.)i(#,1E, 1 1.$*)29
plme, die Regisseurlnnen sind selbst iranischer Abstammung und verarbeiten
E)i#., 11.$>1$7*"-0i#/0)#, 62, 3)2, Ni(E)2:, X*4.), 5 4"#-$*",Ni(E), )2.#.723)2,
>))H, 62, 3)2, "/0.%67)*,\"0%) 2, ?24), ¥ #s%, [ RI,F_1S",123, & (&)*$"%+,
J"R1,F_1a’,8$2,0"*8%,R*AA"3,123,"1/0,i2,3)2,2)12%7)* \*0*)2,7">,)#,8)*9
V2% NKE )+ #8," -5 ¢, - "uer, ] 1, F__F",3)#,06A/06" ) *, K$1#0" 27, 1 (("0A™%,

7(,LA2" (31 H27H3T, 148" () "2 W24, * 247 ~VW,Sbbct R al-
7(, V2, K)"*, di/0$(*4], e<i7** i$2f:, H2T, W2$..+, WIEy, </B$170(2:, R)h2, IKT:T, ="%). "$h)0
" (2, M), 2 (5, (1 ):, d) 2, §$¥51,D)3>$$5%#,SbFbr, R: ajkal



" HUE O, - - "It

Ot #s%l=" O *"+)," —*.)," Ywsos1+(12)#( 34456 0%7( 8 "$9/+* &M+7( = * ;%—(
<"-U%O/(>1&(?"-+%H@, , - (%" 98/%+*b(7/A-("$$%+0/&B7(/ - (&%C%&(D/$$%&&/C (C&0O(
/7*(&%9%&( U+0/&E" A-*0&( F+,0CG*/ , &79%O0/&BC&B%&( "CA-( "$7(#&*2, +*( " CE ( O/%(
H, $B%&(0%7(33=( )% 1*% - 9%+(IC(7%-%&=( K" 7( @%WOL+E&ST(O%+(/+* &/TA-h&(KI"TH ,+*(
nach einer Depnition ihrer Identit2t in Abgrenzung zu anderen Ethnien des
&" -h&(MT*H&TN(* 9%+(* CA-(O%+(?%7*$/A-%&(OCFCHI(T , ?/%(0%+(7/ - 15%&(K " +7*U$C&B(
[-+%+(A, &0/, (-C - & N(/7*(/&(0%&(H/S - %&(0UC*/A-(IC(7 I L+%&s
<U&*+"$%7(R-% - " (O%H(; , +$/%B%&O%&#:+9%/*(/7*(0/%(Reyexion ¢ ber Eigen- und
H+% _ 09/80%+(/ - (K/TGC+7( L9%+(BY%7%$7A-"E*/A-%( O, &7*+CC*%(/ - (R-% - %&G, - S
plex Migration. Es soll der Frage nachgegangen werden, welche @sthetischen
CRO(&"++"*/; %&( TUE" —+%&T7 2%/ T%&( IC+( K" +7*USC&B( ; , &( D/B+"*/, &( ;%+2%&0%*(
werden. Im Vordergrund stehen Figuren und deren soziokulturelle Kontexte,
O/%(%/&() 1 * &&C&BTEUSO(9%T* - - *+(O+UEh ; Yo+ - US*&/ TTU0N( K /EEY+%& J%&(C&O(R+" &S
E,t - ", &%&(G, &T**ClH%e&:
>/&%7(0/%7%+(O+UEX ; Yot —US* &/ T7%( 9% 7*%—*(* C7(0%&(@/S0%+&(; , &(MT*(C&O(\WUTH(
[ - (KITGC+7(C - (M+/%&**$/7 - C7(C&O(MGI/O%&**§/7 - CT=(>07?"+0() " /O(+%A-&%*(/&(
T/&% - (3AWT(; Ut XEENS*S/A- &\t G(MH/%&*"8/7 - ( - /*(O%+(E+* &IXT/TA-%&(C&O(9+/S
*TA-%&( M+/%&**$/7*/G( "9 C&O(%&*$"+ ; *(0%&( M+/%&*( *$7( O , &7*+CG*( 0%7( \UT* & T1(
ZR-Y(M+%8X(/7(& , *(, &S[(* O\"AU&*(*, (>C+, W) (F(MT_(*~ (, &%( , E (/*7(O%% 1%7*(* &O(
- ,7*(+%AC++/&B(/- "BUT(,E(*-%( M*=Yt=(" ~ _(R=%( M+/%&*(/7( " &(/0%" (*-"*(="7("(
=[T%, +[("&O(" (*+* O, &(, E(*~, CB=M(/ - "BY%+[N("&O(; , A"9CS" +[(*="*(=" ;%(B/; %&(/*(
H0"$/*[(" &O(1+%7%&A%N(/& (" &O(E , +(*~%(\/%7*a
K% - (B%B%&L 9%+ 7*%-%&( O/%( #CTEL-+C&B%&( ; , &(c"&(@C+C - *(C&O(#;/7-"/(
D" +B"§/*( - I*(/-+% - )** &0 "+02U+G(MAA/Q%&**§/7 - =(c - (O " 1/*W$(ZR-%(D/&O(, E (*-%(
\7*a(B%-%&(7/%(&U-%+( " CE (0" 7(HW&O9S0(\U7*0&(%/&I(ZR-%( - /&0( , E (*~%(\%7*(
N (TEIGN(" (C&L; Wt T2~ (, &S[(, &%(E " ACS*IN(*—%(E " ACS*[(, E (+%" 7, &a%(>T(- " &O%S¥(
TIA=(=1%+9%/(* $5%+0/&B7(&/A-*(" CTTA-$/%dS/A-(C - (W/&%(@%O0+, -C&B(; , &(* Ca%&I(Z/*(/7(
&, *("§2 7= (AT (FTHSE (7, ( = CA=("7(*="(\/%7* U0t &I I%+ T (/&(*~ 0/ +( , P&(T , AlY*/%7=a%(
K7(/7*(%/&(B+, 9( " 9BUT*%AG*%7() I * &&C&BTEUSO(/&(0% - (7/A-(7, 7, -8(0/%( = - "+*GS
et O%+(H/S - %(9%2%B%&N( *§7( " CA-(O/%(@/50%+(; , &(\UT*(C&O(MT*(; %+, +*9*(7/&0(
C&?UE+&(O/%(H/S - (O%-+(/+" &ITA-%&(K/* 71, +* (O/%T%(O , &T*+CC*(; , &(M+/%&*(C&O(
MGJ/O%&*( " CEB+/E%&N(+% 1+, OCI/+%&( , O%+( G+/*/7/%+0&N( 70685 (7/A-(/&(##85%-&C&B(
"&(PRI+UTHE&* ¥, &7 1+"G*/GI&(C&O(C&—"§*:

b( >90()- (e

5( @C+C . "lc"&](D B $/*(#; " 7-"MZR -5 (\HT*(I&(*~%(>[%7(, E (*7(>8&% - h7a=(c&Y(KMHT-1(" "Es8" ()*$+ , =(
d,&0, &I(F%&BC/&(hi iel():(45:

e( >90:()-(de
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G ™SO HhtiSt , =5 /O%-LeH#S, . 124, B3US/0-Yh-4.S/00* , *44/04, 4.5, . 4 Shis—4* .4
B2((HBTSBULDY™ 2 /078404 5 §<+, 782~ Yot=, O Am<UlhS-<. JOHI>YN-L . $~*54 2, 0S4t
142=4-*@4 . P$64—<k, A= SHBA(TAH((HA=T5T: WA—*E*Shic . TOUTS. /ORIBY—.$>S(5C
S A-<H TS B , /0O, THEA Y UFO, +, 6T, 7864 46" S Ui 284S~ . TOUC
78, JOYHBTSE U -EE4 , (72 Ted-*1@) >88, (-3 U FO, +, 6T+ K34 ) L@4 . *+4/64
>H-<TUHI SR, /O%H . TH((h-4< , TTA-<. ) - GS<UGH2-8%-T52 -5, ++, TSBHiA-*1
Y436, (5. /0% 1+, *§752-%-5 B1+, /0%-4 4-*E B/O, 4. 19h(.TS(H 82-4 D U0 , & s~
SO KHA(AH->%-%5— , ~*+42%%48%+ ). /0% SHUBIIA~Toh+ . THAS/ 0%~ H-iB 1 , (T
325./0%-L, 782, () 64-*L 14, - .=, T52=, (D))

106878 (O8*&+(, ) (8- (8870, 12345 (2. (&

B2220( M, >, 60802645,k , (.& , 4704 N, ) $~& Blk++0k %0, ~*H(~4 $—k SO+%-E §( -k
Vpsier' (O #1+ s+ LPB@IQRRSKA—*4" " 1971 LIPB@IQRRSKI*SHE 1 0% ) h—E*4h..
T8, kA0 ANS— <~ .44 ) kRS- A -TST: TAS—G %0, D436, ~3. /%4
O (.0, THAEHTS- . , 73482150 D 4965 B , Dl . <U>A-<phl™ §< A4
*PUEA<HOUH<BUSTI*4+/OB L+, /%L .S~ *IS-S<Ui i@ . LHBTHI*SHG3A A, +. TH((4—<k
82-1 5 §<+, 18218 Ph— TPt *h-)

MOS0 ™ $() %0 6704~ G50+ T+32 O (4 - <E 1. Sh>38<hHV, 041, >3 20>, Alh-i
SHHA-*IA) PSHOUS. K~ , 0D HiS—1+%ht, D6, -3 /0%-EM27../0 , =Tis - R0%+ , ~*Hhed
Ut Thh-GL 280 St , <02V, 045 ASW"WE, 4= 1 ssser' (3 * w1+ 5+ 10, ~ (71821
X4 B/O2$h+5<BHSTH-1 U4kt . Th—4 Ol TE2-548 P AX, ~*EMUrbd—>h<h-3T-4 3 U<C
(/0BT " 4GE344=, . Yh-44-*Wht=2(< S/ ORI+ h-D4A D & S 1" " 18/ 1 ~~(<HOTE.&
A UK 10—, <=0 ) & 3 =/ OU—rUHh3 PUST LYot 52 ~Sh+ SRS~ 4h—E Yo
US—$<TH-4BT, , TS~ THh< 4 TS. Thd— 10— IMUIA<I3A ) b, ~18M+(24%-10, THAESHIMS(<Ir+L
ZoWH*SHA-T0+2-5. S+ 4-<k*%.4BO, 0.6>8.408-4 344 . Y-0) {BTA+35 sk NHB2(4752 -1
A-*FHHNZ/B6HOHO2 ) U-5.09 ) EA-T+2482 -4 T sisse 1 (0" *#1+ -+ 4. 8=*)§Th
=it ~S. /OM~L 5 4.$68A-THHTR, L -G XS-BL3A DL ¥ "HS18." (i8l+.T: +6TAEIC
SH(U-EM(<EH P-4 12/ 0881 " * 15718 ) STRUS- )&, D #$6, =5 /0%-E\21 . 2~<i
8%t HOU-544 ) L SHiOM. /005, .45 bt , ) STEUs XUl 4, (57: 74824 5 ,+0, ) (344
62-Tht6, +§0hh-DA-E*H )& 5 2D h-THS-1 ) .94 , <TJA@ .=, 4L, AL, .1/ 2~/ =5k
A, =80, *4-2708-<T24*20 P$T0K ) % 58%+ .14 D -1, 4/04*§i3, <0, =Th-L 24T, (&
JO%=- 1 U-Y5* 4.8~ 2/08, DU@-=, ~<b<, U4~ 1 STHENO 22%4 N §) . AN2((_1+hth
M, =L O%F, +.b. W737605-)

Vesian' (O we i L WT3TIE2HTE) STORS-IHB S-Sl - I+ A-<Ui\+ 27, <2
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1 ig0s O+, —&.$*

/&—$%" &—$*.08%.1.$%)" ,2))$%3' 841" 56—1,.6" 7.%6" 5. — — &' &41" 9&*.41, ' O&%%8"
A%6'841" (4&—"7.%6" (&—&*.+"—.)"6$*' "1 0; *<4%="(&—>" (&—"$*0i2*)' ?+41, &%="
6$%" @*4%6H B?$*' (it =8 7, &)$ESH), $8' 78%)" —$')+' 1$3'F41)")+" =9$)' &, $6C"
H, %1, E$*, 2)'$1'L1, " $."6%%" /6—$%1=$:4%="—"J.t—" ¥ "4 1>'KS."6$*"* " 4Ll
<$.1,%4%="<4*" /&l ,*.1,)$%1$%64%="6$*" (1,443 1)$#)" 1.1,  N&*8&—"E+*'B2.%"
C'&—"N&*8"*" — %' 06" (.$'7.*6"E+%" I*$4%6$% 4%6" I&— .+.$' N&*8'=$%8&%%)3" ., **
Q+4L1.%""4.'0%.).1.$*)'661"IR2)$»"* " 41, "$*" 180+ — —)"=#$.1, "6%"1$.%$ —"$*1) $%" S&="
" " —$*.08" $.%6$%" (R.)<%6— $%3' 6$*' I&— .£.$%L*$4%6" T$<&")&4L)"., %" - $.— " USull
%3955+ 968%" * "H'C%"6$*' /& — $UIL+*11 , 4%="1.%6"/ &—$%"&1"$.%"ES* - &4$*' V4=* LL1N
index depniert, der bestimmte Informationen ¢ber ein Individuum beinhaltet.
Die zugeordneten Informationen dienen der Identipzierung und Individualill
1.$*4%="9.$" H%6$*4%="6$*'R$*1.11 , $%" /& —$%" &4L" &—$*.08%.11 ,$" ¥ "%~ ()3'
=.2)'681'V4=$,W* =08.)1=8L; , #' :<7'X: $1)*$ - $%'6$*' J.=4*$%" 7 .6$

O.$1$" V4=$,W*=08.)" 7.*6" E+*" &##$—" 64*1," (R*&l,$' $)&:£.$*)" N&*8&—1'
Q+A4L.%"""4."*$.1)'%&l , " /37" Y+*03' 4—"%"6%%" Z5*$.%.=)$%" ()4&)$%'<4'1)46.$*$%>"
(8.%" [%0$t'9&*.41, " :$=*;\)"., %' 78* — , $*<.="4%6" - $=%%)" —.)"., — "] $*L.11, '<4'
sprechen, ihn nach seinem Bepnden und der Reise zu fragen. Er wird dadurch
0> 831" NL.=*€%)" 4%6 " &#1'6$*""* "%6$*$ ' —&+0.$*)' N&*8&—" , . %=$=$%"08%%" &% 6$*"
U+——4%.08).+%"%.1,)")3$.2$ , —$%3'64'1.$'0$.%" ] $*1.11, "IR*.1,)'4%6".1)".%'6.$1$*'
(<$%$' 6.8" " —$*.08%%*. %" N&*8&—"1)$,)" <7.11,3%" 68%" : $.68%" N2%%$*%3' 6.$'
Ug—$*6'<$.2)" LY L*+%)8s" %' 6%+ 2&#:)+)&iS%0"' 9.$" K.#60+%1)*40).+%' 14==$*$*)'
<78+ .9 V41— —$%=$,W*.=08.)' 6$*' I&— £.8%—.)=£.$6$%' 6.$" (R*&l , $'F$6+1, "
—&1,)" N&*88—"<4*" ""A\$%1$.)$*.93' 7+64*1,' 6.%" ~%)$*11,.$6%' 1.1,):&*" 7§
B8%>' """ wopre () > (+or, -¢. , /' 1.%6'$L P +41, &%=1"—&%=$:%6$" a%=£.11 , 03%Y%)\
%.11$3'6.$'84L '6.$'04#)4*$1#$" U#4L) €4 - $*01&—"—&1 , $%'a*', &) (1, 7.$*.=08.)$%"
—.)".6.+—8&).11,$%" ""416*; 108% "' (+'E$*1)$, )" $* <4%21 ,1)'%.1,)3'6&11" —.)" *ht - (+
H45)"'8.%' @%)*2%0" —.)'a. 17 ; *Lei%'=$—$.%)".1)"4%6"&41 , *%.1, )" 781" . (/40(,,(.)+/&1"
1$684)8)'a*' 7.%6'6$4):.1, '651'N.=*6%)'$)& - £.$*)3'6.$'1R*&1 , £.1 , $' K&** $*$' 1R 9l
=$)"%.1,)'<4i$)<)" 841,"6.$" =$1$8#11, &L). 1, M044)4*$$%" K&** $*$%" 7 .65 6$%$%"
$* %' 63%" Z$*$.%.=)$%" ()8&)$%" = $=$=%S)>' C%" : $.6$%" I24$%" 08%%" 6&1' 0+%0*$)$'
VE.1,$%181)$—"E+%" 6$%"FS 7$.4.=8%" ] *+)&=+%.1)$%"%.1 , ) $%)<.LL$*)' 7$*6$%' 4%6"
depniert somit die ethnische Zugeh®rigkeit.

(+7+, 8 %'65'$*1)$%'841'64 1, " %'65*'<73.)$%' @$%$*&). +%"E+%"N.=*€%) C%%$%"
=$,)"$1" %" $*1)$*" b.%.$' 4—"6&1" "*41, 8%6%:%' E+%' C6%%).)2)" -<7>' ""H)$*.)2)" O.$"
J+)e=+%.1)$%" ES*141,$%3" ., *$%" Jé&)<" <7.11,$%" *"%04%L)1=$1$#11,6L)" 4%6'
Herkunft zu pnden. Dies charakterisiert die Diaspora, die 6 wie oben bereits
$*72,%)'X" —.)'68—"K$=*LL'6%* 28:*.6.)2)" %" Z8* - %64%="=$:*&1,)'7.*6>' 28
ridit®t, ein sinntrachtiger Begriff f¢r die Identit3tspndung bzw. -gestaltung,



EUHSHET ()%, =) - [<H"H-)H) 100 L&)+ 28H4")/$348)+ 1 ["$5-4"+ "

HSUUES' OUSH+, 388" OUSH- ,$'- - /0'-11-3)4, )4-58%- 6470-538-1 = 48 3 '8() $Ud-
= 4=475 47>, AT$U5-2=0A%S-$=-B/=-40$O-58%-D785=7 (#-5$8-1"15Hi’ ()

¥ ESHEH($)#R

= 48-ID%5$=%¢- ; '=5-"%- 58%- E'CO$%- 1 #5" 1968°$- FE- GHH 1J- B/%- K 4=L4%$- M4*=47"-
T95-* (&%) **( ) >+~ FD-N"""NJ-B/%- . /78)4%A- D([4)04="- 4%) 4%5-5$=- = 4=8*$(P
(7%A-Q"$%8-ASE$ A%2- = '$->/(ASN5$%- 3$'87"$($-8/(($%-B$=4%8 () 47C' ) $%R- ; '$-548-
E=$05, '(5- 57=()- 58%- S'%84*&- B/%- E'(OO78"#- 8+'('8*'8()P>/=04($=- SIEO$%*$-
7%5-T=*84%A4 , $%-B$=) 4%5$(*- ; *=5)-

= $=-B/%-U404*="-V) 4#=4B/=*0-M?'B4#-A$ 2=0A*$- 33A=">> -588- , I"+§¢-.-'8*-) '$=-
548-MO)4A 5 /=*-; $() $8-5'$- = >>$-8%8"$=7%A-53=-$'AS%$%-U=7727$-B/%-4%5$-$%-
,880=%", -, "8 .-O$'%*-58%-W=/8$88-8" () -8%( , 8*-7%5-85"%-8/8&'4($8-XO4AS-) $-P
B/=87)$, $%R-'%5$0- K$%8() $%- O "*-4%5$=-$%- K $=#O40$%-4(8-4%5$-84-*"AR->=$ O 5-
klassipziert werden. Es pndet also eine betonte Unterscheidung und DistanP
&'$=7%A-B/%-58%-ID%5$-$x-8*4*4-83'-$8- ; $A$%-588-US8 () ($() *8-58=-$*) %'8 ) $%-
YTA$)Z="Att$'*- /58=- 58=- 8/ & 4$%- MSLI7%A- "%%$=) 40, - $'%$=- U8B () 4>*- = $O-
B/=478-8*$)*-5'$-W-0O'88%- 5488- 8' () - K$%8() $%- 7%5-8/&"4$- U=7278%-57=()-
spezipsche kulturelle Lebensformen oder andere Merkmale erheblich von
A%58-$%-8/ 8" 40$%-U=72?%%-7%*$=8() $'5$%L

Der Animationsplm T-#s108°s- $=€0)(*- 5'$- U$8()'()*$- 5%=- '8040'8() $%-
B68B/(7* /%-'O-X=4%- 7%5- , 48'$=*- 47> - $'%$=-B'$=*$'("A$%- /) ("#*t O12+3- D% O4P
tions- und Realplm verwenden die gleichen Verfahren wie Kamera, Montage
/5%=-\/%- , $5'$%$%- 8' () - 400$-5"06A8- 7%*$=8()"'$5(" ) $=- Y$' ) $%8?=4() $%2- = $=-
E'0O-/="$%*$=*-8'()-8+'("8*'8() -8*4=#-4%-53=-{"*$=4="8 () $%- ] /-(4A%-54-5'$-D7*/="%-
Marjane Satrapi bei der Verplmung gemeinsam mit Vincent Parronaud auch
Regie f¢hrte. Der Film basiert auf autobiograpschen Begebenheiten, wesweP
A$%-5'$-S=40)($, $%S$-5$=-$-8*$%-W$=8/%-A$ ; @) (*- ; 7=5%1-X%- 1 45" 1962"$-8'%5-4(0$-
Szenen, die in Teheran spielen so gestaltet, dass keine spezipsch orientalistiP
schen Details erkennbar sind: gleichfermige H2user mit yachen D2chern sind
&7- 8$) $%R- 5'$- Xo%$%$ %="()*7%AS%- , $8()=0%#8%- 8'()- 47>- 5'8- %/* ; $%5'AB*$%-
AN*$968'C$%- 5 "$-\'BOR-M/>4-7%5- 38347 ()- '8*-#3'%$- D7*/ O4=#$- & 7- $=H$%%$%-
K4=14%$- M4*=47?"- ) 4*-5'$- 1.7('88%-8/- %$7*=4(- ; '$- OZAU' () - A$) 40*$%- DS %- 5'$-
S'%, ($%57%A-Teheran 1978-$=0ZAC" () *-$'%S$-_/#A4'8'$=7%Ax- = "$8-87AAS="$=*-$'%$-
A$ ; '883-DIASOS %A " (' A#$™*-58=-U$8() $) %'88%2- = '$-W=/,($O$-B/%-2/0*'8() $=-
1$=>/CAT%HAR- E/0$=R- 1="$A- 7%5-580- 388*=$ , $%- %4 () - E=$") $"*1- 58%$%- 5'$- V) 4P

[ JACM?'BAH-UA0L ") 4B/ =064 51 L) W10 DS ; -/ -6/ THSEASN"""H?
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raktere gegen¢berstehen, sollen als nicht spezipsch iranbezogene Probleme
O"-+1%&, - - %&( O%+2%&3( 4" +5" &%( ) "*+" 6/( 7%+8/9-*W*( /&( /-+%&( = "+;*%$<81%E(
ON*L%-%&2( " <= (=>+/%&*"/; - h&(<&2(;9-2+*(&/9-*(2";(@8";;/;9-"%( A/S2B(2" ; (2%H(
Clb; N&(7, - (>+%&*(-"3

D/&8I1%( #<;&"- - W( E/S20*( 2/%( D+8F-$<&1( ?E%+( 2/%( )9-"-CH%/I( %/&S%(
Ch/ IESHE 2%(SF<*%* (/&8 CI- ; W (%/&B(2%+(K, +-* &1 (1%~*( " <= (<&2(%+L==&%* (%/&%(
)8U&KN(OL (/- ()f5- , <U**U&*~%" Ut |(DI&I(K" ;%0( = /*(, +/%&*"§/;9-%&(=>+&" - h&*N&(/;*(
H9-*; (7, +&%(2%<*$/9- (8<(; %-%&3( = /H(M<Y/; ;%(O/+2(2<+9-(, +/%&**$/;9-("& - <*%&2%(
N, +ELL%&(E%;*/ - - *3( = %t()9-"—(*+F1*(%/&%(O , E%( - /*(1%;9-O<&1%&%&(4-<; W+ &B(
*<9-(; W/&(P &Y+ 1UENEN& (*+* L&(P&/=, + - %&I(Q - (M, &*+";*(2"8<(; *-*(2/%(R/1<+(
2%; (A+/%&( - [*(; /&% - (%h<+, 6F/;9-%&(#&8<13( S/%+E%/(O%+2%& (A/S2%+(2%; (> ; *%&; (
[ - (;"12;9-%&() /&&M( L&Y%+ *1( = Yt(=>+1%&X("$; (W/&(7 , - (Ch;*%b&(%** ES+*%; (M , &6
THH<@(<&2(2/%; (&/9-*(8<8*8*(2<+9-(2/%(E+/*/;9-%(DI& - I;9-<&1(/&(2/%(Q&8%&6 , 6
SP10(2%; O+ &3( = <+9-(2%&(LNOF-$%&()*/8(2%; ) /8- , <U**h&*~%**%+;(O/+2(2%+() 9- "~ (
"85 (A", EI(NEHS" +TI(HE<= (21%; %(CW; %(O/+@*(2%+(R/S - (7/%5;9-/9-*/1%+B(2/%(= , +6
- "$%&(D%% - %&b(%+S" <E%&(%; (/- - (;/9-(/&(*W/&%+() B%&Y(2<+9-(FEO%N;%&~/*(@<86
*<H88%+() T - E , F0(&I<*+§(8< (- "8 (<&2(/&(2%+(" &2%+%&() *%% , *T6%(%/&8<; %*8%&3

= 1%() 4%, *TO%(* " <9-%&(7, +("86% - (/&E%&NE&()8%&N&(" <=B2/%N(&(D<+, 6" (; 6/%8h&(
= (RS - (E%L/&&H( - (W& )B%&M( " - (RE<L-"=&I( = %t()9—-+/=*8<L( X "4§( 7%++F*3(
dass wir uns in Paris bepnden und ist eine ¢ berraschend genaue Ortsangabe.
= [%() 8%&N&(/&(Cl0&(;1&2(;*181; %159~ (;%—+(2%* " /5+%/9- (1%8%/9-&%*I (WE&(U* &, +* - *6
;9-0O%&A(SF; ;*(2%&( ) *%6-"&;2, - (%+@%E&&U&B(2/%( SF<;%+(;/82( 2%+(\V/+?&2%+8%/*(
8<8<, +2&%&H(WEN&:; , (OF%(2/%()*+" IN&E " - &%&(<&2(W ™ *%+&%&3( = /*%(Q&&%&%/&+/9-C
*<BL(I&RH<(= 098, 55%t5(C, ~&<&L(/H(/ - (@8"55/;9-%&(AM%+ - hht(L%-"F%&(
= /%(1% - '$*%(M<$/;;%(;%*8*(/&(2/%,% (RS &/9-*( " <= ( XU<*+"$4F4(; , &20+&( "<=(
O/2%+%+@%&&E " +9(D§% . %h&HB(< - (Ch&(<&2(2" - [*(* <9-(2/%(L ; *¥++%/9~/;9-h(M<SG
tur hervorzuheben. Marji pndet sich in dieser neuen Umgebung nur schwer
8<+%9-*(HO " +( L%&/%I*( ;/%( 2/%( R+%/-%/*%&( OL%( 2" ; (N"&8%&(/&( = 139, ;( 5 2%+( 2/%(
ersten sexuellen Erfahrungen. Die jodelnden, biertrinkenden Menschen mit
N+*9-*0%& " &821%&( / - ( RUt&;%-&( <&2( 2/%( <&=1%<&28/9-%&( SU/ - ;9-0%;*%+&(
ESWEN&(/-+(%2 , 9-(=t% - 2 C/%&(O/+2(2%<*$/9-("$; (2" ; (A &2%H%(2 " +1%; *$*(<&2(
spiegelt somit Marjis subjektive Emppndung gegeng,ber diesem Ort wider. Sie
22-$(;19-(/&(CIM&W/&; " - (<&2(<&T%+;** &2%&3( = Yo+(Klt "+EU/*<&1; 6+, 8%; ; (2/%; Yt(
Yot ; & (DA="—+<&1%&( - /*(2% - (Ch;*%&(@%&&8%/9I-&%*(;/9-(; , O, =§(* <= (7/; <Usht("$; (
<O (<= (&"++"*/T%H DEN&I(2<+9- (HEL+%&8<&L; - "9-"&/; - %&Y(

S0 RIS - (1 #ewe" Yoram = (- "&2UK( 7, - (/- "LI&S%HN&( ALS2( 2%;( Ch;*h&;3(
#5;( 20+ (1478139 (F - - 11%( = %<*;9-6+, =55, +(F( 4, =" = = "2( - H(; 8+ 7046
;9-$/%+*%&()9-O%; ¥oH(4 " +T" - (<&2(;WE&% - (-"SEO?9-;/1%&() , -&(M, <+, ;=(" - (
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M ()*+,-. & /0(-8&17/2234%" 5-"313( . &(&S6 . 3(+-7(88+(+%7(, - "/ 6L%0&(F &
T/ &+%" &(:0&%7(; /&(<, +-6. 9/ T%&= () (5%  +%&(; / &(TUSEN 2 (=>U00%&(?-27 . $+(@E&+(
+077%&( AZ9&876 . %2 ( B*%@&+( C-"/Y($&( D2A0-&E( E%N&/ 2 2%8&( ?-27 . S+4( +%" ( $&(
zweiter Generation in Wien lebt, spricht bis auf ein paar HOyichkeitsyoskeln
19%$&(F" 7876 .2(D"(, "S&E3(79(S&(8 - (G &3%* 1@&03(+%2 (H/3%9(- 2 (F"-3%"73%" &4($&(
+0h2 (%" (-@0 (%S&%&( "~ 77873876 . %&(H/3%9, %7931%" (3*8003:( I/ 2 (EUER&™ , % BUE & +%&(
H-@7(1/ 2 2%&38%"%&( F* /7333@8%" %( +-7( K%76 . % . %&( @&+( ;%" 7@6 . %&( S8%+%" . /93(
L/7@"/7.(10(;%"0* . "%&(

"9 Y018 = = ((TAND3(S&( +%" (-@0" RENS&A%&(MUSI(1@" 1(&-6- (" TN T4(S&(+%" (+8%(
FA193(AI031%6 . (/00%&%" (1@( 79%S&( 76 - %6&:3-( ) 6 . &% 73%%93( 796 - (:%+/6- (. %*-@74(+-77(
+§%(073%" %86 . $76 . %( P@7IQ&+%"E%TH3NE% , B&E( 283(+%" (<00%& . %$3(&$6 . 3(1/&07° 2(
E%. (58" +(+/6 . (+-7(D"9-&EN&($&%7(IST@27(0* " (P2%"$1-(0*" (PH(R/ - -2 2-+(1@(
1&H2(-@S%" /" +4&3%6 - %&(H™**+%&I-@0 (283(, %73%6 . 96 - %&(P&5QI%&(T F(USE%&3U
%6 %(F" 7/, %2-351(- , %" (73(&N(1@BA " WMI(PB(R/ . -22-+(73(0" /2 2% (RATH24
%°( . -3(%8&%N( 73-"1%( I/ " TMNA&KE(+-; /&Y 5-T() *&+%(573( @&+(1/223(+-+@"6 . (5&(
einem moralischen Konyikt mit der freiz¢gigen Lebensweise in ¥sterreich.
THH(P&E&Q.- %" O&EN& (15576 . %&(C-"/Y(@&+(R-"W-2(A-T7%&(% , %&7/ (S&SE($&(7%$&(
"USESOT (E%A QB30T (#AHI3 , 9+4S0(+80(X-37-6 . S(+-77(R-"$-&&NE-& 1 3(/+%* (PIL/ . 7
3"8&13

D7(75&+(76.. 2%"1%6 . %(D"0- . " @&E%&(0** (PH(R/ . -2 2-+i(+%" (E9-@ , 3%(Y 73%"V
"U86 . (-@7(+%&) 1) UBH2%&(1O(1%E&&%E&(I/ %" (Z& , " @&73(h" 1Q . 13(0" (, %S(es&h2 () A-U
I'E-&E(+@"6.()6.-0&, *@&&( [(+%"(+@"6 - (%$&%&()6 - S%&L(-@0 (+8%( ;%" 76 . &%53%(
K/ 033004, SESR8S3%3(; / 2 ) %3-"TAI(+%7(R@7$1%" 7(>-"$2 - & (S&E W %83%3(58" +([(5-7(
T8 B8+ ( ; / &(F & (ENA"QE3( - -3I(\T-7(§73(+%" (8-91/&](H"(73-&+(B* &IU7/7%04(
@&+(+)STT8(+-&% , %&(C&+(TSU(5-"(7/(76 - O&](G&+(+-&&( - -3(TH(E%7-EV(Z6 - (, $&(
7/ (EY*61%6 . (283(+8"4(7/ (EY*61%6 - (G&+(+ &&( - - , W& (-9%(-AAI-@+8%"3-() / (5-"(%7(
M=z (G&H(THS3H+U2 (- -, %(86 - (+h&(X"-@2( . " . %" (10(1/ 2 2%8" () H8&H%(D 273/ &&(
5% +%&(S&(+8%7%" () 1%&N(+@"6 - (+%&(DS&T-31(+%" (13-77576 . %&(R@7$1(; %" 730" 13(

L& (HSh&(-&ENL/ 2 2%&(2%" 13(%" (, ~+4(+-T7(T%hS&(88+(; / 2 (EI*61%6 - %& (F£HN&(
&6 3(+%" (a%-%83Q3(%&37TA"S6 - 3=( T $(19-77576 . h( R@7SL(7%313(-2(D&+%(+%7(BH2%7(
% &h@3(W&I(PB(R/ . -2 2 -+(WHE3(&-6 - (%5&%" (8B&++-"2/A%" -3/ &(52(8%334( . O™3(
19-77576 . %( R@7SL( @&+( %73 %S&( B@6 - (* , %" ( )S778-( T 0( J%* 283%"$&( 2-6.3(5- 2(
L &O+%-(DS&(=>%@%" @&EL( - -3(%" (, §7(+- - $&(&@" (A%" 7876 .. %o(=>*T7%04( %87 (@&+( . -9-%(
E%76.9-6. 3%3%7(H@ - &(E%E%77%&(D" (&%&&3(R-"$-&&%M(1) 6 - -3 1% @&+( 58" +(§22%"(
20 (102 (HM&%"=(FEU&(STI(-&+%"T([( ;7" (-9%2(-97($&( T%$8%&(D* 5-"30&EN&( [(
@&+(+/6. (,%76. 9%S3(%" (836 - 3(&-6. (P2%"$1-(1@(E% - %&(

P& . -&+(+0"(T-"T3NA&E( ; /&(FEN&(S8(+%&( BH2%&(*&+)&xst)( @&+( 1" #pm08."
Y%18.™ = ((-97(+-T(OP &+%"%0(; %" 7@6 - %&(+5(BSEQ" %&(796 - (EWEN&™ , %" (h$&%" (S%73%6 . th&(
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OL1§1+(* 2314+hE3HE(185(6, &T+LIHH&(5" - /*(/-+h(SHLHI(: SHEH*; X(=T(~"&5HSH(
To=(1 - (W&H&( P+, BHTTE(I&( 5% - (IM(/&( 5+ AI*TB, +*( CH2&SH&I( #TBHEH( 5%+(
H8E18DTANTHST>— "D¥(" &8~ - W&A(L - (SIHTH(E/MSH+L - (31 (H&M+(EHL%E(~F2+/5%&(
OL§14( , 5i#( 5K (1 - SLAKT** S AMT(AT>= =+ 51+>(H8H(#45185" &(
H2 U831 8A(ARAREC24(5H - (HERSHHHEI(

148

AUE&(IN*3%&S5H>-(7/&5( - 5R&* ;& (K, +( "$% - ("1 (5%+ L+1&58"4%(K , &( A/DDI
+&3( 6, &%+ L/+*NO( AL A" +7*hS5L&A( 5%+( 6151 +9488%&.( A/DDY+b&3%&( /7*( %/ &( CH/ |
- S MIK(/&(S%E&(PIS - &(S%H( [+ &I T>-%&(AI™TB , +"(4%-*(%7(5 , >=(B+/ - ;+(1 - (%W/&%(
8QN19?, 7%/ , &+ 1&A(SUH(P/AL+&) /(6 - - %&("17(5% - (:+" &(/&(W/&(ENT*$>-%7(
Land und pnden sich in einer hybriden Lebensrealit?t wieder. Die Filme der
[+*&JT>-0&( AI"TB, +* (44%/D%&(D, + - "8(5/%7%( —F2+/5%&( C%2%&7+%"8/* ; *%&( " 1D ( 1&5(
Kot E%&SU&(TX/SIT*/T>=%(=5% - %&*%(5%7 (A" 3E/T>-%&K() , (E/+5(2%/TBIMSER/ T%h(51+>-
5/%() B+*>=%(5/%(R14%- S+/46%/*(3L+(%/&%&( , 5%+ (" &5%+%&(O L5 L+(%** 28/%+*i(E/%(5/%(
TUTBISA("L7( 1 ==#shet (O *# 1+, 4+ (L&5(" " 15717 (3%/4%&U( , SY+(: S%&*H/*; *(5L+>(
50(VU%tK , +-%21&4( 5%7( 1 &5%+h&I( E/%(/&( 5%&( T%/7B/%S%E&( G2%+( 5/%( A"+ L&4(
WIh&T(/&(Ons(x0) -4((L&5(H' . 1# L2221 (6, &T*+ 1/t

Die Filme der Iranischen Diaspora sind multilingual, selbst-reyexiv, ambill
K" 98 1&5( 2%~ " &5%8&( 5/%( X% - %&( :5%&*/*;*i( AI7S, 6"/, &( 1&5(B, $/*/7/%+%&5%(
LYUDG-$77*+16* 1+%&«(Y 14+*/ , &TK+$; LD%(2%*+%0D%&(2%&T , (Q>-*Y 4+ &Xh& (" $%+(
7,3/ %&( L+1BB/%+18&4%&( 7, E/%( RIMSUE( X+ &T/4U( 1&5( VU6 L&D*TA%TU857>- " D*%&(
Der Blick muss auf die ganze Komplexitat eines Wanderungsvorgangs gerichll
e (T9&A(5 " 31 (4%-S+h&(7 , E , -S(5/%(V%+6 1&D*TH(1&5(5/%(R1E " &5%+ 1&ATTF1 ™, &(
ST 1>-(S%H(Y 14+ &TERA(TU27%(: - (RLT™ - - %&—"&A( - [*(:D%&}*;*([T*(VF2+/
S *("ST(H>, &5/4, (-1 - "&"I(5%+( Y 14+" &*%h&( 3L( Th-%&<( A%&&( EN&&(VF2+/5/*;¥(
KIS - —+(*$7(2+, 3%77(5%&&( " ST(T%7>—+%/21 &A(K%+T*" &5%&(E/+50(6* &&(%7(" 1D (5%&(
T%4+/0D (5%+( Y 14+* , &(Z( 5/%( EL0( /&4 &AT(%HE; -&*H(%2%&D"87( *$7( 2+, 3%77(31(
T-%0&(/7*(Z (" &AREN&SY*(EY+5%&<

O V"SI0 H{IVVIH(2+" 1o+ 5H&*  FN( &[AKHI( S8 (1 E) 4%, £ +/£) 0" S)1(23/4#4+5##(6T5."D
#) (V' - 214441 %8 (TTNOL0Z_A0i(=M()( 0 ¢



1 ()

ViBht 1 OQ* B+, - . "B +)#/)*0) 1*2%, - /Y
0)*-"-1&#)3%4"- 5)*"61+ 78)* /) -h4"-"8+9h/) "}
Dokumentarplms "'#$h&k () >+ = /*+0- (12}
+.3+000+45/6+h: 3 ik==>N"P )*$& ""H'AT, /", B
"-§B-/")-

C,"8BP)-0&"", -3 1"#8%&" ()45 ,-.8"-/"/§O-/ .1-23§-/§ 4-"§ 5&*+&/ ,§ 4" (§
didaktischen Potenzials des Dokumentarplmgenres im Germanistikstudium
in Indien. Anhand eines konkreten Beispiels, des Dokumentarplms 1"'#8$} &%
" O+, = /*+0-(124+.3+0t0+45/6+46 1 §7889:8( ; 1154" <=4"#§>" ("tt=-/5"-/$3&#?
+8@. "% 1238 A H 4) (B <) /-(*-3(*84-&<($ 4-"§ O-/ ()*+<D, 1-2E3"-*"/(§ 4-"§
Vorteile und die Probleme der Dokumentarplme im Germanistikstudium in
F/4-"78 " " IS G A S | /" #-2E*(J#) 3% (2E"S K'#(&2E"§ <-*§ 4-"'("<<§ ¥ ;3&?
mentarplm und ihre Ergebnisse werden dabei diskutiert.

LSLSL

M-*§N1-238)&" $4-"8-/4-(2E"SB"# <) /-(*-35)1(8%&(1) 74 (, "# <) /-(*-3§G-HASE-"#54"45
Einsatz von Dokumentarplmen als eine didaktische M©glichkeit vorgeschla?
,/8&<§4"/50&,)/ ,§+&H8 "#"<A(I#)2EL-2E" /5 &/ 43 "#" <A3&I*&H" 1" 1 >-+"H) *&#§
+8$"H"-2EF 1 /8&S 454) (SKH(*P/ A7 - (34" #54" &* (2E(I#) 2E-, "' /5>-*"#) *&H8 (; G-"$4™#§
O"-*,"(2E-2E*"§+&$ " D#4"#/15 1 " (""$4-4) 3*-(2E"SMD, 1-2E3"-*-(*§ . "#"-*($-<SQ) E?
men meiner Master-Arbeit in der Unterrichtspraxis an der Universitdt Pune
)/, "A)2ERSES AN HIEAS G HA IS 1S |/ RUE(HPRSES S, -I) (S /8 G-2ER, " (§
Zentrum f¢r das Germanistikstudium in Indien und kann daher als exempla?
risch betrachtet werden. Anbei wird ¢ber den Einsatz des Dokumentarplms
A ™ O+, = ./*+0-(12}+.3+080+45/6+ in der Unterrichtspraxis in Indien
CE2ERH

T"HN", -/ /54" 78UV B EA"S (J-"1"/$4-"SM"4-" /$&/ 4§4-"§ M "4-"" 1 4-4) 3*-3§
"o/U8G-2ER,"SQ; 11MS-<<§ W)X N /¥ -2} &/ 45 -<$#"'<4(J#) 2EL-2E" /$>-F"#)*&#?
&/ H#-2EM5 1 "M 4-" /-1 ()45 .- 84-"SMD, 1-2E 375> "1/ I 5+ (MS+&SR™H) /?



" B8 1)+, -

/$70(1/$-12)30)114-1.4&k-,-1)015)30)§1 548450 (1.4, - 16) 74-) B-54-1)58-1-1)06"6)
30,)9-, - #4(01;)5-,)<i-(=0(40,0)

#-40)5-1)>2-,)8"$, - 1)1 4ABY( = C)-41)3-14,"(-,)D-; SEE )i1)5-,) = +5-,1-1)8-5iF
-15i5"=4i=)015) 1%/$4) = -$,)"0.)5- =) D¥(501;..G.4- = )H-;305-1=-16) 8"1) $"4)
-,="114)5"..)5".) "054+&4.0-((-2) 1-H-;4- )D%(5) i1-)8-1;-) - -4$+54. /$F5I5"=F
§./%-,) 8J; (1/$=-1-1) I -,-¥.4-((4) 58-) 5".) K-$,-1) .+Hi-) 5°.) "04+1+ = -) K- F
nen unterst;tzen. Man pndet normalerweise den Einsatz von Sprachplmen
im DaF-Unterricht oder von Literaturverplmungen im Literaturunterricht.
Daneben enthalten auch Dokumentarplme viele didaktische Vorteile. Die

<-i;-./$/$4-)015)58-) Kid-,"40,) ; -$-1) L*15)41) L"156) 7*.) 9-,.4M151%.)5-,)
E, Z5.N,"/$(/$- 1)015)E,-:5 0(40,-((-1) K#-,"40,) .-434)5*.) Oh..-1) 015) 5}-)
P0.-11"15-,.-4301;) = ¥)5-,) <-M4;-./$i/$4-)015)5-,) Kid-, "40, ; - . /$t/$4-) &+ F
aus. Ein Dokumentarplm ist ein Archiv der soziologischen und kulturellen
Begebenheiten und reprasentiert vorwiegend Material der auCerplmischen
K-1-1.,-"(4Md5) POQ-,5- =) ;814)-,) "0. ; -HN$(¢-) P.N-=4-)5-,)01.)0 = ;-1-15-1)
Welt wieder und interpretiert sie. Der Dokumentarplm dient also dazu, verf
JSP4-5-1-).+34"(-)015) $h.4+,5./$-)R$- = -1).+Hi-)5-,-1)S,+1(- = "#=)30)-,$-(F
(-1)015)30)-,(MO4-, 16) T, )-14$M(4)5%-) B J ; (1/$=-142)54-) > - . /$1/$4-1) 5b-) <-#)+5-,)
5-)T,-4; 14..-)"054+&4.0-(()5",30.4-((-16

74-)8" .4-,F)015)D"/$-(+,F#405-14011-1)5-,)4154./$-1) *-, = *14.4=)(-.-1)

5§-) 5-04./$.N, " /$h;-) Kid-,"40,) $*ONEM/S(/$) *(.) TN+/$-1.405-0) * 4401 ; .F
.405%-2) PO4+,-1.4054-) +5-,) *(.) #4058-) 5-,) #+34*(; -. /$W/$4-6) 7°,VI-,) $i1°0.)
I-./$MEd; -1) %) .W/$) = ¥)5-,)>-./$!/$4-)015)5-,) K" 15-.=015-)5-,)5-04./$F
N, "/$4; -1) KM15- 6) #-) 4-((-1) 54-) ; --4; 1-4-) <b-(;,ONN-)EV,) 5-1) TH1. *43)&+1)
Dokumentarplmen dar. Diese dienen vorab zur Vermittlung der HintergrundFr
H1E+, = "M+1)VI-,)58-) <-W;-./$/$4-0) Bt-) POL+,-1) +5-,) Bb-) ; -. - (. /S EA(W/$-1)
Wz .M15-D)58-) ; -, "5-)H-;-1)5-,) ; ,+Q-1) X0(40,5%.4" 13) 3HE. /$ 1)U158-1)015)
den deutschsprachigen L2ndern notwendig ist, um einen literarischen Text zu
&-,.4-$-1§)

Das Wesen des Dokumentarplms

Dokumentarplm ist grunds@tzlich ein Film, der ein tats®chliches Geschehen
aufzeichnet und me®glichst objektiv darstellt. Dokumentarplme sind keine pkF
4&-)POE", 1-%401;)&+1U1E+, = "#+1-10).+15-,1)$" 1-1)-41-1)Y-"(i4M4. " 1.N,0/$5)
Der Dokumentarplm versucht einerseits zu zeigen, was der Filmmacher als
O}, =(1/$=-1) 1-4," /$L-4) Ht-)-,) 5-)H"$, 14 = 2 4)015)¥14-,N,-4i-,4)P15-,-,.-14.)
macht der Dokumentarplm die Gegenst®nde sichtbar, die als Wahrnehmung



DUBIGE S QB - . "B H)H/)HO) 144, - /40)*-"- 1844) "

und Interpretation der Wirklichkeit plmisch umsetzbar sind.*$%&*$(£) *$+**, - .$
)= /80" , 1+*2/6318 %58 (8- . §*4"$ (61+*2/43"$ 758/6) 98 *"(§ =48 5 5 5-."0(51"d8*"0§
<"_5)*86)98 *"0§ ="58/>/$ "t) 5 b(-./% @5. "0 (/S 48 AG/. ")/IBU/>/S 1§ )" 5§
Dokumentarplm von groCer Bedeutung. Die Authentizit®t eines Dokumen(C
tarplms wird durch verschiedene Bauelemente wie Interviews mit den BetrofC
D*)*)856/. " )/(-."$<W* 05 1BES =8 ; *,26 ; *)/"§="*"1"4/0>9"§56/. ") /i(-."$
F*)(--")S(/5/1%%- .56 (GL"8" 08675796 ) /* 0(/0¢- . *)?

Die didaktische Auswahl der geeigneten Dokumentarplme h2ngt sowohl
von dem jeweiligen Dokumentarplm als auch von der jeweiligen UnterrichtssiC
tuation ab. Die Auswahlkriterien sind also plmbezogen und situationsbezogen.

Man pndet kaum in der Fachliteratur eine auf die Dokumentarplmanalyse
1°B,9")"SF"/.,*")*(26((k, ) BHL)E9"D, 89" ) **§F"/_ ,*")§21))/")$51"0§58($
relevant fir die Analyse der Dokumentarplme angesehen werden. Dazu z2hC
8" )SL 4(GE"8(E"(*$*4"8J) . 58/(5) 58K (%= ,0 5 5)S8K("SF&("C*)C(-L) "8 (/5A(/(--"$
Fo/. % BB 9" (-4~ /8- "S /., > (, BiSB08/4(-. S F /., *"1§%/062/605) 50
8K(*96)*$EL026)9(9") */i(- - "MSA)SK(*B@4" ("SF"/ ., *")$. D" )L 15> "0SA) KK ("
eines geeigneten Dokumentarplms.

Einsatzm®glichkeiten der Dokumentarplme im Germanistikstudium
148" 0618

DS 7)) (8- /5*" (FN600E-686 5 (5*"08&)*4(-.*)$O"0 7 5)a(/t28 (£)*$D,89*)**$3*(C
schiedene M©glichkeiten zum Einsatz von Dokumentarplmen im GermanisC
182(/6*46 5 $)$83)** )" (/B6 . 58/*)P
Q8 RG0S @50(/*86)9% *"0§ R"&/9°" (- .4-./"8 58(5 7£)/*0906)*t)D,0 ; 5/&,)$ B6 3 §
S*0(/>)*)&($*08T8/"05/60
Q8 RG0SS™0 ; &//86) 98* " 0§ TE/"05/609" (- .4~ . /"
Q8 R608%/6*¢"$"8) *08U™ ) * " )B&)§** 08 T&/* 05/608
Q8 RG0§%/67*4"$"¢) " 088/ * 0508(- - *)$:,0 5§
Q8 RG0SAG/,0%) (/6*t"
QS R60SHO. "86)98"&) 08U . " ; 5/82
Q8 RGOSAG(*)5)**0("/B6) 98 5 &/8"i) "08(, Bi8™)$, *"08.&(/, 0B(-- ")$V0, 18" 5 5C
182
Q8 RGOS@50(/"886)98"4) * (SHOB> . 8C%/ , DD(

# S9S<"09CWEBK<") "*i2//\om Dokumentarplm zur Fernsehreportage?<"08:)PS"08598DX0SWE((*)C
schaft und Forschung, 1. Auy. 1995, S. 62.

VS @i"SEW026)9(9) "/i(-. "SA)SK("$6)/"0(6- . /BEL"S (-5 (/i 5 5 /"SWL026)9(5L(4-./")$*60- 9
den plmischen Code realisieren lassen.



" B8 1)+, -

.) 70,)1,(203-,045)-44-6) 7 +3i86
.) /0,)#8$4(9-,045)8+4)#3293-4:) 5 ,3-4)049)<"4968$"=3-4)

T"HBIRE ™ O+, %= ./*+0- (1 2I+.3+0%0+45/6+k

Im Dokumentarplm 1"#$h&4 * Q>+, §—./>+0-(124+.3+010+45/6+)5-$3)-6)0=>)
9i-) "'?2-,0#309-43-4A-B-5045) D-,) EX(>)63) -44) E+3+"(A0>) 9-,) #309-43-4,-0
&+(3-) AFB) -#4-) G+((*5-f) 10668$4%33-) "06) J *8%,18%$3-4A-13,25-4:) #+49-,6-40
9045-4)049)K"$,-6,LBMA(18M-4:) " 03$-43168%-) 1 0=4"$=>-4:)N4=+,>"3+4-4)049)
N43-,&4-B6) &+4) 105-4F-05-4() D¥-) O-5166-0, -) k+"8%t=>) E"0(6318%) 049) *-+,5)
M. Hafner haben diesem Dokumentarplm einen lebensnahen, authentischen
049)6"83(18%-4) G$", "M3-,) 5-5-A-4() 1) &-, >433-(3) #3t>>045-4) 049) *-=L$(-)
9-,)"?-,07-4-,"3+40)1,)BY,=3)-14-4)P(18M)" 0= )9%-)Q+(13iM)049)9%-)&.- , 68%t-9-4-4)
D->+463,"3+4-4:) 94-) 9-,) #+F4" (163168%-) D-0368%-) #309-43-4A049) B2$,-49)
9i-6-,) /-13) &-, " 463" (3-3-() 009¢) DO368$M-:) 9-,) R*0S3&-,3,-3-,) 9-,) #309-43-4§
A-B-5045:)049)6-#4-)0-9-A-13,25-)6449)-14)Bi8$35-,) T-4()9-6-6)D+MO>-43"
plms. Daneben stellt der Film auf der sozialen Ebene die Kluft zwischen den
gesellschaftlichen bzw. religi®sen Normen und den eigenen sexuellen Anspr i
8%-4)9-,)K05-49(18%-4)9" (

D-,) EX(>) &-,>#33-(3) 9-4) 1149,08M) &+4) ; Al-M34&¥323) 049) 103$- 43%F%323)
149->)9%-) 1,-154%66-) *06) 043-,68%4-9(18%$-4) Q-,6S-M3t&-4)5-F-53) B-,9-4() Di-)
N43-,&i-B6)>13)9-4)" 4)9-,)P-B-5045)P-3-(t53-4)6149)i>)E}(>)F0)9-4)S " 66-49- 4)
D->+463, "3+4-4)-%45-6-3F3)D-, )EY(>)A-5t443)049)-49-3)>13)-14->)N43-, &4-B)
&+4)0094)D0368SM-N=>)-,63-4)049)i=>)(-3F3-4)N43-, &4-B)9, L8M3)O09¥) D0368SM-)
6-%4-) 7-%4045) LA-,) AL,5-,(18%50M" Si3* (163168%$-6) D-4M-4) 049) 9%-) O-&+(03+4)
*060)D¥-6-) 7 -14045620V-, 045)i63)-14)6-$,)A--449, OSM 49-,)144634-5)46)T$->")
049)$443-,(2663)-14-4)S+6131&-4) 1449, 08M)&+4)6-44-,)Q-,6+4)A-4)9-4) /068%" 00
-, 40) D¥-)M+43,"63t&-) D" ,63-((045) 043-,68%!- (%8$ ,)N43-, &i-B6) F-153) 9t-) 7 -4
40456043-,68%8-9-)9-,)<-03-)44) 9-,) *-6-((68$"=3) 9-,) "W-,)K"$,-H) 144-)045-)
#309-4314) 163) A-16Sk-(6B-16-) >13) 9-=) #3" "3) 049) 9-4) 5-6-((68%"=3(18%5-4) I +,0
men zufrieden, eine andere Studentin hingegen pndet die gesellschaftlichen
J+,>-4)6-$,)63,-45)) -14-) Q, +=-66+,44) 9, L8M3) $, -) 6M-S368%-) 7 -14045) LA-,)
9i-),-A-((168%5-4)#309-43-4)" 06:)B2$,-49)-14)Q, +=-66+,)94-}#309-43-4A-B-5045)
043-,63L3F3)N43-, &i-B6) >13)&-,68$1-9-4-4)PL,5-,4)9-03-4)1$,-) 14463-((045-4)
F0)009%) D0368$M-)049)F0,)#309-43-4A-B-5045)" 40

103$-431683-) P¥(9-,) AFB)) EX(=>9+M0>-43-) 6t49) 68$B ", FiB-HV() #i-) $"A-4)
9-4)1==-M3)-44-,) " 03$-43168%-4)&160-((-4) D" ,63-((045)9-,)Q, +3-63-) D¥-) P¥(9-,)
F-15-4)9%-)6Y63->"3168%-4:)9t6FiS(444-,3-4:)5-B " (3(+6-4)Q, +3-63-)9-, )#309-43-4()



DUBIGE S QB - . "B H)H/)HO) 144, - /40)*-"- 1844) "

HEN& ™ &%( )&*$%+,-$. /0, -&%( +0&( $. , -( 10&( 2863 $/4454028%( 67408%&%( 1&*( 98/0:&((
2828%( 10&( ;4. 18%48%<*B4&+4&=( A& >0/1&*( +4&//8%( &0%02&( ™ &+8%ULE*&( ?*&02%0++6&(
308(z=(>=(18%(2*8@$*4028%( ? A<BSN2(18:+(<&*+0+ , -8%(; , -$-+(8-%&(CB A ALY &(
1% £H06($%LE*8%(DIALET . A&Y&(3&*18%()8%(1%B8* A$40)&%( EBBFCB AALIASF
*806( . 9648 *+4G4 2 4<(

F8( ;<*$, -&(0%( L0&+EA (DU A(T8AAL(1%()&*+, -0818%&%(D8* A&Y%( ) 8*H( 1%4&*F
)83+ K&1& " &M*526)( 9$*8/&J( LI&L&*( - %1 ( EBBFCBAAYMS*€=(#HH&( ; <*$,-&()8%(
C8AARMS*8%)(9$*8/8%( . %L(K&1& ™ &*528%(0+4(-8 , - L& - 4+, - (. %L(%0, -4(+, - 3&X(
T ()& HAE-8%( 6 * & ( 18X (>&* %8 (FHIS/TA( 1&*(64&* )06.348%6( 9&*+8%E%( H+4( %0, —4(
180, -4() &*+45%1/0, —=(

FH8( LOGL&*(+0%1($. B (2%2/0+, (. WL (#& . b+, —=(FH08( - QUM<+, -&( K8, 7TFN . +7(
18*(OP&*(QS-*&(0+4(0%( L0&+E&A (DI A(&0%28:+84 4(38* 18%=( ; 0&( ™ &2/&0484(18%( 6%B$%2(
+830&(15+(?%L&(1&+(DUA+=(FA0&(LI&L&*( " *0%26%( 10&(R&BG—/&(1&*(L0& ™ &( - %2 (L&%(
hohen sexuellen Anspruch der Studenten in dieser Zeit zum Ausdruck. Die
$.4-80%40+, -89(R&*S .+, -&1)&*1& . 410, - &%(10&( ; 04 . $408%&Y%( - %L (L0&( 2*&02%0++&(DA(
DUAJ30&(: - A(>80+<08/(18%(6%2*(BB ($ - B (SICA%SAI(10&(9*848+4&)(18%(; , - - ++($ - B(
>8%8(E -%&+8*2)(10&(6%+,-/52&(1&*(98/0: &0(8L&*(1$+(9 . 110%2(6448%4$4-

24( 207 4( 780%6&( 1%FCBAALAS*&( 1%( L0&+&A( DI/A=( #0&( EBBFC8AALLKS*&(
&*:5-/8%(G " &*(10&(<8/00+, -&(L$28)(L06(2&+&/1+, - BB, -&( ; 04 . $408%( - %1 (L0&(9*8F
18+ " 8382 . %2( 1&*( OP&*( QB—*&( ; 0&( /0&B&*%( = - +54:/0, -&( 19%B8* A$AIBY&I( G * &*( 10&(
DI/A187 . A&%ié:

FH8(K&LE " 804*52&(+H%L(A&NH4&YH(7 - *2J( 16 - 48%($ ™ &*(10&(N &% - %28%(816*(10&(
6%+, —48%(18*(>G*26*(. %1 (; 4. 18%48%(+830&(10&(6 " +0, -48%(1L&*(98/0: &0( " - S:(1&H(
S ASSA6H(B%-(; 08 &* ALL&I%(S - , - (&0%&%(20%1* -, 7()8%(L&*(9&*+T%/0, - 7804(16*(K&LF
%68*(30&(CU&H%28*)() &*+, ~0618%&*(9*8B&++8*€%(8L&* (K . L0(# . 4+, - T8

FH0&( <8040+, -( 30, -4028&( USM( 1&*( ?%LFOPE*FQS—*&( - %L (0-*&( 2&+&//+, -$B4N, -&(
Relevanz kann der Zuschauer in diesem Dokumentarplm miterleben. Die
>0/18*( . %1( 10&( DVALBT . A&%A&( AS,-8%( L0&( &% : &/%€%( 9*84&+4&( 2&28%( L1&%(
SEAUSAT*182)( 2628%( 10&($ . 48*MU5*&(V/$/4 . %2( 18*( 9*8B&++8*8%)( L0&( WBA+H$%1+F
26+84:48J(18%( 5 ,-$-F>&+. , - (+830&( 10&( ; <*0%28*FO*&++&( 1. 410, -=( 6%-$%L( L&+
DA+ 7T%%6&%( 10&( 9*84&:+48)( L0&( R*G%1&(BG*( L06+&( 9*B4&+4&( - %1 ( 1&*&%( D8/2&%(
J04&*+ ., —4(38*18%=(FH0&( ;4 LEIAEI(<*BAEH&* 48K - . A(>80+<08/(2826%(10&($ . 48F
*U5*€(V/$/4 . %2 (1&*(9*8B&++8*&%($%(18%0(X %0)&*+4548%/( - %L (BG*(L0&(FHLABT*$UHEF
* 062 1&*(XU00) &*+0454+<B/0N7I(N0A® &+HIAA . %2+*& , —4( ™ - F(N4+<*$, -8*&, —4=(F&(
D8/26,(3$*&%(X%* . -&36($%()0&/EY%(X%0) &*+04548%(

F&*( DILA( - &024( 10&( >&362 . %2( AWA( $/18%( 0-*&%( B+<&748%( 30&( 9*B4&+48%I(
#*828N7 . JA( %L Y RFC . /A= 2*( 30 B4( L0, -4($.B ( 10&( - %4&*+, -0&1/0, -&%( 6%/&F
269( 18*( 54-18%48%" 8362 . %2J( L&A( &*( L0&( U . +SAALN-5%26( = 30, -8%( L1&*(
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#./0-1.-12-3-4/14)/10)0-5)#6$"$78-9/6$:) 0-,) 5 -,2/14)&+1)<=>{12+("(:)
0-5)A/00147=..-1.".)/10)0-,#6$(" 4B-(-)<C1.-,)0-1)D*(*,-1)E/>>)&+1)FGGG)
H*$,-16"0",9.-((.J)=/.$-1.196%-)8(0-,)0-,)=/9-41"10-,9-.B/14)0-,)A+(iB-f) SH.)
den revoltierenden Studenten machen den Dokumentarplm sehr effektiv und
i1.-,-99"1.))K4-)E/%L)0-/.-.)04-)8-".7)/10)M+6LL/(./,)0-9-,)N-h.)" 1]

=/6$)04-)9+Bi+7L/(./,-((-)#.,/L./,)0-,)0G-,)H"$,-) B-16$1-.) 9i6$) 1) 04-9-5)
Dokumentarplm ab. Die Suche der Studenten nach einem neuen Lebensge7
>P$()&-,0-7.(16%-1) 0t-) Q4 50+L/5-1.-)) Ki-) R»71S+55-1.",-) &, 58..-(1) 0t-)
T>+,5" 1+1)P2-,)0"9)#./0-1.-1(-2-1) /10) P2-,) 0i-) 1-/-) Q+,5) 0-9) N/9* 57
5-1(-2-19;) P2-,) 0i-) 4-9-((96%">.(16%-1) C59.U10-) 0-,) N-%.) 3%-) Q,P$$-4, ")
9.,-14-)9+B4"(-)/10),-(41V9-)W+, 5-1))K¥-) X-, 5H..(/14)0-,)T1>+, 5" #+1)P2-,)
0-)*,/YY-)<S+55/1-)T0)44.) "(9) 8-19Y-() 0-,) #+Bh*(L,8.1L)) S+55/1-)T)3",)
-11-)Y+(1.196%) 5+.1&k-, .-) 5 +$14-5-1196$">.)i1)0-,)8MKI)#-)-1.9.710)"/9)0-,)
/Z-,Y",("5-1.7,196%$-1) RYY+94.5+1) 0-,) #./0-1.-12-3-4/14)) K¥-9-) *, /YY-)
&+1)H/4-10(16$-1)$".)0" 54.)04-)1-/-)Q+, 5)0-9N/9" 55-1(-2-19)/10)0-9)A, +7
.-9.9)4—4—1)0%—)L(—%12P,4 ,(16$-1)K-1L3-19-1)-414->P$, .))

K-,)Qi(5)(U9%9.) Ok- )[ /Y.-,-%41%99-)"/9)0-,) A-,9Y-L.%&-) 0-,)#./0-1.T1-1))
0-,)A,+>-99+,-1:)0-9)}#."*.9)/10)0-,)8P,4-,)->"$,- 1))\ ,).$-5".1%-,.)0-1)S+17

,"9.:)08-) E-11/149/1.- 96$:— -)B3196$-1)0-1)#./0-1.711-1)/10)0-5)#." "))
0 ,)Si10-,4-1-," %+1)/10)O-,)\(.—,14—1—,'.%+1J)\,)B—%4.)9+3+$()O%—)Y+9%.%&—)
#-4.-)"(9)" /6$)O% )S,h4L)"1)0-,)#./0-1.-12-3-4/14))

Ki-) L,5.596%-) [ (./14) 0-,) N-4.B-74-1:) */.$-1.196%-) 81(0-,:) T1.-,&i-39)
E/9%L)* ,U/96%-) E5HL:) *-9.5L) /10) D+1) -,(-46$.-,1) Of-) M-B-Y.4+1) 0-,)
\,-#41499-)/10)9.-44-,1)08-)->>-L.1&-) 5 #,L/14)0-9)Qi5N) K¥-) 5 *$,1-$5/14)
0-,)\,-#41199-)"/9)/1.-,96%!-0(16%-1)A-,9Y-L.t&-1)>P$,.)9 )B )-#1-,)L,5.496%-1)
=/9-11"10-,9-.B/14) 54.) 08-9-,)N-1.J) Ki-) * /0i+&197/-((-) K*,9.-((/14) 5°6$.) 9%-)
B/5)\,(-21190)K-,)\#19".B)&+1) E/9%L)9Y4-4-(.)0-1)N/96$" / ,T11-1)08-)#.457
5/14)0-,)0G-,)H"$,-)310-,)) K-5)Dh.-()0-9)Q4(59)-1.9Y,-6$-10:)&-, 5¢..-(.)0-,)
Q(5-5"6%-,) "/.$-1.196%-) 84(0-,) 0-,) #./0-1.-1,-&+(.-:) 0%>>-,-1B¥-,.) 0/,6%)
/1.-,96%i-0(16%-)A-,9Y-L.1&-1)

1) N0, )81, 1)3-0-L(68-1)S-, 1Y 4(-1)0- )#./0-1.-12-3-4/140- J0G- '8, I
0, JH{(+471)19.)~41-) L1 196$-)= 19Y4-(/14)"/5) Ok )WHTKGL. "/, B3196%- 1FHHITFIA )04 3087
-10)0-,)A,+Y*4710%)0- )W" 4+1"(9+Bt" (9.-1)" (9) FGCGTUS, 4~ 9) -6$)2-B-16$1-.)3+,0-1)3" )
E1)0-0-5)#+(4" DLHE5)0- )A,+.-0.4-4-1)0)"/9-2(-2 )—/> 2-4./14)0-)X-,2,-6$-1)
0-0)0,%.-1)M-65-G)11)0 JW*GSL.4-495-4)11)0- ) BMK)A-4-1)-(.U, -, /L. -1/ 10)A-4-1)01-)
C1i6-,9.U.9Y+(t.5L)B/5)=/90, /6L)
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"USHEAE" ()8, $-4 . 0)SHSIRISHEH 24 BHI-GIL/ 15585

74 89), $- )+, $h - $03¢))19-54 8504 ~4/03 ")/ -$-4890+ , H&EBH - -)$0 ;1S <0~
=HRSU>I<1211 38/ (93$-)BHA>SURES10-)$0%+ , 1881+ , $-1BO/)$*)" ()i/ -4

74 8-*+, " Qli+, $i" " "0%)$119-54$01B0/ ) $*) B4 2i=i18$-1B0/)$*)15$5$-&$-450/CD
"0)5$-HESFA" -5I8$HGH, T, *

74 H$--$-150-$-48:30% - $0)0%) SO&S0HG) 983 )$->$<$59-51i , 0$HE-*)$119-5$-
ASSORISHF/18)8++ , $13 " DSHESOK$)10- BESONKESISH , 0S04B0/)$¥)$

74 "M 1G)")$3$-) 25158 -H&ISH0-) 0%+ , K8&1E+ , S-HEE—)$119-5$-hES0HB/1)H(S0H
5958-A>S18$-4B0/)8*)$-}

74 "B (/-)0" )t B4 " 0%) SO~ BHES0H L $-9-5%-kix)—A) 2L+ , bAADH&ASH (08)éx+ , B
=8)0"+,)9-5H8S0K$) HESNENS5- 619 - &I&SUM , $3$-H9- &4AI$E-$HG)$ID
19-5-" , 3$183046)98S-)$-i

74 G+, <"02DNSICD=F1&$0h; $03¢))$1-1& K $)5$4A , 110 - &H&$*$1)90>01$ - )SHK $1)¥
<H&HP9BIENS>-#4

75 0=+ 14§C1#+ , IS0 BP514+, JH&S0H 241 BHSe-$4 " —~Q, $0-&45" -2, $9)16+, S _$0D
34))19-SHRSUK S BE)i 11§ -k<t+ , )#5$-HEQS5 -6 -0~ &ISHF$()$-it

HSWRT )%+, - /IR L2

7% GFO$+, )$3F/ h " "iBh £-)$0 ; #5<)$-% BSO*/-$-4 *FO$+, $-4 3"+, 3"l *+, - Sl
/830i$ , S0HSH* RS- " 9$*HK 9, POS-H*)h-/) <$- &5k

74 Die Musik: Die extradiegetische Musik [2uft bei einigen Off-KommentaD
03-04"" " 3"+, Ji&sBHSE?$F)i/ - / -1$i-15$-1H/ 3 3$-) " 08-1*+, <i$0#50

74 E4-15$HEL-781, $)$-ri- &I+, <$0h; $0*)Q-&li+, ¥9-&H>$-P)#5$-HE01Q9)$09- 5k
>SHINB-*+, "9$-h&SHH 24 31" "#Bh " "/ 2$-) - - $-*/1US-h*¢+  FASS0R& *h2/1D
5$-&3; /0" >h-4/03430$-6

74 " S0k ES-*") 24 &S00 NS0>9-54 ; /-4T840DU/ 1" Vi3I K9** 33$-, " -5 3#)1 &$0%
()9&3-)$->$<8$59-5

7h "G ?7$-$ie$*BI&&E-508))$-) ") - h=$0l -

7h " THEIBLT (7)$h; /-1U , BIRIS$; 0" 11 $ 347058 )i-*+, $-1208% , $)* (QSF4S0HO-&%
/-AW/ZRU B LE-  [18&$308-4A , 0801 &$04 ; 48) - " 3$*#*+, $-1S$; /19)4/ - 1h9-&%
#,0$-1K9** 33%-, " -5131)1&$04G)9&$- ) $->$<$59- 5k

7h " "i8h G+, 1" 52$41$h TO-)$0k &$-4 M*170$-4 L944% ; /-4 XYYYhZ" , 0$-VIh &i$h "94%
$i-$31BL" (*)1>$34G)9&$-)$-F0/)$*)i5$5$-1B0/4$** /084" - i$i-$04O-#; $0D
*#)Q)%?9%1$*$—%#*)

Th =gk / %&$0%R09FF$%TH/339 $h:v

7H T 8))$-) ") s /-4 S9&H T ) *+, (Bl &3k 2434 5$’7$#5)A1<#0&%N$0%# -

" -50$#4)19-&h<"09 B IH*Yi—#+, )ik 31241 34?94$04" , 05— {i
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Einsatzm®glichkeiten des Dokumentarplms 1"#$i&4 " O+,
—./*+0-(12}+.3+0h0+45/6+!

Der Dokumentarplm "#$k&4 ® Q%>+, —.7*+0-124+.3+010+45/6+) . "/ /) 0-})
1-,)2-,3M4(5/6)1-,) *-78$18%4-) O-5478%(* /17:)0-4) 1-,) ; -$"/1(5/6) 1-,)<"-,)

='$,-)13)>/1-,,18%4:) 0-43) ?$-3") #451-/4-/0-@-65/6:) 0-%) 1-,) ; -$"/1(5/6)
1-,) A+(#78%-/) BC,.) +1-,)43) D5,7) E?-/1-/F-/)4/) 1-,) Bi-, "45,) 7-44) 1GHI)
-4/6-T-4F)@-,1-/K)D+/ . ,-4) T4/ 1) 14-) LY/ T"IFSM6(18S . -14-7)§3) > /4-, 18BAN+(0
6-/1-P

1) O-,)QH(3)" (7)L/T4-6)/)1"7)2$-3 " )E#51-/4-/0-@-65/6]

R) S(7) ; -47Ak=(). "/ /) 14-)#F-/-)1- ) D+/N,+ /4" 4+/)F@478%-/)1-,) T+(F-4)5/1)
1-/)#451-/4-/)6-F-464) 5/1)N+(6-/1-) Q,"6-/) 6-74-((4) @-,1-/?) U-,) T4/ 1)
14-7-)B-54-V)U*7)3*8$-/#i-V)U" , 53)A, +4-T4i-,-/)T-V)

R) W*/)."//)0-43)+1-,)/"8%)1-3)-,74-/)S/78%"5-/)1-7)Q¥37)Q, "6-7)74-(0
(-/)X53) ; -17Al-()U+,53)6-$4)-7)1/) L-7-B)QHIV)U" 7)7-$-7)#-V)

R) UY$,-/1) 1-,) Z-F-Adt+/) 1-7) QY37) M//-7) 14-) O+F-/4[//-7) 1}-)
\"5AUS$-3-/P) 24-4/" 3. §-6:) T, +4-74) 6-6-7) 14-) | +474* /16-7-4F-) Z51Y)
Dutschke Attentat u.a. auyisten lassen.

R) ;-13) F@-%4-/) 6-Fi-(4-/) S/78%"5-/) .*//) 3" /) "0-,) -W/F-(/-) ?$-3-/)
[N+, 3 4+/-1)1"33-(/)("TT-/X

) 9-,)Q(3)*(7)2-,4-N5/6

1°8%)1-,)2-,34(5/6)1-,) [/N+, B 4+/-/)43) >/4-, 18%4) . "/ /) 14-7-,) O+ .50
mentarplm als Verfestigung gezeigt werden und tragt so zur Vertiefung des
*-(-,/4-/)15,88)1"7)SENF-46-7/) . +/ . ,-4-,) ; -NTAk-(-)5/1),-* (-, )5 4+ /-/)1-,)
#151-/4-/0-@-65/6)0-)W"7) . "/ /)-4/%6-) S5778%/44-) 1453 3) TAN-(-/)("T7-7)
5/1)/°8%)$,-,)?$-3 4. )+1-,)1-3)[/$" (4N, "6-/0)Q4-W51-74[/ /-IN"T1-/)1-7)
6"/F-/)Qi(3)+1-,)14-)S5778%/444-)F57" 33-/K)

1) 9-,)QH(3)" ()W-1153)F53)#-(0747451153

Dieser Dokumentarplm erh@t die Funktion des Selbstlernmediums, wenn die
O+F-/4[//-/) 1-/) #i51-/4[//-7) "57,-18%-/1-) B-,/$i(N-7) Ot-4-/K) X53) ; -0
TAi-() 9-,a9%-) Q+F-/4all/) . " / /) @18$4i6-:) 6--16/-4-) S5778%/44-) "571@YS(-/:)
Fi;K)S57788/14-)N0-,)28-4/" 3. 1-6:)1"7)Sd4-/4"4)"5N)Z251%)95478% . -:)5/1)&-,0
#-N-/1-)Q,"6-/)14-((-/¥)
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BH&" (D), §-+.1/0170.°2" (30415" 46"+ (010}

&**417135"01/007 018900704 5*#*01" (2** = 170k ; " (.<0"0h -0-+=.*" (" O >2@ A" (¥
.-41% = - .BCk &-53(DE! - *(5%5-.4FE" , -#-3.%2"(.DE**5"0"0% ; " (.G" 812" 0h -0O-+=H
2150 -DEWS " (1J0-+=. "#8-00% , -08"*OK<+"0.G*"# , -DE"OL#05" , #"*0 46 (3GG"4
5K <+"45" (i34 " O5+#DE " 085" (AN "*1§30545*"§-05" (*45** 45" .k71--1" .HOP* (0%, , 1
&**."1J33Q4-P"1Q9(5" (14.G(-DE+DE".¥305%8< , , 30*8-1*2".1R-05"+0§

SH&"(1)* , h-1.4&*.83..%<0.-0+-..

& (T&* "1 &<?"0/048-00%0P" (§5**414 " ?**41* 04 J 3. .DEO*1L"§<5" (HOP* (45*"h@"5" (4
5°(h; (<1".1"1&*.83..%<0" 0% , *1§5"0h7135"01/00" 0h* , tUOL" ((*DELRQOE( " OLt 25@bh
A"DE"WA*(B304%E-P " 015" @5 " (15" (; (<1".1"#-3Q¥5**#05*.DE " 047135 01/00 " 0%
4"E-P1B} &-.%8-00%5" (T5*" &<?"01/0% 53(DE} 5*" &*.83. .*<04 2" (.1"E" 0% V-0%
8-004-3DE}"*0 " OWW" (4+**DEY? = *.DE " 045 " OfW<(.1"+304 " Ok5* (17135 01/00" 0%305%
5"0-31E"01*.DE " 04@*5" (0%-0.1"+" Okt-. . 08X . 4" (4" P " 0h.*DE)<+4* 05"} , 94+DE "%
&*.83..%<0.G308L"Y
Zh A-.423..1°047*"% .DE<O¥OP* (§5**47135"01"0P" = "43044305% - -.% = - (40" 3%
QO(47**B
Zh A- %z -(T05* @ - "44(005"00(15*". @ - "4304B
Zh Az - (554" ¥R-1130445" .471--1" 45" (17135 01*OP" - "4304%4*4"00P" (B
Zh A™DE"04X*05(3D8E-P"045** 47135 01" 085*". * (AN "*I>5* ([ (M-E(*Ck-3Q%
7T E*0L1"(4"+-.."0B
Zh A- JE-11"047*"§2<045" (%; * (. <O¥K35%&31.DE8" .L10-DES " , ¥7**HEOK , )* , &
4* ."E"0%305%4 "E9(14E-P* 0B
Zh A™DE"¥X*05(0D8"HE-P* O¥7**1OP* (15**. "1@" = "4304453(DE!5 " 04&<83 , "OH
tarplm gewonnen?
Zh /04 - "DE" 0472 0" OWL(*11h5*"#8<01(-. 12 "h &~ (.1"#30445" (\/ **0304 " O4E" (H
2<(BrA<(3 , t4"EL" . 1045*"."0472"0"0B

U008 ot Or+, 84 (-, #1.$%-/0812-. /%, (*3,#/"'$% ,* 4 .-+, 4*
Dokumentarplm "#$&4" Ql=+, i—./*+0-128+.3+0t0+4a5/6+

Die Zielgruppe fir die Durchfihrung der Experimente waren die Master-
StudentInnen der indischen Germanistik. Dieser Dokumentarplm ist f;r den
\3(LH]F 05" 0?" OF045 " (#N1" (-13(h. "*141_#S™% = *DEL*4L5 " (45* "8 [ """ (-E("4-+.4"*0%
wichtiges Thema behandelt und die zeitreyektierenden literarischen Texte wie
¢1969¢ von G¢ nter Grass als Unterrichtsgegenstand hat. Der Dokumentarplm
TUHSIEE ™ Qb+, b= ./%+0-(124+.3+0k0+45/6+HF . 1HQO(H5* " 1 &~ (. 1" +#30445" (1@ " = "H
430450457 O8[ " " (W-E(" 044" 40" 18
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Unterrichtspraktische Versuche mit diesem Dokumentarplm wurden anhand
der Experimentalmethode unternommen. Bei diesen Versuchen wurde das
/0.11-233.45,6.)) 7808 6(:* ; (48.)1-233.45,6.))* 5ic* =, ->*246* 2 ((%<. :<:*
".-0.46.<¢* A(:* /0.41-233.45,6.))* 7.:0%BC<t1<.* -4@%* Si<* 80.¢* +-233.40
Kontrollgruppe und Experimentalgruppe. Anhand einer Schreibaufgabe wur>
6.4%60.*$<26.4<. 4*54<*" . -1) 4@%7 (- . 4*E .4:<241.4%4*80 . " +-233.4*1 .<.{)PF5*
die Einteilung der Studentinnen in Kontroll- und Experimentalgruppe zu
5(0%.46*02-6.*.t4*H2C: (<8*17.-*JK,))LO, , 6*Mi)S .N*():* .44 . *$@%- .47 (201 (7 .*
1.1.7.40P(7%1Q8

Studenten Kontrollgruppe Studenten Experimentalgruppe
Student 1 07/10 Student 1 07/10
Student 2 06/10 Student 2 06/10

Student 3 07/10 Student 3 07/10

P(7FIP(7.)(-h: 0% FA(-1<.))241%6 .-+ 5 -1. 7442 6.+, 7. 41 4(A4<. 4*$%- .17 (201 (7 .°

Der Kontrollgruppe wurde der Dokumentarplm nicht gezeigt, wehrend die
Experimentalgruppe ihn sah. Beide Gruppen schrieben Vor- und Nachtests
14*K.821*(2C*6(:*",-%(46.4.*P%. 5(*$<26.4<.47.0.1241*7808*S" . -*T(%- . *5*
Unterricht und die Ergebnisse der Experimentalgruppe wurden mit denen der
U, 4<-,))1-233.% " .-1)i@%. 4% Ab.*M-(1.:<.))241.4*C1-* 6L * =, ->* 246* 2 (A%< :<:*
)(2<.<.4*04.%C, )14

VEW(:*Ob: ;. 4% 86 ¥ 17 .-*60.%$<26.4<.47.0.1241*6 . -*S" . -*T(%- . X
VE$CL)) AL X 4@%t The.x ", -1 B *OB- . 4% (): ¥ $<26. 4<* (4*6.. 4+ $<26.4<.47 .0 >
1241 .4*6.-*S" .-*T(%-.* 7 .<.4)k1<8* ; -8B%) . 4*$h.*2%-.* ; -C(%-241*Wi.*246*
O(-25"%(7 .4*$4.*5i1. 5 (@%<X
AbF-1<OM-(1.:<0)) 2410 (-, T[N "*246%68. 5/ 0 <. ¥ % -+ 27\ TFA - /0 O\
6.:F=,-<.::*O(-*82*17.-3-1C.46* O.*: . %-*61.*$<26 . 4<244 . 4* 5{<*6 . 5*P%. 5 (*
7= - (2¢O (- A0 AL F 2 (O%<. i<*T 44T .16 4*+-233.4*02-6 . 4* 5k .14 (4>
der verglichen, um die Wirkung des Einsatzes von dem Dokumentarplm zu
5.4

R H2].-*",4*5i-*02-6.4*64.*$0%- .47 (201(7.4*" ,4*4, (%" {4 . -*E . %- . 44"\, --414. <
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Beim Einzelgruppenmodell sahen die Studentinnen diesen Dokumentarplm
$U&'()*+,- - -%'/0+'$%&'%L) *'&-2"3%() *1$-%"&-%"0 . -%"-+45*%6-%"7- (68'&- ((-%"
O+:-%,((-'2,6-,%1%&-+"/-+:;,)*-%'4$+&- %<

Um das Verst2ndnis dieses Dokumentarplms zu vereinfachen und zu kont=
rollieren, wurden beim Anschauen Fragen zum Dokumentarplm gestellt. Nach
&-+">)*6$%: "21%&-%" @, (AS((,0%-%" (61668'$2'&L("B-(-*-%-".C4'&1 (" D-+(65%4&=
%,("C$'AQ%6+0;;,-+-%8'&,-"At,6,() *-"E-6+1) *6%%: 'C" F+&-+%"$%&'$2"&,-'DO+6-,;-*
und Probleme des Einsatzes von Dokumentarplmen festzustellen.

1060 #() S, ) HAG" . /-FORL2-"% . H#)S3HE* , L /H

Der Dokumentarplm "#$4&4 ® Ql=+, h—.7*+0-(12%+.3+010+45/6+"/-+ 2 66-;6'
die Zeitgeschichte der 60er Jahre. Die Auyistung der Proteste der Studentens=
A8 (P39 1. -1 /-+8-$6;, ) *6-" &- %" >65&-%66%%-%" &,~" E-4- 1 +H%&-"7H+'
&,-(-" 1+06-(6-"$%&'&,-' J,-;-"&-+">68&-%6-% . -4-: $%:<'KO; : -%&-" 1+06-(6-";,(6-=
6-%'&,-">6$&-%66%%-%"1$7L'

@,-">6$&-%6-%"M+06-(6,-+6-%" > - 1 -%"&-%"N1M,61;, (23 &1('E,;&$%: ((0(6- 28"
&-%'D,-6%12At,- :§'&-%">) *1*=E-($)*8'&,-' P06(61%& - - (-6C6-8' &1 (" 366-%616"1$?*
Q3%&," @S6() *A-8"&,-"6+1&,6,0%-;;-%" NO%/-%6,0%-%" &~ B-(-;;() *1768'?H+' @-20-=
A+16,(,-+$%:8'&1("R 6. -(6,22%%: (+-)*6"1%" &-%" S%,/-+(,656-%" $%& " H+'&, - %-$-"
KO+2'&-("I$(122-%;- . -%(

@,-' (822" :-(M,-;6-%" >C-%-%" H.-+' &-%" D,-6%12A¢+,-:" .-()*+,-.-%" &'
>6$8-%66%%-%" - -%1$" $%&" /-+($)*6-%" -, %-%" I$(122-%*1%:'C4,()*-%" &,-(-+'
Szene und der Studentenbewegung zu pnden. Hierbei wurde besonders dar=
1$7":-1)*6-68"4,-"&,-">6$&-%66%%-%"&,- (-">C-%-" %6-+M+-6,~+-%<" I$+'>C-%-"&- ("
366-%616(" 1$? ' Q$&," @6()*A-8" ()*+,---%" &,-" >6$&-%66%%-%" ,*+-" D-+2$6$%-=
20" L CA" *+-" 6%6-+M+-616,0%-%<" DO+* &,-(-+" >C-%-" (1*-%" (,-" &,-">)*;1:C-,;-%'
' &-+"E,;8&=3-,69%:" :-:-%" &,-" >6$&-%6-%. -4--$%:8' &1%%" &L (" 6%6-+/,-4" /0%"
Q3$8," @$6()*A-"$%&" 1;(" KO;z =" &,-' SU+$*-%<" @,-(-' E,;&~+" ,%6-+M+-6,-+6-%" &,-'
>6$&-%66%%-%" $%&" . +1)*6-%" (,-",%" - %-%" I$(122-%*1%:" 26" &-+" >6$&-%6-%=
=4 8%: " $%& &-2" 366-%616<"G*+-"D-+ 2$6$%: %" -+F+6-+%"&-%" B+$%& ' $%&'&,-"
KO; - -"&-(" 366-%616(<"

Die grapschen Darstellungen zeigen wesentliche Unterschiede zwischen
den Nachtests der Kontroll- und Experimentalgruppe von Experiment 1
13. .< Ifsowie zwischen den Vor- und Nachtests von Experiment 2 (Abb. 2).
Der Unterschied bestdtigt den Erfolg des Einsatzes des Dokumentarplms
THEIRN ™ O+, b—./*+0-(12l+.3+000+45/6+"
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Experiment 1: Nachtests der Kontroll- und
Experimentalgruppe

20
5
1 | = Nachtest
Kontrollgruppe
—— — = MNachtest
- i I Experimentalzruppe
0

Student 1 Student 2 Student 3

-
=

Abb. 1: Experiment 1: Nachtests der Kontroll- und Experimentalgruppe’

Einzelgruppemodell: Vor- und Nachtest

Abb. 2: Experiment 2: Vor- und Nachtests der Einzelgruppe

01*2.-3).04%*561*2,-7.81*5.431*9 . -* = (4%T7.87*", ;*9.;*$169. ;70; ; . ;*<.£*9.;*
Experimenten 1 und 2, dass sie nach dem Anschauen des Films in der Lage
=(-. ;*BlA%*?<.-*94.*$769. ;7. ;<.=.36; 3*<.88.-*56*06A. - ;F*$.*. -=0%; 7. ; *9.*
Ct;5.)%.47. ;*6;9%.-30;57. ;*9k.*; .6.;%0;D,- 1. (7, ; . ; *Cl; (3. E . 18FL. ) .*8¢; 9%;
G(<E*H*(603. )i87. T8¢

+.3.57<.)0.3. ;9.4 $. 11 FG(PHICL; *2.-3) 14U , $*2, -6 9% = (4%7.878¢

75 LLM-(3.81.))633. 5,009, ;*2, -6 0¥ = (4%47.878+<.7-63. ;1 "*NG ; OT.F- , M-(3. /O34 ; 83.8( LT+
H"N6 ;073
K LM% 507k -7. ;*P68B(3. ;'8k; 9" , ;9. ;*2, -6 ; O = (4%7.878'9. %769, ;7. ;B
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Zur Auswertung der Experimente dienten die quantitative und qualitative
/0()12.*3.-*4,-5603* 7 (8%9.292:*3{.* /6;<(=.0* ", -*603*=.4*3.>*/028%(6 . O*
des Dokumentarplms, die Diskussionen als dialogisch-hermeneutische Vali5
dierung nach der Sichtung des Dokumentarplms, meine Beobachtungen und
die Feedbacks von der jeweiligen Kursleiterin. Diese Experimente beweisen,
3(22*31.*$963.09700.0*0(8%*3.-*@.A.B%, 0*3.2*Cl)>2*10*3.-*D(<.*E(-. 0:*2(8%*
F=.-*3(.¥$963.09.0=.E.<60<*=.22.-*A6*G6H.-0I* I=E , %)*3.-*K.-)i0.-* L.&() . M9*
(0*.40i<.0%$9.)). 0*28%E . -** . -29G03)i8%*E (-*M, 009. 0*3t.*$96 3. 09?0 . 0*3¢.*N . - 05
(622(<.0*(62*3.=>*Cl)=>*%. - (62M-§29())é2t . - . 0*603*<69*0(8%" , ))AL.%.0I* L. */6;5
<(=.0"%(); .0%%0. 0*=.(>*4.-29603012*3 . 2*Ch)>2I*L_4. *L_2M622¢ , 02B6OM9.. *024..%. *
>P<)i8%. *L&2M622¢ , 02B6OMI. Q*E(-. 0*AB-*N, 09- , )).*3.2*4..-296030422 . 2*0F9A)i8%*
603*".-;.2%<9.0*3t.*D.-080%()9. I*

Der Erfolg der Versuche mit dem Dokumentarplm 1"#$h &% = Q% =+, 4
—.7*=+0-(12%+.3+010+45/6+ in der Unterrichtspraxis in Indien gilt als Moti5
"(%,0:* ;F-* 3i.¥409. 02" .* /62.40(03.-2.9A60<* >{9* 3.-* Cf)>".->{99)60<* =AE*
Cl)>=£)360<*{=>*+.->(0i29iM2963i6>*0*?03¢. 0L .-*4..-268%*EG- .:*3. 0*3t3 (M5
%128%.0* $9.)).0E.-9* 3.-* Ci)>.* {>* ;-.>32B-(8%){8%.0* Di9.-(96-609.--t8%9* {0
?034.0%(6;A6A.4<.0*603*3(>(9*3.>*> 129" . -0(8%)6224<9.0*C, -28%60<2=. - . 48%"*
3.-*Cl)>3i3(MAM*0*?034. 0*> . %-*K . 3.6960<*A6*" . -28%(; ; . Ol
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3456+748'9:) "+ () 0+1+-' 1), ¥$'0 (1$) 1)’
0i$) 5"+ H()'<=>7:

@6 :%-""BHLI" A" () 4!, =) Uth!-Z1(H+ MO L 2-*) . Yot I(#+]) —*-"1"+3/ 1445/ +}+]
Y5/ + 18! -, V(#+ 5678 &/ 31 -7V #= 2 1§(1 "+ "+ /(1) *(. "&M 83+ (B(5+%! &/ 3! - ) S8
ideologies in the context of four perspectives on modernization: the rural-

2871 T HR(S-UHS ;<L - )S6M . T =+ERE )+ =Ip! §738=83 L &182&(5-/ < Y. ; ; " +HS- /1 20!
0S-S50+ L/ (V- (1L L8 18/ 31831+ 3+ 183+ (S(S+p! A+
approach is both phenomenological and intertextual. The main examples are

the plms 1-#§%s. = (AB4!567C0 & (# = $)*$ue+($#, 1ABAIS67EN&/ 3! — +fa.(#~§
—rgm§ S+ §m+ 87 L+ (RC 1991). My research aims at exploring the role of

color in cinematic signifying practice, embedded in a specipc social-historical

context.

FIFIF

GH)&.Ut!-, S +/("&}$(01(= 1 (#+! L S+H+/H) L/ +3) =*= 19001 = §3+40!1"+) - @/57+318%1&/!
§L;="(&/(1"+; "t/ (&(S- 781 =+8) +18/1)8/+ 1 891 &/ 3! (#+"+,-"HI &/ . /8=-$382*+!
theme in plm studies. However, as Brian Price states, because of the larger phiH
*=lh— s #9) &M1&/ 31 HOUS-*-@9) &M ; " - 2%+ LIS/ =—*=+30J+1(#+1/6 18/ Q!-" 1 ("&/ W &(S- /!
of colorfs culturally specipc meanings and the yuid changes in trans-cultural
visual contexts, color is not a frequent subject in plm studies, ¢a source more
of yeeting observation than of rigorous conceptualizatione®!&/3! (#+!&"+&! !
L= D)=/ (P838) (5= K (1, = L1 &/ - (#+") 54" +) (S=+31 (#4041 8/ (+ 38h)$; %6/ 0!
difpculties can be viewed as possibilities and made productive. As C.A. Riley
YGRS LY (#4187 (+35%)8 5 *8/&" 01 &5 ; " -&)#! ! (#+! - /%01 (S, &) (- "0! = &0! -, 1 3+&*$/@!
DS M= D) XTI/ D 34T /16 h(FH(5) B & 310 )88H D)+ /) HpH MO+ ) A

51 NS)HIGSR/0PQ/(" —RoIQ/IIN'S) 1 G 'S8/ SE+ TR) A+ U/@+81 A+ 300 A—+="11 "4+ VS L1 B+43+5]
Wi = IK="JUX-/3- /0B~ . (+30+1L88Y 15

LU ABSHMDUA+,-, . (+, /0003, /050640, J01(,5 (+,- . (#(64k, 1, TAB(6 48" ("8 ( 5 <bhelk* B(=40."$
o+ B/ (G184, -, BIZ8S ~=+"0 [ /5=+"H(OIN" 41—, Wi - IN/@*8/31566Y1 15>
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The aim is to explore the role of color in cinematic signifying practice, embed"
ded in a social-historical context.

>027)/-1:9212%904+ @/)&31+ / -3+342+ .-&03)/ &1+ / . +0/8/9+)&+ 0)82 6%t %3+ 7/ 34+ %+
6)09/1%& 2+ 6%09/+82228:+ A3t 342+ 6)09/+8272288+ 0/8/ % GUICL+ 2 2@34+/ . 19/ / 6+%& = +
04%&*2t/ . +3)6 2810/ &39)7-321+3/+/9*%&)D)&*+342:6)12" 2& " 10E&2+. /9134 219202@3)/ &+
/.4 - 9h6U3-9* 3 %& 1 +0/&&2031+ ) 6Y* 21+ 349/ -*4+1) 6)8%9)35+ & - + 0/ &39%13:5+ Adt Yt
macro level, color has the potential to be an autonomous means of expression
%8 - +3288+%+13/95¢/ . 1)31+/ H&='+

J)&02+ ; 49)13)%&+K 23D - +>2329+H/828@@8)2 - +126)/3)01342/9)2113/+0) 82 6 Y+
color has received increasing attention in semiotic plm studies, which intends
to study the signs and symbols in plm logically, based upon a linguistic model.
According to Christian Metz, color in plm belongs to the ¢suprasegmentalé
units, which attach themselves to segmental units, while structurally existing
L7 /22342 6+/ 848/ 3429+@8%& 2=+ O%&11P+F5-8. . )V <##R+: 2109)721+0/8/9+1042621+
as structures or models of expression in plm, which can be synchronic or
2)%049/&)08+ 0/ 6@924281) 782+ /9 )80/ 6@092428&1) 7825 T /94%6+ A& 2 291+ U)& - 26+
%:/@31+0/8/9% 1)*&1+3/+342+ 126)/3)0t 13- -5+ /. + ?)1-%8+ 0/ 6 6-&)0%3)/ &+ )&+ 0%12+
13-1)21:+ O)1+ 342/923)0%+ %h@@9/%048 H4)04+ 0/ 6 7)&21+ ; 4%9821+ Ih& = 291+ >2)902/1+
&L/ &+ /. + L/ 7120310 %& 2 + L/ 71203+ 6 /3)2%3)/ &M H)34+ X0/ 11+ %é& = + K23DIL+ 0/ &02@3+
/. +0-83-9%8+0/ - 21+%& = 10/ &?28&3)/ 8.18%)14% - /@32 - 4)&+ B 5tH/IC=+Y 813421/ &2+ A%& - bt
the symbolic usage of color in plm is motivated by the similarity, contiguity
790783913+ H)34+)31+ / 7120318+ / &+ 342+ 13429+ 4% 8, - B+34 2+ - 21)*&+%& - +@2902@3)/ &+ / . +
0/8/91+ %1+ 1567 /81+ )&+ 0)8&26%+ )1+ 7/34+ 1/ 0885+ %& - + 0-83-9%885+ 0/ 22+ Z/34+ / .+
34212+ :)6281)/&1+-& = 29@)&+34 2+ 139-03-92t /% 6./ - 28t / . +-1)&*+0/8/9+)8+0) 82 6 Y=+
5 /8/91+-12:+)&+1567/8)0+ 139 -03-921+ 4%722+8/ &* 2%+ %&. - + 139/ &* 29+ ) 6 @8)0%3) / &1+ )&+
H) - 29:9%&*21:34%&+/9 2 )8%95t0/8/91:+ (425t0%&+ 62 2 )32+ - ). .292&3t&/ 3)/ &18+4)8:3+%3+

F+ +X*&29 J)8C2[1" 8008 168" Q) "+ 52) © O \298*+-& -+ ] ¥32& 7&C+. A H T 2)1321H)1128104%. 3" Fb+

@

4 CfB Bal§zs Bela: ¢Farbenplm und andere M©glichkeitene. In: Diederichs, Helmut H.; Gersch,
B/8.%9&*+02 1 1R[+ , -. 40811234 (#4+\/8=+_= KN&0A2& [+ %98+O%&129+\298%*+'<#GB+@@+'GG I B
a!<F"b

I+ 5 X829+ 8" 88" Q) "B @@=t<~ 1"

Ne 5 KD 5 49)13)%&[+ 5)163)64! )1%I TiA)H (42 O%*=28 SK)L[+ K/-3/8& Ct 5 7+ A\t 1<SGht
@@ﬂ

St ;. pb] +0%&1+ P+ 8) 481! 31! = AASAL;! <SRARLO U1 =")B4)RABHE! U801 (4% (17)&* 28]+
T 8329+ A% N\298*+ 1 <<<Br(@+IN_-

# ;. #U)&26HT /94%6+A&: 291[+@>A) %!, e4H0-10.8>" B/ |CH3)SI7>44315-)1>11110.8174184); D!
E&)FF YIS 1, 2AD0E-1@ .0 891" >AN)  75184) (8-1=8"IFE-0CR1) 11)!, 444501 D 1)BYIIS/ 17581, #6191) 14!
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$%e' () *+,-/'0181",2'%8&'4,-,5'647".8'4%.881&'4.88>9", 2 38" 14#:"1  1"#

T1&,-,;./9-">898.8; 1 987" 54=561683'1,/.9-'.7883.3.61' 987" =1) /%, -, ; ./9-' 1393&1"
inside or between plm texts.

As WuIff states, the symbolic functions of color exist either outside of
plm, or they become conventionalized in certain genres or media, or they are
prst established in a certain plm text.* With regard to the specipcity of the
/,-,5'567"91'9" 1) *+,-".8" 4%.881&" /.86* 9" .31 >19; &' /98" +&' 7.2.747" .83, " 3%&"
following types: designed uses, created according to plm aesthetics in a certain
plm or genre; conventional uses, which are formed in social custom and have
/>-3>59-'¢7 ,3.,89-'4228/31('987". > =, 1&7">181¢ A%./%'958 ' 78385 .88 7"+) "=, - 3./9-"
9>3%,5.3.81'987">187".8"3%&' A%, -&'1, /.&3)B"P%&"-93385"3A , '3)=€1'/98"9-1, "+&'> 187"
conversely for ironic effect, and then be combined with the prst type.

$%e'1)*+,-./'2>8/3.,8',2'/,-,5'/98",8-)"+&'>876513, , 7'.8'9'/-,18'989-) 1.1"
of a concrete cultural and social context, as Brian Price argues: ¢a better conC
ception of how color works in plm, an account of its vicissitudes instead of
31'56;>-95.3X'A, >-7'9==495"3, '+&'8, 3", 8-)"98'9613%¢&3./". **=8593.2&" +>3'9'1, /.9-'
987'=,-3./9-",8&'91' A&-D8* " E./%,-91"' .56, &22 ' 783857 .8&1"3%93' 3%¢&' 7.1/.=-.8&"
&139+-.1%€7"+)"3%6"' =98, =3./9-"1) 136 <" .8' A%./%'HA% , '/, >-7"+&" , +185267"/ , >-T'
+&'/,8%,--&7D", extends into visual culture to include color. In his case study
,2 308"/ -, 5" A%.38&" %&" 989-)C&1" %, A" 3%&" A%.3&"/,-,5" ,2" 1568987 6,*98"
sculpture conveys notions of racial supremacy and homosexuality in western
/>-3>588"" 18" 4%.881&" 1, /.&3)" 3%&" /, -, 5' 587" %91 +6&8' &87 , A&7" A.3%" *>-3.=-&'
*£98.8;1".8"3%&'95691" ,2'567,->3., 8<'893.,89-.3x"987" ; £8785'.7483.3)'1.8/&" %8
=5,-8395.98'56?, ->3.,, 8'NI#KINOPQ'R1'9"/, -, 5'1) *+, "5 7" %91 +4&8"/-, 1&-) '/, 8C
8&/3%7'A.3'8,3.,81",2'893., 8</>-3>54/-911'=, - 3./9-'=5, ;5611'987"1, '2,, 538

L8'A%93'2, -, AL'%&'1) > +,-./'2>8/3.,81",2"/ ,-,5'A.-'8,3",8-)"+&".87€13.;9C
&7".8"3%&'-, ;./",2'/.884%93./"895593. , 8¢ +>3" /-, 1&-)"/ , *+.8&7" A.3%" &', /.9C
historical context of modernization around the 1980s, using four thematic
pelds as the points of departure: the rural-urban relationship; social surveilC
-08/8'?18'.87.2.7>9-.693. , 8i'1>==5¢11. , 8'+)'5&;>-93., 8" ?18'48-. ; %3&8*&83", 2 "3%&"
%>*98'* 87('987";48785".7883.3.818'B%&"I&) 'S>813.,8".1'% A"/ ,-,5'/ , 835.+>31"
3,'3%&'1.;8.2).8;'=59/3./6'58-93.8;'3, " />-3>59-" 7683.3.81'987'1,/.9-" . 74, -, ; .&1'.8'
8182, >5'=851=8/3.2618

B ABT>2 1ERO* () L S-S VK

1" W5./8I'HL835 , D508

11" 56, 82X E./%, 91" - ()/(H0+*140() 10) 2-65") 3*v*4i8" X, 87, 8¢ ESA'Y, 50" 6,>347; 8" 1K'
=='VINV:D

1K' 4%+ 7K'



ne 0" (R,

"- 4 1/0"1%2.3.4 84 4.3(56% 7$38.6* 9% (%h; .«.=; , $¢* (6. (1 7* $%6* ;- . 1+ 2.3.* 5>
14 .=($¢(7 453;8%=.%,5*?- (%.1.*756.3%(@$,(5%A*B>;.3*;-.*45<(;(:$<*,%3.1;*5>*;-
1970s, the 1980s were a decade of social and intellectual excitement, including
intensive reyection on history as well as the development of individualism.
C$; .3, %6.3* - . 5(74$=;*5>*=577 .3=($(@%; (5%*(%*; - .*1/ /" 1*;- .*4 .3(56*9.=$ 7 .*
$%*50E. =;*5>*%51;$<) ($*>53* 2 (%. 1.*<(; . 38; (K Fo%* ; - . *435E.. =;*5> ¥ 15=(§<* 7 56 . 3%(&
0%; (5%0*; - .*<(; . 38; (&1* (%; . 343 ;$;(5%* $%6* (7 $) (%$; (5%*5>* 756 . 3%(; -*-$H. *4<§: . 6*
$%*(7 453;8%;*35¢.4 "5, 5;.*I-$%)*K , 65%)I*L; - .*6(1=5,31.*5>*M56 . 3%(1 7*(1*
95;-*$%*$3;(=, <§;(5%*5>*; - . *2-(%.1.*1(; , $;(5%*$%6*$%*(6 . 55) (=$<>$%; $1:*$95 , ;*
subject-positions in the complex of social relationse."* J-$%)* $%$<:0.6* ;-
subject-positions of the pfth generation'®, but pIm directors of the third and
>5,3;-%) .%.38;(5%1*$3.*$<15%(%6.. 9; . 6*;5*; - . *=5%=.4;(5%*5>*7 56 . 3%(1 7*$1*; - . :*
(H.6* ,%6.3*;-.* 187 .* 15=(54.=5%57 (=* $%6* (6 .5<5) (=$* =(3=, 7 1;$%=.1* (%* ;-
1/0" P52 H. 37 2% .7 4-$1(1*(1*%5;*5%* ;- . *45¢(; (=$¢* $%6* 15=(§<* 4359<. 7 1* (%*
?-(%.1.¥756.3%(@$;(5%)*9, ;¥5%*-52*,-51.*4359¢. 71*$3.*3.43.1.%; . 6*9:*=5<53*
as an expressive vehicle in cinema, and on the intellectual subjectivity behind
(;1%,18) .A

B*>,3;-.3 1, .1;(5%* (10*$1*; - . *=5¢53*3. 6* -$1*=<.$X:*9.=57 .*; - .* 657 (%$%;*
=5¢53(%*3.43.1.%;(%)*?- (%$*$%6*?—(%.1.&%.11*(%*751;*;3$%1&= ,$ 5 38¢1(; , $; (5%
is there a connection between the inyuence of cinema and this phenomenon?
F*5;-.3*253610*-52*$3.*; - . *H(1, $¢+1: 795¢1* 4356 , =. 6* (%* )<59$«:*=5%1, 7 . 6*
=(%.7%.%)$) .65 %1 %> .(%)*?—(%.1.&%.11*(%*;3$%1&= ,$,38¢=577 ,%(=$;(5%R

¥ 55084 ()

S(31;<0$.1; - ;(=*=5%=. 4;(5%1*5> *=5<53*(%*=(%. 7 $$35 , %6*; - . *1 /0" 1*$%6*(;1*3. <$&
tionship W|th other art forms, like painting, will be examined from an art hisé
;53(=8¢4 314 . =;(H A" - .%*; - 3. 1 $3- -*2(«*9..*6(H(6.. 6*(%; 55, 3483« . 1. =;(5%1*
>5=, 1(%)*5%*; - . *>5«52(%)*; - - %3, 384, 398%*3. <§; (5%1 - (4D*15=($<1, 3H. (¢
<$%=. *HLK*(%6(H(6 , $(@%; (5%*1, 443 11(5%*9.*3.),<$,(5%*H1A*.%<()—;.%7.%;*5>*;—.*
-, 78%*7 (%60*$%6*) . %6 . 356 . %; (; (. UrS53*. $=-*1, 91. =; (5U$*=$3.>, ¢1.<.=;(5%*5>*
plms, which exemplify the key points in the argument, will be analyzed, with
one plm as the main example, and others as complementary ones. The inter&

ING J-$0)FFK, 65%) 0 1Skt O S, 43" - +/*)0 " L)+, 84T, 3-$70*CH%65%) T, 8.*U%(H.31(; :*
V3. 1151/ /WD 4KEXA

10 The pfth generation is the group of directors who studied in the prst class at Beijing Film
B=$6.7:%$>;.3%-.%?,¢;, 38¢Y _H5¢, ;(5%'$%6*) 356 , $; . 65U /OXI*™ - .55, 3;-*) .%.38;(5%'$3.*; -51.*
2-5%)3%6,$;.6%357%-.¥1$7 .*B=$6. 7 :*(*; - .* 1/ ["1'$%6*; - . *; - (36%) . %. 3%; (5%*$3.*; - 51 *2 -5
began to make plms after the foundation of the Peoples Republic of China in 1949.
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play of plmic expression and social context should be clariped through the
exemplary analysis of color.

" HSHRUS () U+, %o(#. (/0%( , LXUS/+2L/3(#. (/OUHSIAILE(+)#, /(/0%(21/0 L/ (
of plmmakers, the archival concerns regarding restoration and fading, and
the diversipcation in subjective perception, a phenomenological approach is
[+6% 2 (/#(218%-125+/%(/0%(&2*2--U , Th-(#. (*2L0B+/2*(*#3#S5:( 5 -(/O%(<OWH-#<0*+(
endeavor primarily concerned with perception and conscious experience, the
phenomenological approach to pIm studies emphasizes empirical observation
#. (<O%LABUL+ (+1 7 (+9-#(%21/+2-(7%-*$2) 215(/0%(<US U</ , +9(+*/(+ 17 (/O%($%3+/241=
-02< () %/>%0L(/O%(<%$*28215(- , ) M/ (+ 1.7 (/O%(<US*0028%7 () W*/:*¢( ; - (+(&+$2+1/(#. (
the original transcendental phenomenology of Husserl, the existential phe=
1#BNLHPEI Y +<<$#+*0(%B<O0+-24%-(/0%( %8 ) #7247 (-, ) M*/'( >02*0( 928%-( /0%(
experiences.** As a theory of knowledge, phenomenology justipes the practice
#. (/O%(-%BMH/*-(+17(0%S8%L%, /7*-(#. (*1LRB+(+17(2-(+(. , L7+8%L/+I(+<<$#+*0(
T#(, 17%$-/+17015(/0%( #1/#453(#. (*11%8+:( B, %( /#( /0%(9+*6(#. (-3-/%8+/27*+(
-, T0%-(#. (*HIS(2L(COLL%-%(*21%8+(+17(/0%(#. /DL (#) -%$&N7 (72-*S.8LL+12# L (#. (
*HUHS(+- (& , I5+82/3(2L(/O%(CO2L%-%(+$/(/$+ 72/ 141" (/O%(< 0% LH BU LHIET* +)(+<<$H+*0'(
>00*0(2-(+(-3-I%B+/1*(.# , LT+ L(AS(/O%(+/ /% B</(/#(B+6%(/0%(<0%1#B%LH#L(#. (
signipcation in cinema explicit, will be useful for investigating color aesthetics
+17(5+21215Q1-250/QLIAH(*##8)-(-38) #0*(. , 1*/1#1.

Furthermore, | use an intertextual approach to examine the inyuences of
other art forms on the plmic aesthetic of color within a cultural framework.
As Angela Dalle Vacche states in her research on the relationship of plm and
<+21/215¢

Intertextuality [€ ]includes the borrowing of images from art history to inyect the
meaning of a text, [é ] the insertion of cinema in broadly shared visual cultures
and national traditions [é ] Thus intertextuality enables thematic contrasts, icono=
5$+<00*(-18 0+ %h-"(+17 (02-/#$2#5$+<00* (*# B B%L/+$2%h-: '

GO SHE+ST( FH( JO%( <$H)B+I*(+THIUEL( #. ( Sh-/HSL( JORHSM-( /#( COLLY-H(
LS+ (JOK(<H< , (7Y +(+)# , /(>OH/OUS(COLL+(-(. HH>IL5(/OK(<+/ O (Slh-=
THS L(SHTUSL2+/TH1L (80T +IKT (OB <HSI+AEL (3. (>%-HS L(/ 0%~ (#1 (COLL-%(
SHTHSLA+HL:(HASHEHS (/O%-3(>-/HS L(/ O Ih- (+$3(< , S<H-H93 (0% /7" (L1 /=

10( C.(C+R)ME( 3 GHLE(UBHE" ()4, B+ 1,-. 10, 182(HEH D45 0%+,2.5 6 4 7"" 1S5RS 3192444 ™585",
C+8)S75HE(CH8) ST75H( 1 108H8-/3(I--(IKK Y (<:(L:

VA CLi(VE)*0+*6' (NIELHL(CHSHE(O™ 4 = (24,6 B%4h 5 = ()%™ B4 .- 6 HIBh; <082+ 8. IS Lh/#HLE(
JSLLHGHL( W L0838-U3(IBh--(1KKO'(<(A:

TF( BHUH(NH*O%'( 5 L5HH(7" +BR&" ()&=, 1 = 25K >4 (1" 415 (PHL THLE(QOM( 5 /O LH(ISH--(
TKKF'(<(R:
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= J0/10% /34 .5/ 104 *61(%(8(9/1:2F 74* 04* T-/$51 ; <*=>(%/7/*(>/4 ./0(8($%7* $884..&

ding to their specipc requirements. Lydia H. Liuis investigation of translingual

-.$80(8/*7>437*>43*(>/4.(/T*$%1*84%8/ -((4%7*8>$%) /* 3>/%*8.471(%)*8, %0, . $7*
boundaries, and then become a battlepeld of discourse and power in their

respective historical context.'®™ A%* =>(%/7/* 7080/&7-4%74./1* B41/ .%(9$0(4%*
7080/*-43/ .*$%1*(%0/7/80, $7*C, /70%$. /*813$<7* , %1/ .X(%D(7(; 1/*0/%7(4%*3>(8>0>/*
A BS5()AEH0>/H(B-4.0/10>/4.(/T*>/1-T504* ./D/$F G4./4D/ .F1(%8/* BATN10, &

L/ TA%BAI4 X(Oh8(/ BSHS. /X LA%/H(3/T0/ W$) , $)/TH0>/T/40>/ 4. (/T$%1*-/ &

T-/180(D/ 8. /A0 A%< , %$DA(1$; /15 , 0% /8/17$.<*E4 .*$*84 B -$.$0(D/*$%$<7(TF

¢Misty socialisté plm: color aesthetics in cinema from an art historical
!ll#$!ll%&l(ll

" >/%0/ . B*HB(70<) 743($2(701*(7*$14-0/1*E.4B*$%* (%0/ . D(/ 3* 3(0>*=>(%/7/* 1(./8&
04.% £, * = ($%B(%)F* JE0/.* $00/%1 (%) * 0>/* = 45<4* A%0/ . %$0(4%S$™ K('B* K/70(D$™ (%*
1986, he criticized the image quality of Chinese plms as ¢being covered by
B(701*; /88, 1/*4E *0>/40/8>%(8$7( B (1$0(4%7*$0*0>$0°0( B/F**ME 84, . 7/1X(0*34 , 711*; /*
(%$1/C,$0/*04*$77, B/H0>$00>/* A%<t . /$TA%TEL . *0>/*8424 .*$/70>/0(8T*AE* ILANT*
8(%/B$*3/./50/8>%(8$% * >/*$/70>/((8*84%8/ - 0(4%*$%1*(07*~ ./ 1(2/80(4%*E4 . *8474..*
in cinema are inyuenced by other art forms in a cultural framework. | use the
borrowed term ¢mistyé to describe the color aesthetics of the plms of the
TLENT014B (%$%8/*4E *-.(BS$. <'$% 1943790, .$0/ 1844 . T*4E *; 1$8501.8.5%) ./ /%*./1*
$%1*</N430./1,8/1*8474 . *84%0. $T077*)( B (080(4%* 4E*1)>0* 74, .8/7*3>(8>*./7,7*
(%, %82/$.%/ TT*$%1*(B(0/ 1*1/0$(1TPESDA. (%) AE *BA%A8> . 4B/11$%1785-/71*/08%

G<*$.), B/%0*(7*0>800>/7/*8474.*$/70>/0(87* 4E * 1LANT*8(%/ B$*$./* (%>/ . (0/1*
E.4B*Q4.0>/.%*R8>447 S$(%0(%) 2 3>(8>*>$7*$*14%)*0.$1(0(4%*4E*, 7(%)*-.(BS.<*
8474. 7*$%1*A(B(0/1*8474 . *84%). $7072 ; , 0+>$7* ; //%* /(B (%$0/ 1*E.4B*B$(%70./$B*
$.0°>(704. (887 70, 1(/T TT-/8($N<* 0>/*E./C, /%0t (BS) /7* 4E* BA%AS> . AB/*'$%14
scapes in plms evoke the Blue-and-Green Landscape Painting of the Northern
R8>44FK("B*$%1*-$(%0(%)*7>8$./0>/*1$B/*8,7, .$7E.$B/34.50:3>(8>*(7* ; $7/1*
, ~A%*USA(1BI=4%E, 8($%(7TBI$N1*V , 11>(TB1$%10>/*84%8/-0(4%1*$ ; 4, 0*8474..*
in these philosophical areas inyuence plm just as much as painting.

TE* =B W(, 2 W<L($* XHF TS SO#F +#,-",./r O™ ") " [* 24-"3$#* 4) )" [* #85* 1"#$Hi#- 5* 635."$'- 7 8*
China, 190001937FR0$%E4. 10RO$%EA. 1Y %(D/ . 7(0<*S./TT*ILLZF

IL* H[/84.104#,* = ($%B(%)\* "$)5*$; 4, 0" K(BIF9'$#* = §-."#'$ ; .$-* 2. <" JFINF"NN@F >00-07/%0F
7(%$r84Br% B/ NN@&ING ] @] """ 1@ _1"F7>0B7 TLFNar N1 'bF* = . $%77$0(4%0 448 "+, F
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D HBUEE" () UUSH SH S~ 4% /0)..

#W SO > +,-,", . 760%120%/83,1,%" (/+81$%8 3. 4/1)5" + S("4 0%h/E 6 () T0+E ("8
1$%% 6 (8. )e*) . 0%6E, /4 = $,/%" % 6 . +%) /1544 % +,"1,/31, . /60%12%6/8) 4) (9, 64
(/+t4)0(/,"64,"40 . 186 (8" - 3,(%)%(9,158 (/+& (£34914) (%)%*)% %/ 1(L, . 7/ 4#$, "t * O Lk
-<4658)%"%() 3B +h (e 2, 1BE 1SN =4%"1, . /6 <t $. 2841$%*) . 0M6E . <&)4) (P4)0(/¢
V(L - /"8, * 028, /1%)3(3%+ 2,15 0%/ +h)E, +0/1,1,%"4 28, "4 "56.0 . 9,3(%954) %)% %/ L%+
0561$%63 9. )&)+i (/+6$ - 283.9.)4"560.9%43. /1),041%1.£3. /*1)43L,/@8)4) (8, 6L
(/+4)0(/,"64,/t3,/%6(;

B&"$. ) 16)%L) - "*%31,-%. <E1$h+,"1),041, . /&< - 3,(%* - 2%)e0%L 2%/8) 4) (%(/ +E
4)0(Z6Q)%("8, e/ %3%" " ()56<. )4 (7 (35C, 7 @81%, "8)WI(L, . 7 $, 043, /%6 (1,38)%*)% %/ 1(>
1, /" h#S%)4) ($4)0(/0)M(L, . /S, >0 4 %+ 1 . 4O% . /%% .<4)%3,*).3,15,76 = $,/ (F*t
Bt w*()(L,. 781, _74*9(3%kd* . /- $,/ (046 . +%)/,C(L, . 78 (Lb1$%60%Q,/ 7,/ Bk . < 21$%%
EF$t3%/14)50#$%1) (+,1, . /(%3 - *%) (L, . /60%L2%%/8" 6 (9> 3 (%t (@), 34914 )%k (/+&
$(/+,3)(<L2("4+%"1) . Sh+4A/+0)LB%E, 6% (314 . <62%"1%) /63. 6.6 . +,1,%" ;4B 16 <4
146" 6%)@%+t,/63,1,%" 8, /8SWI GEF " 2" F*;4B<1%) i $%i< . 47 +(L, - /8. <LLS%HN . *Wh0"¢
19%*400,38 <4 = $,7 (6,78 1GIGKRISNE/ (1, . /"6 . 16, 6* )1(/1L("762("4L . 8% 1(09,"$t
1$% $%(-56,/+4 1) 2$,3863(// . 14%6*9.50 (£9. 16 .<E9(0.)%) "4 BI. /04 2,1961$, ¢
(6% ) BY+i$ . 4" %S . 9+)%@, 1) (1, . 78'5" 1% 66, /81 GKLA(33 . ) +,/@8L . 425, 3%4(%%E
6,0)(L, . 78)%=4,)1+*%) 6,"", . /&) . GUSM(41$. ),1,%" ;4B "8 (&)%" 49141B%E*) - 3%" "4 <&
9(0.)i6 .- /0K) . 6UPNE3 - 4/1)58L . LBNE3, 1562 (*6"L . **U+,EM/Y, 7%42%" 1%) /86 . +%)>
nization, Chinese industrialization took a path of inner colonization in the prst
30 years of the new regime. The countryside sacripced a lot for the industria>
lization in the cities by paying high taxes and providing products and materials
(19.24*),3%%4Bé)4) (P4)0(/4+4 (%5 1642 (*4<. ) B%+0 . 1$%3. / . 6,3 (156 (/+&
S8 .3,(%01S . A0SLANL(L% ™ . 2%)8 *9(B%+ (/8,6 . )1(/18) . 8¢, /8% 1(09," $,/@83,15>
/1) (0, 66,78" . 3,(%,+%.9. 05

Compared to the complexities of social reality, cultural representation
in the media tends to simplify, stress a few signipcations, build a clear and
*$()*t0.4/+()5L0%1 2% %/815%E" . 3,(%@) - 4*, /@8 - <&-,9(@%) *8-"43,158) %", +%/1" . )&
(/18474400 (%2 ) 70) "H(/+ B4 6 (Th Ui+, "1, /31, . /8("5H - 40) (" FK. )b
(4+ 0/ 3" Bt SU1BY% . ) %1, 3 (%, /", @BL 8, /1 - 415%E" 1%)% - 15*%05¢N14 () 1O (S P (81%)&
Q**6(//k (/+t 1,38()+k R5%)k ()%t 4" %A% <.)& 4/+%)"1(/+,/08 1$%E *,0/,<5,/0k

EFE z<tQ4KS,/54TUNV%.>)4) (9, 64. )INIAG "6, /8 = LI WXAY/Te ¥ "#$i$e" ()*1- . SAIMEF T/ - I 411Z;
EIL o<t O NIAOITE +i")4 184,81 OL-1)%2" +£")¢,58-*-4.8" *$3" 41PH6IS8" 7)*6-1888 Q. /+. /T8 N(@%
HA409,3(1, . 7 ¢ [EN\*%/aM/ %) " 1581 GGZA™ eE T F;
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-.$/0(/12113-45617%%081*317($:05*. 1 -. 121%0*7 (20(%/0(5%"$%7*/8$.$/01. (9$0(5%: +*
" 81*7(2-52(0(5%*5<*25/($=317($*-5>1.* , %71. - (%2*08(2*201.1506- (%) * - .5/122:*
Certain social groupings with relative power depne themselves as the center
5<*$%)(?1%*25/(106*$%7*081* . 120*$2* 15081 . 24 >85* . 13$(%*5 , 0/$202:*B%* C8(%$0*08(2*
7(2/5, .21*(2*7101. 3(%17*E6*081*(%01.$/0(5%* E10>11%*(0>5*-5>1. 2*081*(%0141/&
0, $42*$%7*081*20801:* F 35%)* C8(%121* (%0141/0,, $420¥081. 1*(2* $*45%) *0.$7(0(5%* 5< *
(3%)(%(%)*081*. , . $r$2HES/C>S. THEUT*(%*%117*5<¥71?145- 31%U0*E6*3571.%*/(06*
/,0,.1*E 0*$0*081*2$31*0(31*(0*8$2*E11%*211%*$2*253108(%)* E1$,0(<, #>8(/8*
/$%*.12/ , 11081%/(06*<.53*(02°2(%< , 1%122: = 81*2080112+) SSN*E6*/5%0. $200%(2*05*120$4
blish a model of a rural-urban relationship with the biggest benept for political
$7*1/5%53(/*) 5$42*)$* 357 140880*8$2*/88%) 1 75?1 *)(3 1K:

F2*5--5217*05*081*/(068/1%0. $4(23*1203E4(281 7* (%*25/ ($4* /53 35%21%21*$%7*
%$0(5%S$4* (71545) @ 201.1506-(%)* (%* /(%1 3$* /5%/1.%2* ES08* 081* . , .$4* $%7* (81*

E$%:* = 81*, .ES%*(2*.1-.121%017*%1) $0(?146*(%*/ (%13 $*$2*$*2- $/1*5< */5%2, 3-8
0(5%D*E ,0%-52(0(?146*$2*5%1*5<*~ .57, /0(5%:*B0*$/ /5. 72*>(08*18 1*%$0(5%%$4* - 54(0(/2*
5¢*0.$%2<5. 3(%)*081* , .ES%*<.53*$*0.$7(0(5%S$t* 2-$/1* 5<* /5%2 , 3-0(5%* 05* 5%1*
5¢*- .57, /0(5%:*L, 0*ES08*G(%72*5<*081*, .E$%*$. 1%, 2, $u6*. 1-.121%017*$2*/ ,40, &
SU6*$%7* 35.$46*15081.4/53-$.17*05*081*. , . $4:*BU*081*357142*5<*. , .34k, .ES%*
.1180(5%28(-2* (%* /(%1 3% 65,082 , 2, U6 35?1*<.53* ., .$4*05* , .E$%*$. 1A E , 0*
they exile themselves when leaving the countryside, whether they come back
at the end of the plm, or lose themselves forever in the city. While the rural
(2+.1-.121%017*$2* $*i853105>%H*081* $E21%/1*5< *081* 3571.%* , .E$%*(2* , 2, $6*
signiped by different signipers in cinema, for example, the empty image on the
01412(2(5%*210*>8(/8*/$%l0*. 1/1(?1*$*2() %$4*(%*081*35, %0$(%5 , 2¢8. 18*(%* 1 #8ue = *
JMC*INOPK:

The plm )==$+, == (RC 1984) is another important example to illustrate
08121*86-5081212:* = 81*((041*4(01. $46* 318%2*QR(<1S:¥LL5.%* (%*$* . , .$4$. 18065, %)*
-.50$) 5%(20* T $512*<§01* (2* /452146* /5%%1/017*>(08*8(2*. , . $4*(71%0(06:* = 81*. , .$&

, -E$%0*01%2(5%* (2*L3EL7717*(%*081*4521*205. 6*E10>11%*T$5*$%7*0>5*)(.42D*5%1*
<.53*081*/(06)*081*5081.*<.53*081*/5 ,%0.6:* " 81%/88%) 12*(%* T $512*(7 1%0(06*E 10&
>11%%5,%0.6*01$/81.0%- 1$28%0*$%7*/(06*. 12(7 1%0*. 12 , 40%(%*, %1U , $425/($4+2080,, 212*
$35%)*081*08. 110*>8(/8*$125*11$72*05*- . 5EL132*.1) $.7(%) *$*-522(E41*3$. .($) L*
Compared to the descriptions in the novel on which the plm is based, different
colors are used in the pIm. A triangle relationship consisting of the color red,

53¢ CSHE(TPR(-- 3$UAABI0L. IF 1 #1 Qi *: X 1>*+5. G $/ 3 (U$%* INZPHIN; ; ] 61.0M(/88. 71
(QN01.1506-(%)S:*B%I ] 61.0°M(/88. 7*I1 7K , -./'-*0" 1462/*R5%75%IFL.. (0(28* _(43*B%20(0,01*IN™":

s HE CML%X (%) Cinematic Urban: City in Films of Mainland China from 1949 to 1966:*a%- , E4(2817*
1 (221.030(5%08$%) 8$(* = 81301.*F/$7136*; bbOl*—*P1:
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the land, and women is at the centre of the plm. The color red mediates the
iconographies of woman and land and hints at the long-existing connection
HHM&SS" (M) S*S(h&+( ™ +H,+ " *(+- (-$.4,/401(23.%)$. 4+.$5(%) $(,6+"+7.89),68/(8" - (
ideological interrelations can be extended to include other related elements:
1)$(6,50(8" (4$75(&),6)(8/*+()8;$(h)SF,.(.$9.$*$ 48k, ; $(6+/+.*5(7.30(8" = (#/38X(
#EI+"T7, " T(h+H()$(6+/ 2 (6+/+.%(+- () $(6+/+.(O8/FHSL (<) $(6+/+.*(.$:5(+" (W) $(+ " §(
hand, and grey/blue, on the other, build the basic color contrast in the |o|m If
.$2(,%(3*38//0(6+" " $6%$ - (&, 1) (W) $(,487," 8%+ " (+- (1) $(=), " $*$(. 3.8/(%.8: %+
B)$(6+/+.*(7.$0(8" = (#/35(8.5(. $/84S - (+($/ ¥$(63/43. $5(*36)(8*( ">7&8*%)(98, "%, " 74(
@)$" (A8+( %6, $*(4+(8#8™ - +"(),*(6+3"h.0(7,./-.,$" (8" = (/$8; $(%) $(6+3 4. 0(
-+.8;8.5(H)$( 6+ 4. 8*H( #SH&SS " () $(6+/+.*(.$2(8" - (#/3%$5(&),6)(.$9.5*$™h(h)$(
illiterate country girl and Gao as a city journalist, respectlvely, exhibits their
9*06),6(8" - (, "$//$6¥38/( -, *¥8 ™ 6SL(<)$(6+3*.0(7,./(8" - (h)$(/8" = (8.$(/$-"(#$), ™ = |(
B3H(&)$ " (AB+C*($--+.H(t+(/$8; $(-8,/5) $(6+4$*(#86>(1+(1) $(/8™ - 1(BS683*$(+- (h) $(
girlis inyuence, the villagers accept the betrayer silently, as does the unspeaking
18" :1

PUHSIE () *H, I—$ . /HL(2:3M1) "5SS, 2843, b+, -5+ ) 3HE3TH(,

<)$(*4$.$+409, " 7(9. +6$**(*(8/*+($49/+0%:-(," (6, " $48(#0(=,;, =, " 7(*+6,8/(7.+39%(
866+. 2, 7(+(,"; * A8 2 ,--8.8768*(*36) (8*(, - $+/+7,68/( 1) +37) I =+/+.()$/9*(
make these implicit differences explicit, as it makes the invisible networks of
social surveillance visible in pImic reality. These networks stand for the power
&),6)(+99+*$*(," =,;,238/,08k,+ " 1(<)$(H$ " *,+ * (#PH&SS " (*+6,8/(*3. ;$,//8"6$(8" = (
individualization is exempliped through many characters identiped by the
color red in various plms. ¥ --#she-h(r)y ket E=(TFG"H( *(+ " $(+- (1) $41

<)S(h (A8 *(1<)S(A,./(," (ES-I(K)+.H0(8-4S. (W) $(=3/43.8/(ES; +/3%,+ ")
there was intensive reyection about the long- eX|st|ng totalitarianism and a pro?
68**(+- (- $6+ ™. 36k, " 7(A8*4$.(*8. .8k, ; $*(H) . +37) (1) $(93.*3 H(+- (," =, ;, = 38/ ,401(
The director Lu Xiaoya expressed her painful reyection in this pIm. As the
only bright color in the plm, the red of the schoolgirlis shirt symbolizes her
93.*3(+-(-.$8:+4(,"(98.*+" 8/%0( 2(0), ">, 75(8" 1 (8/4+(.$;$8/%()S. (7" :5.(
6+"*6,+3* " $**(8*(8(7, . A(K) B(6+"-.+ (4, *3" - $. %48 " =, " T*(B4(*6) ++/(8" = (/843.(, " (
)$.(-84 /01(<)$(*3 ;85,1187 6%(8% (*6)++/5(&) 6) (48" ,-$*4*(\i*$/- (8*(6+™h. +/(#O(k) $(
1$86)$.(8" 1 (L3:74$"H(-.+4(6/8**48K$*(, ((/$7860( - (N)$(=3/43.8/(ES$; +/3%,+(
and appears to be out-dated in the society depicted in the plm. The surveil?
/87 63(8" - (6+"%.+/(93DD/$(H) (4SS "87$. (&) +(93.*38* () $( = $;$/+94$™h(+- (8"(



ne 0" (R,

individual personality. The red shirt stays at the center of these conyicts as a
-./01%

1SS OF (S, -/ O 0M)-", 1K) 20) 4+ 1L 2. )*27)0

A%)(56*786%9:6; (1, -*-6<7(1%*>8(<8*7$56-*$*- 1<($1*96:-96<1(; 6-78(-*-6<7(1%*?6$2-*
>(18*$*:61$76?*@ , 6-7(1%*A: 1./ *$*8(-71: (<1 $%?*<, 17, :$296:-96<1(; 6-*$-5(%) *81>*
the symbolic color red represents the conyict between the suppression of
regulation and the enlightenment of the human mind. The plm ¥ s%es =#1 (&4
)%& =4 = o6t = rrogh = =+$BCD* IEE 1F*>81-6*7(126* / 6$%-*CC$(-6*786* C67*HE%76: % 1=*(-*
the main example here.

As the only example in my corpus released after the 1980s, the plm is
embedded in director Zhang Yimouts reyective thinking about social rules
$AT6:*786% YEJE* ™ (B%$%./ 6% K@ , $:6%6; 6%7=* $%2* <$%*06* :6) $: 26 7* $-*786* 6%?* 1A *
186*(?63)(-/*1A*186* VEJL-*$%2*$%*$26) 1: . *(%7?(<$7(%)*186*<1./ (%)*<8%$26%) 6-*1A*
the 1990s. The conyict between human emancipation and the autocratic social
regulations is represented symbolically by visual elements in the pIm. On the
?8.%1A*86:* /$::($)6-*786%9:178) 1%(-7*K1%)2($%* (-* ?:6--67* (%* 01$<5* $%?* >8(76*
SN2 >$5-471*86:*A,7, :6*8,-0%3%?I-*0()*) :6.*81,-6-3¥D1/9$:62*11*$*7:$2(7(1%$2*
/$::($)6*21/(%$7672*0.*186*< 121 :*:62-*K1%)IF*/'$: : () 6%(-*26-() %6 2*(56*$*A, %6: $2*
(%*76: /-*1A*<121:3* " 86*67, <$767*)(:2*>(78*86:*$>$56%67*8 , / $%(7.*06) (%-*86:*
N1, :%6.*71*$*-9(:(7, $?6$78*$A16:* /' $::($) 63 " 86*) :6.*81 , -6-*(%*$*-. / /67:(<$*
square function as a conpnement to humanity. The red lanterns represent the
>(2*1A*786*?1/ (%$71:*0*786*(%; (-(026*$%?*$%1%. /1, -*8, -0$%2*0*(%*786*717$1(&
7$: ($%*- .76/ +>8(<8*5(1-*8, / $%(7 .3*

The [folk customsf in this plm, including the raising of red lanterns, are
$<7, $20. *P8h) -1 >%*<:687(1%--$%?*8$; 6:262*11*?(-9, 16-*$/ 1%)*D8(%6-6*-<814
28:-*1%* 11 (6%7$(- /*$%?*-62461 - (6%7$L(- / X**S1>6; 6::*786*@, 6-7(1%* 1A *81>*>6-4
tern audiences perceive these red symbols in a trans-cultural context remains
11*06*(%;6-7()$76?3

QR* DAFDBL>HCE. M "sBaked" (V) ™+, % - #/) B34/ ) EH(S6,47")8612() , O = +, 4" $8+")"1(2 6¢, "' (=4, "$)
U6>*+1:5FD11, /0($4%(;6:~(7.V:6--* 1 EEW:995 IRIO T REFP8SI)*+O0)N%T3; """ £, (2 6, ) = "
tical Interventions, Cinematic Reconpgurations, and the Transnational Imaginary in Contemporary Chinese
£, "$)FY%%*Y :01:T*D6%76:*A1:*D8(%6-6*KT7, ?(6-*QLLZ*99%* QW 0Q""*D86Y:= [ (86TGC6?* " 8614
2(6-\2, 6 " 861:(6-*$%?*$A76:*\2, 6+ " 861:(6-1] ; 12;6/6%7* 1A*D8(%6-6* N2/ *KT, 2(6-*$%?* " 8614
:(6-IF_6;6219/6%7(%*186*U6>*] :$13 %1 - +,4"$8+") "1(=H1$*; 13W-*QLLR-*993QZ0Qa3
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1SUaE T (B HHE 8- 48", &t & S/S/R0H H1)D) -

H%&$" ()&S%*)M)$+( , "$( )%~ . [-$&( O)1( ,/I(*1$( 2" . 3/$A+ A$%*) . %S&( ,3 . -$5( - *(
rather, all other issues are made explicit in terms of gender. As Dai Jinhua
points out, the female pgure and the social issue of women inform the sub6
1$8%)-$("$2"$+8%*,*) . %( -9 (4, %:( 5 ,/B()%*$/$*<, [+(**,%+9$" (*18)" (8</*<", /(2" $&)6
cament onto the female pgure in cinema.™(?$8,<+$(.9(*1$()4 2 "*, %8 ( , %&(
,3<0%&, %8%(. 9 () ++<$+()%(*18(, "$%, (. 9 (BSNES 5(*()+(%S$-$"*1$/$++(O . "*1(&)+8<++)%@(
1$2," *$IA

BL$("$/,).%+1)2( .9("$&(*. (O . 4$%0H()&$%*)*) S+ O$%*(*1" . <@1(*0.(8.%-$"6
sions in modern history: the prst one occurred in the Communist Revolution
2$").85(01$%(0 . 4$%(O$" $(B%8. <", @$&(* . (0S, " (8/-*1$+()%(&, "D(8 -/ . "+{/)D$(4-$%:(
In this way, they were expected to regard themselves & and be regarded & as
$E<,/(*.(4%%:(B1.+$(01.(0."$("$&(8/.*1$+ 03" $( U04)&$" 88 (. 37$8*+( . 9 (A$%GH(
@,F$5(, %&(%SS&B&(* . (3F("$+8<$&:(BL)+(,8*) . %(3 . *L(",)+$&(O . ABUCH(+*,*<+(, %&(
$)A)%, *$&(*1$(2,")8</, A .9(0. A$%:(G. A$%( ,+(, (ASUES" (0" . <2(0$"$(/ . +¥(
9".4(+.8),/(+)@1*(B1S(+$8. %&(**,%+9. "4 ,*) . %(1, 228%$&()%(*1$( 1 1 IK+5(O1$%(
1 %@(0)*1(, (%$0()%&)-)&<,F,*) . %5("$&(O, +( - %8$(, @, )(<+$&(* - (*$2" $+$%*(, %&(
$421,+)FS(*1$(38,<*A(.9(O. A$UE(3<*(, *(*1B(+,45()AS(*19)" (+*,*<+(/. O$"$&(
OL1$%(*1$A(O0$"$("$0, "&$&(, (0. 48%(,@,)%:( 5 $,%01)/$(*1$("$/,*) . %+1)2(3%*6
ween the color red and men, which concerns the depnition of muscularity,
underwent a parallel change. These issues are to be analyzed mainly in the plms
49%*).%$&(,3.-$:

In this brief overview, | have only been able to give a few examples of
*1$(+AA 3. 1)8(<+$+(. 9 (*18(8 /. " ("$&()%(L.1)%$+$(8)%S4, (. 9 (*1$(T IIK+(M/(-9 (*1%(
,1288*+()%*" . &<83&()%(*1)+($++,A0)//(35(0<"*13$" (&3-3/ - 2$&()%(AA& - 8*. ", /(*1$+)+:(

=>( LO(N,)5(0)%1<,P( 1 "#$" kit ) *lt+:(B, ) 29)P(QAS(R)$/&(S" $++(=KKH5(2: (TK:(
=H( L9%(N,)5(0)%1<,?(Landscape in Fog: Chinese Film Culture 187881998:(2%$))%@( 2$)1)%@( U%)-$"+)*A(
S GrH(TTII5(2:(J>:(



1 G, )-).

UGS " (&) *+h), h— W/8)0* 12" 483" " $h4*56""T" 8l
im Spielplm

9:$1; ;78,135:80.4 1"#8%&" (")*(+), =h./(+1, ")2, QNS+$+13/%2'$4, 5"#EHES
O+, 718+,)'19,)+2, 1+$'11, 9+h, 7'08$+)* (" (2+, 1&*(3+")58k:, ; #*(, th)2,
seit einigen Jahren r¢ckt die Textsorte Biographie verst?rkt in den Fokus der
literatur-, pIm- bzw. kulturwissenschaftlichen Forschung. Der Beitrag entwirft,
8'2,9+h,"124%<=02=h+00+ 1, (") 284" * (+1,>+1%+81&0?7) +,9&), @#9+(0, +"1+%, @+2(#9+,
mit deren Hilfe das Filmgenre Biopic zundchst synchron & exemplarisch
9+=0)*(#, )#3"+, AB6LB+i'<&1")* (+, 718+, 9+%, C+'2, DEFEGDEHI, G, 5+)*(%"+5+14,
€160?)"+42,=19,"12+% " %+2"+h2, 3+49+1,<4114,=8,9611,"1,+'1+8,1/*()2+1,B* (i"22,
9'8* (H#1,8=J, 2(+#4+2")* (+, K+ %8NS+ 8+"1+%=1$+1,"1, 1 +.=$,8=J,9+1, 5" #$"& " ("6
schen Spielplm zu schlieCen.

L,LL

Die plmische Biographie oder das Biopic', +kJ#+=2,)"*(,&1 (&02+19+%, M# " =0&%'6
22, 14" 9+, NF:, O) *&hP+il+" (=1$,"8,0& (%,RSDD, 3&4+1, 82, ¥-#8%e = )*§*+##, '
TABU,RSDSVA, ¥ +*#§—¢C**14.,JABU,RSDSV,=19, 1 *#§*/ ;2018 ™ #12/ . %§TABU,RSDSY,
S0+ (9", 1# "), JWh, O"P+%)+, X &2+$#4"+ 1, 1#8" 1"+42:, 1 +##8%s= ) *§*+#,*3,9"t,
>+)* (" (2, =8, 9+1, ) H0+119+1, 52" *(+1, Y (LIS +h, >+#4$+, KZ:4, 3=49+,
=12+4,819+4+8,8'2,9+8, 0)*&h, JWh, 9"+, [+$'+4,9"+,5+)2+, 8/110"* (+,\&= " 2i#ll+,
T1#0'L, 7'%2(V,=19,80),5+)2+4, 7'08,6=) $+ . +"* (1+2:",

5t 10*< =), ()2 * (+,M5+1)0/=3+,3"%9,5+1+'2), ) +2, 14$"11,9+4, 7'08 $+6
) (2, PHL&=9'#P") =400+ 1, 1+3+$25'19+41, 8"2%+ "%/$2:, _ "*(2,1=%,9+4, ; #<=h
mentarplm, auch der pktionale Spielplm kann als Mittler der ©ffentlichen

1 Der ¢bliche generische Begriff f;r biographische Spielplme ist der des Biopics. Er setzt sich
&=),9+1, ~#i2+1,-"$/.801'8&4,=19,0'%23.)" .=)&88+1,=19,0/))2,)*(,"1,9+1, DEI S+%, & (%+1, +)26
88),"1,9+8, ABE11&1*(+150822, (&.")24, 186+ (3+")+1:, \+=2+,")2, 9+h, T+$H"JJ4, O+, =h) “UWLS)™*(_,
Hollywood-Produktionen vorbehalten war, allgemein f¢ r Spielplm-Biographien im Gebrauch.
K0, Y820, \+ 142, @:, 584)'6)* 7)-)8*" =)' ; "t<-"$/.801") '€+ 8&.. .82"=)*">4*)) <V @&A5=1$a, B* (Wk+1,
RSSRY,B;,RS:

R, 333#)*&h)#1$b&3649)be*e9+8283849)bNFh1#8"1++): (280,TR1:Sc:RSDRV;,



This is the story of é : biographisches Erz2hlen im Spielplm ne

N6 (%) *"+,%-./08-. 1%(8, 2-+*&(",* " 3,-%&(&, 4(5(" .+ (. 1%-1%/(",6(&./$73(",
7(3("8,9).0,6(47* " 3(&:-1%(&,-./;,3%. ., (- " (,3(838/-+,3-<«<(&("=-(&/(,*"3,:$"
j@hrige plmwissenschaftliche Auseinandersetzung, wie sie das Melodrama und
3(6,2-),20-8, (8<$%& (" %$5(";,<@8,3-(- (. ,A("&(,"01%,$*../(%/8,BO," (" "/ ,B/(6(,
2($:(,3$.,C-0D-1,=7%6,$*1%,-", . (-" (& E*<=F%:* "+, 3(& $1%/, 1 "84 " O (*;, 7 (-./,
6(301%, 3%6$*<,%-*;,3$..,3%.,C-0D-1,,0570%:, (., .DF/(./(".,.(-/,3(& B/*3-0>H¢$,
10:J7003., (-, 8(+C: D FK-+ (&, C(./$"3/(-:, 3(&, L-" /(& $/-0"$: ("N, N-"0D&03*0>
1-0",786;,/%(0&(/-. 1%, 7 (-/+(% (" 3,* " 5($&5(-/(/,-. 18",

PO1%, 78., .-"3, 3-(, A&@" 3(, <@&, 3-(, $7%S$:/("3(, Q&F. ("=, 5-0+&$D%-.1%(",
R&=F%:(".,-),2-)S,T./,3-(,NO"6*"0/*8,60", C-0+43D%-( ", &(.D(0/-6(, C-0D-1.,
1$/.F1%:-1%,%:.,E*.3¢*10, (- " (4,D0:-/-.1%(",N§-.(;,60" ,R"/<4(D 3*"+,**3,E" 0>
"I)--@* T+ 2,608 /(" S, 9" 3,3-(, (7-+(,#-(3(40(%4,3(.,C-0D-1.,3$) -/, (- ",
T"3-=,<@8, (-" (,IP$*(806-. (IS, 9" /(&.1%-(3(,-", 3(&, - "%$:/:-1%( ", * " 3,<06 ) $: (",
NO*=(D/-0";,$5(8,$*1%,3(&,X(=(D/-0" 3(.,A("&(. -(K(",.-1%,3%)-/,"-1%/,(40:F>
&("8,N$" ", 38., C-0+&$D%-.1%(, $:., (-* (, $"/%8&0D0:0+-.1%(, NO*./$"/(,- ), Y*+(,
+$7=,) 8" "-+<31%(&,Q40=(..(,3(&B(:5./00" ./-/*I-0" 5= >6 (§+(7-.. (&* " +,+ (>
1C°S, Y (1% (/, .-1%, 3$., A("&(,C-0D-1,+(+ (" @5(& $"3(&(",.0,+("$" "/(",10:$.>
2%, AR, /8 FL%:-1%, 3%61%, . (- (, 66+ (-1%. 7 (-. (,V. 1% 7 $1%(, ?$48$/-0"1,
$*.5,9"3,)*..,5(,3& C/DDY* +,3(, AC"4(., " (5(",3(", <08 $:5F. /% (/>
schen Gestaltungselementen nicht vielmehr ein Schwerpunkt auf die (spezip>
A%X(=(D/-0" > " 3,#-80% " +,+ ((+/,7(&3("S

Z, [+8,2($:C,B/(6(Q,+)%E"),t—$./085,1,40730"\ X0*/:(3+(, ], B, _™,C-.,%(*/(,-.1,3-(, Y%,
3 [E <« -1%*"+(", @5(8-1%$*5%88, Y*, " (" " (", .-"3,$", 3-(. (& B/C:(, " (B (", 6(&(-"=C/(",
E&/-0(";,C*1%0$D-/(:",**3,B$) ) (:5F"3(",3-(,;<0:+(*3(",a0 " 0+&$D%-("\,b*./(";,A(0&+(, 2\,
23$45%*, —$04 —$../08%,4 85)*%:69(,8 51 ;.66 —3980/1, 2 (7, Ce*" . 7-10\, X*/+(8., 9" -6(4.-/J, Q&(. .,
1" e, d$J:08\, <S.. (&, (%=(; 0%, C-"+%$);, P (" "-.\, =2 (1 =30(*R A(k B? (/4 A)/ 1 "/Ci B?(4 238D36t "*&
88)9( DS /R E3 Xe+(h(8, 2 (7, C&*".7-10\, X*/+(&., 9"-6(4.-/J, Q&(.., ]""%, P-(,60", A(0&+(,
2,b*./(",608+(:(+/(,a@0" 0+8$D%-(, 08" *,$:.,+&* " 3:(+ (" 3,<@6, 3-(, P-.0*..-0",*),3%., A("&(,
+C/C8 b* (7 %7 (6. %1%/, 3-(,RDO1%(, 3(&, 0:3. .-. 1%( ", B/*3-0>H8$, 3( ., 10::J70030-"0.,*"3,
5($+,3-2-) (), Y. ("%$"+,)+/,3(D,Q03*0/-0"..J./(D,*"3,3(4 X(=(D/-0", $*<,
%68, QO/("=-$:,%-", DOD*:F&(, A(. 1%-1%/.5-:3(&,=*,00" ./&*-(&("8, [ 0", d$J:08, ./$) )/, 3-(, (&./(,
3(*/.1%.DE$1%-+(, a0 " 0+&$D%-(,=*,3() ,dw (D %, E*.+(%("3,60",$) (&-08"-.1%(", C(-.D-C:(",
%:-(K/, (8,8 1%, (*40DF-. 1%(,Q803*0/-0" (" -*,. (- (9 "/ (. *1%* " +,)-/,(- "8, B(-",.J./ D $/-. 1% (&,
E".$/=,:(+/,3(",BL%7 (&D*"0/, $*<, 3-(, "$44$/0:0+-.1%(, X(00 " ./&*0/-0", 60", 5-0+$D%-. 1%( ",
R&=F%:<08) ("8,P$8S*. . (-/(/, &7 (.. * " 1 (8- 1%-(3:-1%(,NO " =(D/ (,3( -,5-0+6$D%-. 1%( " ,B*56(0/ .,
$58

U, [+8BL%C<(&;, B () *N\,eC-0+&$D%-(8,77\,9(3-"+;, A(&3,L B+, — 39813 62(I=F49(%; :62¢, (K<<?(%$KGI,
C$"3,18,d@5-"+("\,#-. .8,C*1%+(. (::. 1%3$</,1"""'U;,BDS:/ (,Z°gUZ; %- (6,BD$:/ (,2"8

h,  [+8,d$J:08\,<$..¢,(%=(;0%;,B,U""8

., [+8,(53



1"y B8 )*4)(,-.)*7,0,1

23-*44,-,1¥ .5)66,5* 71589 :135; *i-<* 44, * =4, (-,<>35;%4,-* 2, k1) ;-* ) 0>3(, i, 5*
4,344 *Al); ,*5)&:*71.(B135;-C"4,((,5* =<, ((<i*4%,*90,1*44,*0("D,* E"5-<)<,F
135;*,45,1*G"4,,1-&:,4535;*"4,1* i5,-*E1}-,56:B5" C,5-*:15) 3-; , : ,5*354*
HO9&.-&:(9--,%)38*4%,*A35.<"5*4,-* 1 ,51,-*>3()--,5*354*44,*- " J " - (*44,*&:)F
1)<, li-<-&2 ,5¥5) 1)K, 5* 71>B (,(,C, 5¢,* ) (-*) 3&:* 44,* J1 . 35; -B~<: ,<k-& 1, 5*
G,&:)54-C,5%,15-&:(+,D, 51"

M, 1¥?,1);*(¢,8,1<,1-<,*NO, 1(, ; 35; ,5*354*0OP-35; - ) 5-B<>,*891* 15, *5" & :*
4316:>389:1,54,* -Q-<,C)<i-&: ,* 354* 15¢,1.3(<3L,((,* R5¢,1-3&:35;* 04" ; L)F
phisch erz@hlender Spielplme und m©chte die Diskussion um das biographiF
sche Erz@hlen im Spielplm anregen bzw. fortf hren.

UUHSHET (T #

M, 1*S,1CI53-*24" ; 1)6 -4, *T*)(-*-6B<) 5¢k. , -*E " C6 " -k3C*) 3-*1"#§*)0, 0, 5/*354*
" O+, 451>, 50>, 1&:5,5*" 4, 1*-&- 1,40, 5V§ *>3*4,3¢<-4:*0,0,5-0,-&:1,4035;*
TK,13,4-<¢0, 1, K-*Clc*- 15, 1*,<QC " (" ; ¥-&: ,5*/"1<0,4,3<35;%) 384, 5%, 5<1)(, 5
Inhalt der bezeichneten Form und dessen mediale Gemacht- bzw. Fixiertheit:
WM, 1*?, ; 1488 *2%" ;1) 6 -, *-<*BH& 2 <*, §54, 3<k; ¥, 1*3C8)--<*, 45, *A9((, *1 - ,< " 1h-&= , 1¥
354*(,1)11-&: ,1*A"1C,5*K"5*4,1* .5)66,5* 1 1)045-&: 1#8<*Ok-* : #5*>31*; 1" D, 5*
3C8)--,54,5'0,0,5-4)1-<, ((35; X*24" ;1)6 24, 5*-154%)(-*K, 1-&:4,4,5-<,*H,, G1BF
-,5)<4"5,5*K"5%K,1;)5; ,5,CW0,0,5*>3*, 1-<, -, 5f*4h, *-4& - ¥5*35¢, 1-& 4, 4(FF
chen Formaten als Artefakte 0 z.B. Filmbiographien, Lexikonartikel, Internetf
61B-,5<)<4"5,5"4,1*0k" ; 1)6 :4-&: ,*23-<,((35; , 5*T*C)<, 1) (i-4,1, 5%
2(-*24";1)624, %, 1<, 1, MR T 1.5, 1,158) &< T4, ¥k, 1) 18-&: ,*" 4,19) 344"F

Ki-3,((,*1,-6, . <K, * Jb--,5-&:)8(&: ,*?,-&:1,4035;*4,1*8) . <¢-&: ,5*0,0,5-; ,F

&2 88 < FTFO>JK " 5*S, H(, 54, -, 1¥ 1, -&: &<, *T*K" 5%10,4, 3¢, 54, 5[ 54tK14 3 , 5(*
J'O,%*YO,4,3<,54Z*4) "™\,1K"10115; ,5*K"5*.)5"51-&: ,5*/,1.,5"4,1*J K1, iF
&:,54,5*\)54(35;,5*C,i5<*4%,*6 " (Ki-&:- ,*354*; , -, ((-&:)8<(&: ,*E"5-,]3,5F
>’ 5)& Sk *>';,5L”

NCM,L 121D 5, (4,15, 54 23--61 Bik<*) 3-¥CL 15, CHMIE--, 1)< 5-61" , . <+, "#18" ()'$-)*$. Z801) *+."3.
deutschen und US-amerikanischen Spielpim 193961945*4)1L

TF o a8ibi.,FA)(- TMI?,-ACC35;,5%354*G, 1. C) (, X' [BIFE(, 150 C - <) 5*UN\ LW+ 4 " +516-). , "#H#e"7
()"o*: )#5*+ OB )RR ) 1Y G, o (, I Htd AL I Tefr o, el kL

d* ak:,3,1#?h" ;1)6: 1, Xfa6) (<, FHl

1+ (A0, 157) LA0IME, K3, 50,0, 5%, 1724 s 1)6 -3, U[5<, 1415461581, 726, .<, 15, 1'S 1, "1,
4,1%4% ;l)6:%,XL*[5b*M ,l—L*U\;LVb*Z"*. , 8T ()" >, 268.@6+52%6+h." ). <) ™8, 2, (6B, J*g 1.1
4 % 1130, I #Hdiral FTedi* - i, 1fal* 14

1 /)-40,4,3<,5404-<* 2 B5; 5% 1 P& 2 -<,C*G)D, *4)K"5*) 0" J)-*5*4, 1 , I, i(k; ,5*h1"43 <4 5-> it
)(-*10,4,3<,541K,1-<)54,5* 3414l



This is the story of é : biographisches Erz2hlen im Spielplm "l

#HEUSE' ($)" *+,--.-/0%&" +.1),).-/08&" 2.34),50.%" .-1' (.$' 6.t7%.34),50.$' $.&$'
%$-38($)-"'8$)%)$.1$1$'9) 1" : & (" 5 $.-$" ($-'%.34),50.-/0$&'<)=>0:$&-" " @$3)4$"
F. Custen depniert den biographischen Spielplm als ¢cone that depicts the life
3A",'0.-13)./,+5%)-3&'5,-1'3)"' 5)$-$&1' (DE' A)37" .1-' $,)+.$-1' (,F-' 7.8.7 ,+F'
/3753-$(* 3A" 10" +.A$" 3)" 10$' 53)1.3&" 3A","+.A%" 3A", )8, 5%)-3&' GO3-$")$,+'
&, 7% .- :-SCH* 1$&)F' I7"K,F3)'0,1' 7.1'L$/01' (,), :A"8$)G.$-$&8' (,--'$.&$'
referenzielle Genredepnition, die die Verwendung eines historisch belegbaren
#,7%8-",+-'4$8)$*3&-1.1:1.8'83), 1 --$1=18"=2"$84"4$A, --1".-11'S'K , F+3)"'0>+1" (, 0$)"
eine Erweiterung der Genredepnition ¢im Sinne der Narrativierung einer
M$%$&-4$-/0./01$H'AN)"&31G$& (4"

07'63t43&(8&" .-1' :&1%)" (8&' -F&3&F 7" 8$)GS&($18&"' 234).A0%&" %.34),50.P
scher Spielplm und Biopic die audiovisuelle und pktionalisierte Beschreibung
(8)'A,*1.-/0$&' M$%$&-4$-/0./01$' 83&" %P ($: 19& ($&1'0&(.8. (:$&'=:"8%)-1$0$&"
die dabei auf spezipsche Erz2hlstrukturen und Ikonographien zur¢ckgreift.
Dieser vorl2upge verallgemeinernde Depnitionsversuch muss hinsichtlich der
&0,11+./08&" :&("A3) 7 ,1>-1081.-/08&" I$)* 7 ,1$' %=C" ($)$&' L$=$51.3&8" 5 .)P
kung und Funktion modipziert werden.

Das biographische Erz2hlen im Spielplm 1939 bis 1945

J3&3*, :-,1$" 9&1G3)18%)-:/0%" %h).$ (488" $%$&-3" G$&.4' G.$' ()" S$)-: /08
(.$'28.5%108.1' (3-' @$&)$-", :A' T)3(-*1.3&-P" : & (" L$=$51.3&--$.1$'5).&=.5.9t"
1&('N%$)'US.1-1)V7 : 848&"-3C.$'N%S)'&, 1.3&, 188> 2412 )$1$' @) $&=$&'0.&C$4"=:"
erklren. Ein solches Vorgehen w¢ rde zwangsl2upg in Spekulationen enden. '
Daher ist der abstrakte Gegenstand 9 das biographische Erz2hlen im Spielplm
)$-5$*1.8%"(,-'@$&)$'2.35./'W'$.8&=:4)$&=$&", :A'$.&$&'*3&*)$1$&’
0&'(.$'2.34),50.8" .-1" "6 " (15 (.$'1$G$.+-' 03))-/08& ($' 0&(.8.( =, +.1>1-, AP
fassung eingeschrieben. Das Lebenshild soll Exempel sein, nachahmenswert

1" UG.-/0$&" 5 .--$&-/0,A1" Y:&-1' :&(" Z&1$)0,11:84" ,84%-.$($1' $&1=.501" -./0" (.$' 2.34),50.$"
(8)'$.8($:1.4%&'U:3)(&:84'=:",*,($7 .-/0%&' [.-=.5+.&3&"%$=.$0:&4-C$.-$' ($)'<.84)$&=:&4'
in einen wissenschaftlichen Diskurs. Die Textsorte Biographie hat vielmehr in der iHochj-
-3G.$".&" (8)'535:#)$&'(Z8&1%)0,1:84-*:412)F.0)$&" T+, 1=7" S4" 681=\"] [.$' 8.$1$&" M$%$&" ($)"
Biographie, S. 7 und Klein, Christian: ¢Kontexté. In: Ders. (Hg.): )*"+,"-.$ Z#0%(*1.#8
AW R0g)

1" a:-1$8\' /#0344 bi

Ic' S47'K, F3)\'B0MEs+IS 78, 8" 18~ ™Y

Th" <%p(BN"1d?

Te Vgl. Klein, Christian: ¢Einleitung: Biographik zwischen Theorie und Praxis. Versuch einer
2$-1,&(-, A&, 07 $HI0&\" [8)-1'f N A1\'S (" +6*48 " St&(8/50H(*1.59:5; A0(HS " +94 (*<#IS+a18, s0(*1.#1- 478
= (8,871 14, )N T$L=E)™ A IWTT0.$) ' e



" #W8' ()*(+,-0 - +/+40

123) 4+'+4+25'06) (1%6) (/,%60+%-+231'8) O () 35+) - §&40( ; 65+)§2) 3+0) <&0,%6124)
=5+'>(%6) %) +§2+0) @05, +) 3+,) A23§=83117,)§2) B1, (??+26/(24) 4+/0(%65) C$030)
liegt es nahe, hier exemplarisch jene Auspr2gungen zu w2hlen, die in einer
exponierten politischen Lage entstanden sind und in diesem Zusammenhang
=&0) (""+7?)(1%6)$2)3+?)EF ; (22124, CH*+061'528,)=&2) I 25+06(*5124)123)K0& ; (6
4(23()L1)=+0&05+2) ,$23I) N§2) *+04'+§%6) =&2) 3+2)§7?) O085+2) O+§1%6) 123)$2) 3+2)
JFP)+25,5(23+2+2) - §&; ,)E1QRQ)/$,) 1QSTH)+0,%6+§25)3 (/+§)/+,&23+0,)=5+"=+06
, > 0+%6+237)

A22+06('/)3+0)<§'?;0&31-56&2)5?2)2(55&2 (", &LI('S, 58, %6+2)9+15,%6" (23)', ,5)
,6)U)=+0,510-5)2$)@05+4, /+4522) (/) 'QRQ)U)+§2)V1 (2585(58=+0) P2, 56+4) 3+0)K0&G
duktion und Distribution von biographischen Spielplmen ausmachen.'”) A2)
3+2) IFP)6(55+)3(,) - $&; %) 7+0+$5,)$2) 3+2) TQRW+0) X(60+2) +§2+) 4+CS, , +) V1 (25%
5(56=+)KO0I,+2L)+00+8%657) O8+)B(6") ,56+4)/8,) 1QST) C+85+0)(2) 123)2(6?)+0,5) 2 (%6)
3+?)N23+)3+,) BC+5+2) _ +'5-05+4+,) "+5465) (/1) 9 (,) /8840(; 65,%6+) NOL16'+2)
in deutschen und US-amerikanischen Spielplmproduktionen aus der Zeit von
1939 bis 1945 Iasst sich unter Einbezug des soziokulturellen Kontextes auf
,1524) 1,56+58,%6+2) 123) >807? ('+2) Y 1('$515+2) 652) (2("Z,$+0+20) 28H+52(23+0) §2)
1 +L§+6124),+5L+2)123) (1>),+52+) 35,-10,5=1) = +3+15124)$7) 6§,5&08,%6+2) @&26
text befragen. So kann das Genre zun@chst synchron gefasst werden, um dann
§2) +52+2) C+$5+0+2) F%60855) 35(%60&2) (1>)56+&0+58, %6+) *+0("'4+2+52+0124+2)$2)
Bezug auf den biographischen Spielplm schlieCen zu k®nnen.

UHBHET ()", F— KL /OS2 ("3 (42 (', 56" (" 6B 3 (7458846
B ("3.4806" " 14" "8

A2)P2'+62124)(2)3+2) 1 "#8%4" ()*44" , )6,5)3(282) (1, L14+6+2))3(,,)<8' 2+)65,586
08,%6) /+35245) ,$237) F$+) C+03+2) 3(6+0) (*, ) K0&31-5+)360+0) N25, 5+6124, L +45) =+06
5(23+20) 3+2+2) +§2+) 4+, +* HB (55'8H6+) <12-5&2) L14+, ; 0846+2) C+03+2) - (221)
O+0)<§'?)123)3%+) [+, 46865+ 36+)+0)+0L 16'5)) ,§23) \#')#62+, ), &LS('+2) 123)] -&6

18) *4'T)F%6+1+00)" - $&40(; 65+ D)F ; (‘5+)RWI

1) BIzl) Deasind ™ - OQ%#Es ™+, - $1hr800% 7s0)Ea(2,) F5+5268>) 9) TQRQH) - 115/ 11040 (O 1228163k
%114 , -)is158006s5150Ea+0/+05) D (§,%60) Q) 1QSWH)./ 1s052)E [ +06(03)C (7 ; 0+%65)9) 1 QS 1) 9+0)
Anteil von plmischen Biographien an der gesamten Filmproduktion, die w2hrend des Dritten
O+16,)+25,5(230)$,5)=+061'52, 2 1ds4)-"+527) - +0/+?(d2(67?+2)123)3f+) : +,+5L.124)3+0)a(1 ;5
08"'+2)310%6)K0+,564+,%6/(1, ; $+'+0A22+2) ,&C¥+)e1d+0124+2)3+,) 04816, 2528,5+0,)>F0) *&'-, (1>6
-'10124)123)K0&; (4(23()X&,+; 6) [ &+//+' 1)) ? (%6+2) (/+0)3+2)6&6+2)F5+"+2C+05) 3+15'§%60) 3+0)
dem biographischen Spielplm beigemessen wurde.

1Q) BI:7) Z1017$21) EP>0+3) NT) [0++20) IFP) 1Q"QH) 827115 (John G. Adolp, USA 1933), %>k
Ose* 19k .82 a106- 709841 )E - §"$(?)94+5+0" ) IFP)IQRH)/ 1:4$) 121004 , 761G 4228%)E - §"3(?)
95+5+0"H) IFP) 1QSWH) 760 56wt s, 5, #51)EN6(0'+,) *$3&0) IFP) 1QSTH)
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nomischen Prozesses. Die zu analysierenden Texte werden in den Kontext
anderer Texte der Zeit gestellt, etwa in den kulturellen, @sthetischen, technolo$
gischen und institutionellen Kontext der Produktion, Distribution und Rezep$
tion. So k®nnen intertextuelle Verbindungen zwischen den Prim@rtexten und
seinen Feld-Texten aufgezeigt werden. Der Kontext, der im ¥"#§%¢"()*", $
entworfen wird, ist mit Moritz BaCler als ein intertextueller Zusammenhang zu
bestimmen, als Zusammenhang eines Feldes synchroner Texte.'"

Das Genrekonzept bietet die M®Pglichkeit, sowohl den Text in seiner Indi$
vidualitdt zu beschreiben und in seinen Veryechtungen und Abweichungen
innerhalb der Filmgeschichte zu verorten, als auch Text-Kontext-Beziehun$
& ()", - (O T (FTH27*-. ") "H3A) 567k 84) O T3(3. 4 5 /& (<Bh=/-4)3-. s 3-A)h
und kulturell ver®nderbare Konstruktion, als komplexe Struktur aus Stereo$
SP7T@; GG ARG, (< 4)=*=B."-3-4) " (4 9B, (&-C-.) ") (4
D '4)=CG-E" ("F3"1B; (-.3.,.32"1G=4) .*C&A4)B 3.h<"-h L " (*"-H3-.k "H" (- ;493"%
<335 (h2; (1T3T<) 5/, (&, (<UAR=.3; (R3™i<"EY@; (+7 2.5+, 1738 " (13-.5
EE™MEL+,<" (B" (1" F3"K*;<,B.323.Ch<™ A" (*"=(=>-"13" &3 (<" D78S$
J4YB* 3 EH &L (<" SLH™*<3"§ 173) " (Hi/<, (& , (<h<" (HA™E/"H)5h<3"§ MI&" (=* 4
BC-HK)CGETINE-"3" -k, (13(<823<, 1 (=.3; G "* (.35 (Bl <™h)3-. ;8
*3-4)IND) **=, -+, = H". (WR3TED ") ; <"h<"-HA™&/"34) -+ "*- 7+ §<=E3.4B"3("-$
9" &-h<3"-"§M3&" () "3.5-; (<"* (- " /1 H-3"IERO , -=EE" Q= (&E3.h=(<"*" (4, (<4
O (B4 (iM*-4)"3(, (&" (Br) "*=, -WF3"M*B" ((. (A3 -4P"-; (<™ (1B-.W; &3-4)H%
;) CRFEC-IQIETETC () 1= (& (MR) (M (TA™&/"34) 1B=((19"<™*
<=HS™&H*=4). "N (;4)k<=4G", THHT,*. T EOQ < (" A/ M) FH&*L(<".%
damit die Geschichte des Genreplms sowohl praktisch als auch theoretisch.
Die abstrakte Kategorie, das Genre Biopic bzw. der biographische Spielplm ist
<=-h("*(t-, 1), ./ (F)04'lh=, : ¥<=-§-34)4-;9; ) A<I"W T8$=E "*B=(3-4) " (h=/-4=, 4)%
<<, ) T GUYE T H 3" " (H/=--" (W F3"- "4 F " (BH* 9" &, (&13-.k<=E3.}+3*B, $
1C%, (<E* C-2%4) " (<K, (=B * L) H=" R UYES " -4)34) . 13-k (34) b=/t
I TI(E=M&"-4) T H (" 4-.=3-4) "B (<M (= (<> (GES-4) @5 (<%, B
+,427%- ") " (Gh<=-4-.C(<BRUPHCHI-3"* Sh™*QC(+.0, (ALH™*2*L: 49" *<" (HE , - F3"h
P "), (&4+93-4) (4 L (*"B; (+" 2.4, (<hUYEB;*?, -4 B* ((+"¥) (" .h<=--"/H"}

Vi PW/THD ;AN G NS M- ERZ, ., *=hD=. - EY, (<Z, 1., *=h8. , <3 - [IN(HGL (&
Q8= GL((&H A™*=4"S 8 s 21045*-068 108 78" 8-Y(-*#1""045/3("0:8 3 5")*'(1"45" <*-071/6'0§ =5
>0"2(0"5=5A" "B(C'0HD" 448, ..&=* 4"V 58I 1N 1 a3 gl 1 #al

1§ ARIHBA)O"3(3.HHET#RIDIS , $-OTSE("*")(F. $240"506"/-"3)*7"-06834%57/*$810)8-07874'SDI , (5") 4" $G-*$
<"™45045("$ 10" SH" T 07K B-+" 4P *3(HQB=<" E3"HA"*/=84"Wh)

" AGIKCI Hr= (<K Z)=, YD ; <*=E =& ; 58063 (=.) =(tF EE "4 1 sswa st s\ (I F3* ]t
8."3(" SN("-1SE N06)HF#)) TSR 1447:5<"0%"S-075<"07"4 , 04600 '4"+5"08H/10"(*'/ , KIS, BD=*H , *&l}
BAYL* (4 VBT e INTF5)3 "8 ed)



1"y B8 )*4)(,-.)*7,0,1

Paradoxon, das auch fir das Verh3ltnis von Premake und Remake, so wie es
2)314*5(36)44*77168(1,1349)3:%; 1(3¢=, 1*,14>,(4,*?4,*@,41, . " 4A, 43" 4,484 7
B31) 134" 4%)874,96,47?,*CY(6*A, 1(,193+?, 6'Did>, (; ,41,* .44 ,4*@,41,-3)38<*E(-*
2"66,48)[*0>K* /%,?,19"(84;%847*=HT17,1,4>*843,1(6873 2, 1*4, F, 4(4; , *CH{(6*
?,4%).38,((,4*13)38-*?,-*@,41,-*847*-891,503*74, -, 4*; (, 489>, ¥3h; ¥7 " 13+

K,31)893,36)4*,44,*@18LL,*A"4*CY(6,4*A" 1*?,1*C" (4, *,44,-*D¥4>, (; ,41,-:
-"* M44,4%;)4>*843,1-694, ?(189,*@1) ?,*?, 1*NO4(189 . , 13*-3h(4-34-&9, 1:*7" 16)( 1*
847%39,6)31-49,1*01"A, 44,4>%9,1)8-; ,)10,13,3*F,1?,4¢=)1P0, 1*944) 8-*0k, 3, 3*
?)-*@,41,%)8Q,1?,6*?,*RM; (189. ,13:*?)-*/,89-,(-L¥, (*A" 4*28(381:*080(+. 86 :*
C(6,4'84?7'CY(6,6)89,1544,4>8)--,4¢*T0,1*?,4*.)8-)(,4*K,>8;>F!-89,4*
>F #*?,1*6,91,1,4*/,1.,4*843,1-894, ?(1€9, 1*F) 3" 4) (1363*944) 8-*F , 17, 4* 24, *

1;(,%69-; (1, ?,1¥?8189* 2%, *543, ; 1) 3" 4%4* 14, 4*Q)-3" 11-€9,4*01 ">, --1*?  1* 44 ¥
au(;erplmlsche Dimension hat, auf ihre Text-Kontext- Be2|ehungen unter
-8893*E(-*R33, (*?,1*U,19,404(?84 ;*; ,93*7%,%43,1. 8(381, ((*94-3" 18-£9%)4; , (, ;3,*
@,41,)4)(V-,*?)B613*P0, 1* 24, ¥4 24A1?8) (-4, 13,*D1. , 443442, 1* 44> (4 ,4*CH(6B
)4)(V-,*914) 8

=h,-,1*F,44*6)4*-"*F4((*9,16,4,83-89,*Wil. ,(-&9(8--* . "11,-L" 4?4, 13
613*2,1%)((36; (1&9,4YL " L8(GL, 42" . " ; 413A, 4*+,1)10,1384 ;* A" 4@, 41, < T FH) &9*
14, ;70,2 1896473, 1F,10,4*E .3,81,*X01" 78>,43544 ,4:* 21434, , 1544 ,4* 847+
W8-89)8,1544,47¢?)-* /4--,4*P0O, ¥R, 74,48189,6))'Y@,41,-*16* _6;)4;*
61*R,?4,4)4;,0"3,4:)(-"*P0, 1*?4,*01" 28. 3" 4:*+,16433(84 ; *U, >, L3k 4*847*
+,1)10,1384;* A" 4*CH(6,4< * 1896473 ; , 93 ?)A"4+)8-+?)--*-"*>86*,14,4+] ?)-*
/)914,96,4:*Dl.,44,4*84?7*K, F,13,4*?,1*Oberyachen-, Inhalts- und Nutzungs!
"19"%" O""% spezipscher Medienangeboteé und zum anderen ¢die Eingbung
w4, """ /01)2+3t"%, die mit spezipschen Medienangeboten in einer sozialen
@18LL,*1" 8314, 60Q1;*A,10847?, 4% k4271 1(,143F 17 ,4:%-"*?)--4*?  1*2 " GB
6841.)31"4*847*U,>,L3%"4*,14%)((; ,6,4,1%)0,1*84)8-; ,-L1769,4,1*2" 4- ,4-*
PO, 1*24,*,14>,(4,4*@,41,-*847*F)-*-1,*)8-6)£93:* ,43-3,93* =4, *C}(639, " 14,*

"JF +;(¢5(36)44:2)314*,"/)4"56-" /)4 BO0L: ;00188-0/) e’ ("8<0/=15"%8>018(-"8?"%1"- @ 4>-8"18
193001960.7K, (,7,(?*al)4-. 1iL3* 'bbe:F 1 )¢
+;(¢a8? " L*E4?1, F*Bil/IC("0-#"%*Cl)4 . 7813 )R<*2 " 6 684)(,-* 214" *1dee:* 1¢dJ

"I, 71, 2718961737843, 1-89, 12, 3>FH-69, 4@, 41, . " 4>, 13, 405K R, 75,48189, 6)3)N 4, ¥4, ¥
2" ;4117 4*0,31,17,4:*847*@,41,0,>,169484; ,4:*7%4,*? , 1* 2" 66844, )3 " 4*24,4,4¢@, 41, -X,8
4,4%?,64)89>86%,44,4*?,1*511,43,184;*?,1]6,74,40,>"; ,4,4*2" ; 431" 4MB4A?*>86%) 472 B
1,4%2,1*514,43,184;*44,19)(0*?,1X]6,74,40,>" ; ,4,4* 2" 6 6844. ) 3" 4 1896¥?3* 11, ; 714, ?*
X*< 08D SE>+0%0./ #8180 . £)2"8F-#"00+#"->UG0< 0%t ->AH#Ditt” ("8H" /- 4>U$ %8. > /81 >8) / /"% () %$ED0%8
<ONH0MB<0/ />l ) 0% T " 11" 048>% 18<>2>-*CL) 4 . 7813 )<R<*1891. ) G L* L da#t:* I i

" DO FI¢tIck

"et DO Il ee
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$%&" ()* +,)*,—./%* O/%./1/2. (/%" 34+,)* 5%* 566)726,8-/*9/2. (31,6 ; %2/%* ./3<
pektive Vorstellungskomplexe an.'*=/>," /%)?%%/%"/ .65%2/%*1/,3" ,/63@/ 3/* +*
Umgang mit dem biographischen Erz2hlen im Spielplm eine spezipsche Kom<
"NI%>*,+*AN16,88*5; (2, /3/% B.>T-6+4: ;3D /3 EA+")/%>*@,. - *3)T%: ,2*
53$);56,3,/.)% ;%:*&1/. " &\ F+*/ %/* 1,42.5% - 38-/*G4. +* 1/ ¥ =/>/7),4%* > ;*
2/@7-.6/,3) /%K +&33/%" = ,/*19,42.5" -/ %) /%), 4%/ %} 2/7 ;K/ )@/ . - /% L>@* (&.*
2 =50 1) 0%/ % . $/%%15.*3/  Yl*

G4626,8-* +; 33/ W/* %)/ .$;8) ; . /66/* - 3)4.,38-* 5%2/6/2)/* O/%./5%56L3/* = /3*
biographischen Spielplms diesen erstens aus einer medien- bzw. pImwissen<
38-5()6,8-/%*M/ .3 /$) N/*+ ) - /+*/%)3" ./8- /% /%* 2%3). ; +/%)5., ; +*5%56L3,/<
ren, um seine (spezipschen) narrativen Strukturen zu fassen. Zweitens wird
2131 AL 5%/ -1%3@7 3/ ;+* 1 %/*@/,)] ./ OP26,8-$/,)* =/ .* QUh7-/. ;%2k* = ,/*
5;(* :/.*O/)5<BL/%/* 5%>;3,/ - /6%* ,3)* ;%= * = /%* /.3)/%* G566 > * ,-./+* O 2/%<
3)5%z*+58-)/. 27T%>)* ;% * 1 ,/*G.52/*%58-* 1 /+*O4 = ;3 2/ *=/>1 "), 4% ;%= * =/ .
G;%$), 4% = /% 2 /+*O/%./* %32/35+ )42/ *>;*/ W/ *113),++) /% R/ ) %*/ %/ .*
173),4+)/%Q; 3" . 72;%2%> ; $4-++)12/3) /). D)) /%3*3,% %5 ; 3¢ /%*2/35++ /i
W%*B.2/1%,33/%*S/ 5662/ +/ %/ . ;%2/%*51>;6/,)/%*9/ 3" ,/6-5()*: ; .8- 2 /$6,%,/.)*
@/ . - /%*34%/%* - ,/3/*G.52/ 1 1/N/%*5%*/ %/ +*(&.*- 53O/ %. /*>/%) .56/ %@, . $ ; %23<
73)-/),38-/%*1>@"45. .5) N/%*O/8-5%,3+ ;32 / *ALL., - ) T)i 2 /+8-5%2,/ ./% - /%"
S/ .- T6)%,3*NA%*G,$),4%56,) 7)*; % - *G5$) ; 56,)7)(*

PHS'%&" ("$)$+&, ¥ 1 " #5+7 (") $

Der biographische Spielplm zeichnet sich, indem er die Geschichte der bio<

2.5% =3,/ )/%M/ .3P%6,8-$/,)*@,/ - /.2,1)*; %= *34+ )NA%*. /56/%*B./,2%,33/%*4 - / .*
U5)358-/%*/.>T-) = ;.8-*/ /%" %=/ ;),2/%*9/>;2*5; (*: ,/*A3)4. /%5 ; 3% - /+*
/.31/3),++)/*B./,2%,33/*5; 3¢ - /+*N/1/%* =, /3/ . N/ .34%* 563* / W /* > ; 35+ +/%<

=7%2/%: /*GA§2/*N4%* O/38-/-%,33/%* " .73/%),/.)* ; %=* 251/ *5; (*%5. .5),N/* ;% :*
asthetische Verfahren des pktionalen Spielplms zur¢ckgreift, kommt ihm ein

/.>7-6/.,38-/ *W-5.58)/.*>;(%*9Q/2 &%: /)* = ; .8-*3/ W/%* O/ 2/%3)5%:*X(5$) ; 56Y*
und dessen Form (pktional) zeichnet sich der biographische Spielplm durch

/2525 /86/3* 2" J6*NA%*G,$),4%56,)7)* ;% - *G5S) ; 56,)7)*5 ; 3 : 53*34@4-6*5; (* =/ .*
inhaltlichen als auch der @sthetischen, der textuellen und kontextuellen Ebene,

5;3>; +58-/%* 3)*

"[F S24Z8-@/ )T VBT ()M -+ T

"\* S26EL/ %] B, %6/ ,) ; w22 C

“a Vgl. Klein: ¢Kontexte, S. 199; N¢nning, Ansgar: ¢Fiktionalit3t, Faktizitt, Metapktiong. In:
E6/ WXA2YHOL" (283445"-6, 1/4" 20+ Yo" - / X 20 1 (*



1"y B8 )*4)(,-.)*7,0,1

Dieses Verh@ltnis manifestiert sich zun@chst an der Textoberyche bzw. in den
zugeh®rigen Paratexten: Am 18. April 1942 erscheint in dem gleichgeschalte2
3,4*5,63-67,4*84(901)447,40()33* 1'i$H& " (") (*643,1*5,9* 13, (*<=9*5,4*> 42
-&7,4*?451,)-*@&7 (A3, 1*+"4*5,1*?10,13*5,-*8(9) 63" 1-*C, (963*D1)454-E* , 14*
Avrtikel, der von der Arbeit des Drehbuchautors f;r den ¢PersCnlichkeitsplme*™
Pagun1e' 8O+, %$" FGHIHI )0, 1873, 3G, 12130, , (*-3,((3*5)-*K1"0(, 9*7,1)6-1*
-6 7*)AM, -¥&73-*5,1*-NOL (%7 ,4*P6, ((,4OM,* ,#4*<)637,43-&7 ,-* Di(5*5, -* > -2
3,1-E*06*9)&7, 48 G)*(,303(1&7* 461* 54, * /, 1., * @& 7 (A3,1-* A0, 1(1,R, 13* -H45L*<M) (3*
, YOI, -&7H&73(6 7, 1¥ L) 717 1364551873, 18-&7 , 1*K7) 43) -4, * , §4* %47, 13(8&7 , -*
S,RAM,*Q6*M,-3)(3, 48E#* Di-*)6R*<. (,44,%Q, 13(H&7 , * +,1-&7%,064M, 4E* - #T, 5" &7*
5, * <74-3"18-&7,* /) 717 ,13* §4* )((,4* ,43-87 ,45,45,4* GH4M,4* -31,4M M, U) 713
U"15,48E G, 1%(13,1) 14-&7 ,*V43UBIR*5, 1*W, 0, 4-M, -&74&73,* 2451, ) -*0&7 (A3, 1-*
-3*- " OI3* k45, 63N (-* 8. 3t" 4*M, . ,440,%674,3XUIL5*) 0, 1*M(, 4670, 1M ) 6R *5) -*
S, -&7%&73-Ut--,4*5,1*X, QiN%, 43Y44,4*0,Q7M,4l*U" 0,1*5)-*2"17)45,4,*G)3,42
9)3,1%)(*,IM04Q3*645*6 OM,R* 193 U615, Bt

[6*D,M44*Z" 4* | Yo' —s.4%' 70", Y %" L 1= 2%%e*F@) O* /" " Sl*=@?* IHI"Jl*AO, 1*
5,4* -3 4M4*\)71*Z"1*5,1* K1, OH,1,*5,-* 84(9-*Z,1-3"10,4,4* D)-,0)((-N, (, 1*
W=6*S, 71IMIR ™ (M3)6R*5H, ] 1,583-*, 54, * )R, (*) 6R*5, 1*, -*7 113 *<PNNL, &) 34 ™ 4%-*
expressed for the gracious assistance of Mrs. Lou Gehrig and for the coopera2
B4 R=1V5D)11"UH45%7 ,*B,Ur_"1.* )4, ,-H11)4M,507F] 715-3"*/) (- TBE*
G61&7*54,*V1U07464M5,1>13)10,13* 2" 4* S, 71iM-*81)6*645* 54, *a ™ "N, 1) 3" 4*
o*5,9*D)-,0)((3,)9*5,-*@N, (, 1-*Ui15*54,*5) 44" (M, 45,*S, -& 71873, %) (-*R) . 2
#-87*0,(,M3*9)1.4,13%*D, *5,1*+,19)1.364M*5,1*06*643,1-667,45,4*04 " ML)N 712
-87,4*84(9,*U615,*199,1* Uk, 5,1+ 54,*)6RU,, 45iM* 0, 314,0,4,* X, &7, 1&7 ,* 645*
8).3,431,6,%0,3"4%1*G, 1*849*0,Mi443*5)44*)0,1*5) ORL*5, 4*Y4434) 3" 4-9 2
9,4%5,-*D)-,0)((-N¢, (,1-*S, 7T1iM4O*2(3,1¥Z" 4* ,R*\) 71,4*Q6*R) 06+, 1, 48* ?6R*
14,58, 13,7 [, 132" 645% c13-)4M)0,*44* 8" 19* 2" 4* #4M, 0(, 45,3, 1* @& 7 11R3* UHL5*
hier verzichtet. Darauf, dass wir uns im New York der 1910er Jahre bepnden
Z,1U,%-,4*4431)58, M, 3-67* 44, *561&7*5)-* D¥(5*R) 71,45, *@31)",40) 74* O3+ 5, 1*
POR-&7IRI<H, U _"1.*X)H(U) -*] "BE*645*5k,*)4M,-674433,4,5\)71,-Q) 7(* TH! I*
)6R*,%4,9*/,10,N() )3

b! Den Terminus Pers®nlichkeitsplm verwendet der Regisseur des Films Herbert Maisch in
?0M1,4Q64MQ69*74-3" 11-87 , 4*8H(O%4* 14, O* 213 , (O 1'#Bh&" (") (2" O* IHBI IBIHI ""*)4(0-- (& 7*
5,1'D,1(#4,1*V1-3)6RRA7164M*5, -*84( 9 -¥*

b™ @&79I53* 28;*<=9*5,4* >, 4-87 ,4*?451,)-*@&7 (A3, B*+"4*5,1¥?10,13*5,-*8(9) 63" 1-*C, (963
D1)455-EBY4;* 1'iBh&." (") (T dBe IBTHI L@ ) (3, *18

bb* VOSH*@N) (3, *hb

bI* @,7,9)6&7*V(-),--,11*: 7" 9)-<8}*Ch-3"17*)-*@ " &%) (*Ch-3"17;*: 7,*G, 3,1(, £/)14,1*D1"37,, 1*
Dh"2NIGEBYA ", ) —  E)IF1* 152 " 13) (44°56 *78)5( 4 = "8", <P, , *=(1;3";)AWBFdlL I HA#L " CB @8 L ghb '8



This is the story of é : biographisches Erz2hlen im Spielplm "4

e O*(+',-." 10+-%. .12)34)5" 1 #8%e#= 1§ (=) r="67%8) (*' O%:):) (+;'</$' 1=>2f"
einleitenden Texttafel kann der/die Zuschauerin lesen: ¢In 1845 came Johann
/0+-%. ."AN'-* 'B)." ) CC3+-4'C (83, )(.'D'E('B-: (", +-C-0)F(, "0B(*.4)+)0"+-0B(+'
0B-**0B("&-50."3&"B). "8)&(CH"

Schon vor dem Beginn des Films verweisen (para)textuelle Indikatoren
explizit oder implizit auf den generell hybriden Charakter des biographischen
Spielplms. Die Tatsache, dass die durch das Filmformat vorgegebene Zeit
%%, ") (8)*(-+( 1+FIBK (). (")C'L).. : (+BJ80*)."F%" , (+'*-5BF%(+FIBS(* , (*'M ()0l
A 0BT, - (C)BBINQ), (1 9-+.0(8%*0" - 3* P(NCE. (+()0%)... (*
JCC(+ *%ut' %C" ()* (" $%. K-B'B-*, (0*'Q-**;"K)t, "K(, (+')*", (*"RC (** *35B"
in den dazugeh®rigen Paratexten verschwiegen. Der biographische Spielplm
0B0Y* ()*(C'/4-**%*0.4(8, 'FK).5B(*"R-Q0(*'%*, "R)Q0)3™*;" K ()8 Fi+ 9-+.0(81
§%*0"()*(.'0-0.J5BB)5B(**'S(.5B(B(*.;", (+*P(N(*.0(.5B)5BO("()* (."A*,):), W%C.;"
auf pktionale plmische Erz2hlformen zur¢ckgegriffen wird. Die Filmbiogral
phie ist damit als ein pktionales Genre zu verstehen, das mit Hilfe narrativer
%*,"J.0B(0).5B(+'L)00(8", (. TH%0B(*0).5B (*'V'()*O(N8(* , (0(*'/5B+)&00-&(8*;"M ()L
0%*0.-%. .5B*)00(*;'W-%C1'%* ,"M()0-*0-N(*'3, (+'X3)5(13: (+1Y3CC (*0-+(*'V*
-6 "R-QO(*"+(&(+) (+08*™

F¢r den Modus der Rezeption des biographischen Erzhlens im Spielplm
NG, (00", -7, - K 0B-%N (**QZ** (*;"K-. "K)+*. (B (*;"*)5B0'K ()8", (+'BNO§()5B"
von Filmnarration und auCerplmischer Realit?t eine § bereinstimmung ergibt,
3%, (T KOFNQC 2(0+-5B0C*" , (."R)C." ()* (" AsB%.)3** -%&+(5BO(+B-80(** K)+, ;'
,)(*.)5B"*)5B0" ()*6-5B", %+5B" , (0(+C)*)(+(*, ("Y-0(03+)(*'K)(* [ J%.5B%*0'3, (+'
Wahrheit auy®sen [Asst.>\' L)0* *-++-0): (*' S(*+(." QZ**(*;' *-5B' /5BK()*)0F;"
Q3*: (*0)3*(B(" )C-0)*J+(* L3, (BK (> F%" ,).Q%+.): (*" W(-8)0J0(*" K(+, (*;'
,) (' E-B+.5B()*8)5BQ()0"%*, " Y3BJ+(*F' *)5B0" 4+)CJ+" , %+5B" , (** 2 (F%0"-%¢& ", ) ("
auCerplmische Wirklichkeit erhalten, sondern durch die Referenz auf stereoty!
4).)HCE)..(*.NC.0J*, ()C'RES, ", (+'AC-0)*-0)3**9-."N(K%. .0("J.0B(0).5B(*
X(+K).5B(*", (+'3B*(B)*'.5BK(+'Fu'N(.0)CC(*, (*'S+(*F(*'FK).5B(*'R)Q0)3**
und Fakten fordert vehement den autonomen Status der plmischen Erz2hlung

>1" XOB N(NCHG'/)01), " VSGh™ (' (*"$t , "™ . /")OH&L™" 523 ASH)H(** &t 527+ 1" HEAGHOS(*™"*"48+" . +8"2)3t
Mit einer Filmographie 190962007H2(+8)* ’\(K ~3+Q ", ('Stha0(+" b ?; A H#H

S\ XOH 2(+0(+ 934). "¢/B3K' C(*B3K'13"N(53C ('~ 0+(-0' -+).0" 2)34)5."dN(+ Y. i(re)* (*GF
B L0CC-a(t L, 26 (1 g-05F 2+-), 0 %, (= 2 h3C(; O (N3+-B'6h 0 19:)282;¢
<§-7$2:+45= $2($:¢$%3+ 527> YORLE) (* "g-UM. 3%-a X(H-0""bb=; >V B) (A S\

SH X0 /SBK()*)OF ", " 527+ 24819)80L;" /1] 24



1"y B8 )*4)(,-.)*7,0,1

1,-2,.314,*5,-* 64" 248-* §7* 875* ,19 1 ; (16<3* - "* Bk, * =((8-4" 7> ,47,*?,0,7-; ,0
-8<48<3,%)(-*;()80<)A3B8*, 1A)<1, 7(*™*

Biographische Filme versprechen Antworten auf existenzielle Fragen, einen
Di70(1&.*47*5, 7*F&<(G--,(*5,-*D1A"(; -H*F4,*4,1-21,8<, 7*54,*6 ,ALh, 54; 87 ;*5, 1*
$,8;1,17)8<* 1 ,3)4(-*)8-*5,9*2,0,7*)75,1,1*875*4,*873,1<) (3, 7*87-*75, O*
b, 4<,* T, -6<18<3, 7%-2) 77, 75%875%, 9 " 3" 7)) (*, 1BK<(, 70+ 1 4,*=73, 734" 75, 1*L1"(
duzentlnnen, die der Schaffung einer pktionalen Darstellung zugrunde liegt,
§-3*;(,46<-) 9% 47, *D¥7()587;*0BM*, 47, *NBM™ 15,187 ;*) 7*54,*O, B2, 73=77, 7>+
5,* 1)1-3,((87;*7*,57,9*0,-3%993, 7* P " 58-*B8*1, Bi2k, 1, 7>* -4, *) (- * 746<3*) (-*
F0, ) (1BK3¥B8*- , <, 7*-"75,17*)(-*-8<(1<3 D = ; (46<C* N4, *DL,}; 7¥--,*,¥7,-+2,0, 7-*
1)@, 7*QH7*5, 71 0)<9, 7*,47, 1*DIBK<(87;*; ,-3,((3*Q*,47,7*R8-) 99, 7<) 7 ;*
N7 ,%9) ;H7KL,*S " <KL, 7B*5h, ¥, 3B3(1<*781*58184<*5, 7*6 (1&. *4 " 7%)8T, 7"88-3) 75,*
e Te Xk

Als Spielplm ist der biographische Film pktional, erhebt jedoch gleichzeif
%;*5, 7" N7-2188<*)8A*<i-3" 14-8<,*0,A, 1, 7BH) (13K B'%,-,-*;1875(, ; , 75,* 781
scheinbare Paradoxon wird mit einer Reihe von paratextuellen und narrativen
Strategien zugleich gel®st und selbstreyexiv hervorgehoben. Hybridit?t d als
textuelle Einebnung des vermeintlichen Gegensatzes von Fiktionalit®t und
U).38)(13K3Q*. ) 77*5) OH3*) (-*" 73" (" ; ¥-8<,*6, -39 987 ;*5, -*64 " 21&-*; , (3, 7(

F¢r den biographischen Spielplm gilt, was f¢r narrative Konstrukte genef

L((*;4(®"5)--*-18<t<1*. " QO874. )34, 'FI7 T4<1 T, 71,8<)1) .3, %, 1-3%O*R8-) Ol
9,7-24,(*4,1-8<%,5,7,1*N-2, .3,%,1-8<(t, T3*$,0, 7*5,1*N7)(V-,*5,1*D0, 7,*5, 1*
W)75(87;*-"Mi,*5,1*D0,7,*5,1* 1)1-3,((87 ;>*-3)8T, 15, 9*5k,* 149, 7-4" 7*5, 1*
kontextuellen Rahmenbedingungen bei der Analyse biographischer Texte%
-"M#,*5,1,7*0,B, 234" 7*B8*0, 1G&... -1&<3; , 7¢

X# +;(6,1;, lY*ZF< M*Q *<*M®3"*0,&" 9, [RX\C*
XTF +; (V1D E8es ($)$* HRX_#A
+3 AV DFW, 71V PIFZ18,* O, ) (8K3 5, -F=9) ;¥7KL, 7077, 1(8<.. , 13 875* P, 3)(, 2-,*47* 14§
""%e" ((hCFNdJ6*"aa""e[ *:7Y*Pf+‘.33 LLO)V, TEO)ffF, "*§%-h _ $i8$*-1/7018* SRS FFINQX o<, R 1T
“1 Vgl Klein: ¢gKontexte, S. 199.



S ™ (O (*(*

UHSIRH T HS(")8F) Sttt , #(*)-4-&4. "# . /¥
0.1$#()/&1)"$#2" )$/"(32./44. 25" (. #

B&(*7 7 .HB*((&HIH 158" ()*"+8-$ . /-08") -$ &8 1"-) (5 (23'8445 (238565
8'-883" () " (238"~ 48" &(('&"HES L "~ ) +—+, T(88+ (5B (&, , (23+5H(+—+,7(&$+/2358"$3" (9

£)"(2350)-0"8488 = /(23+/8":5 (&'~ <&3=8" (&5 /-U$ %&"&$ =>""0/~2(=8"(&-$"-$
08—$ @) 8" 2" /0415 1 43" 58S %&(5 "+ 3B&-U08- C&?""55(5 &S 1"=) ("/+") ~$ =""UhS
8'-85D80) - (" /08" -$3"(¥) ™" (238"$<E3 =" (&-$6.48"S'8SE ~+,7 (&SF) ~$D&*&GH") - (9

1) 0/ Ba-#8-3/-%.." B&-SF) " 28(48, HSE BICE" (G'8, %684/ -8 (h&/#(238-$H+239

0"'82(28(&,, (23458 / ~U$0h&" ~§F) ~304&"$</ 2388 ~+238 18 ~#'434528G" J2486-$ 1"~ (*9

8748 -80), SU'E(S B CE*/ 25 +/58 '8 DE*EGH") - F) ~§ +B&"0+-" (2383 & (#" -$
U+ 28 (48, 15=8" %8~

KSKSK

B&(32%8. [HEH ™11 "HS(")&)"$#

[-5%&BS ", BS It srosta i 1F (O = 5L . IMNOPQS %& (85" +-*R("(23&-$D&?" (&/" (§
Jean Eustache gibt es eine sch®ne Szene, in der Alexandre (Jean-Pierre L&aud),
28" +068 "-§ (&'-&BS (GJ',"23§ &"-26""23#8#6-$ - "BB&'S +-260) BB&-;§ +/5§ (&3'$
/-0)-F&-#")-&, 88 E"# /-%5 =>8&"(&S (&"-§ C&## 46*"6341 @) -§ (&'-&4B$ =&"4,"238-$
8+(#=)"#) (55" +?&-%;3F&" B/#,"23§,+23&- %5 +-2&(&3&-;§ +-#=) "#6#5&";§ &"§ 3+44S$
%+(3&"-B+5()8"-&"-&BS . ", B$?&(&3&-5/-%§%+56"$ (&'&-$ . ", B&ISH+§%+;$%+(§ T&4&-$
*/$,8" -84
Aus seinem (wohl von einer pyichtbewussten Krankenschwester ordent9

lich orthodox bezogenen) Bett in einem New Yorker Krankenhaus heraus
B+23#$%&"$5"+-*R("(238 E-#3")G),) 745 ¥ +'2&,5 ¥ +/((§"-$%&-SMNPU&"§ V+3" &9
&"-8$56"$(&"-$=8"18"8SE " 48" #5="23#"26SW -#%&20/ - X

W'-GSE"#W" 8/234/ - 250+ BSB""$"BS L " +-08-3+/ (1 235=+"50"+-08'~SH&=$Y) "04$1235

5*+2488B"23,5=)$'2385/- 288 ¥ J%238-$?8(838-$3+&%'&$="85B&'- &8 1 "+-0&~ (23=4(9

18" -§7"-28-1 2343 +#48578- /28 = &4, I+ 6A&"$~+23* /%8081 23%5+-%5(23,'4Z,"23538"9

+/($%+Z38(3"BS 1L"-)$76=8(&-S=+"SH+235 . *+-0"&"23§*/" 62078083 "#;$ 48 B&" 0£85"23§
vor allem in Paris die H2upgkeit dieser Gangart; die jungen Madchen waren Fran9



14 P& () 7+, +-+-

/(088+8)182) ,08,+&) *134)08) 20+(+-) *+)(+) 6&) 2+-) 778) 9+, " &&) 20+) " = +-0; "&1(34+)
<"&,"-8)21-34)2" ()=08%)9+0)1&()>+-9-+(8+8) . 1) ?+-2+&5"

@" () =08%) (34+188) (+0&:+&) AL(34" 1+-688+85) C-1+&81+-1&,) DI+-) 2+&) =08%(" *F)
208" 1()90+8+8). 1); /8&+85)@0+(+)(%.0"E+)F18.; 80%68)2+()=08%() 2 1-2+) (% 2%4E)>%8)
2+-)FIE = 20((+&(34"68)"E()" 134)2+-)<+(340348( 20( (+&(34"G8)E" &, +)A+08)>+-& " 34H
EL((0, 85) J0&+)40(8%-0(34)088+-+( (0+-8+)=08%" &"EK (+) "E()<+(+EE (34 "68(" &"EK (+) (8+EE9)
= 08) 20+ (+-) (%.0"E+8) F1&; 80%8&,) " 134) 2+&) AL(34" 1+-1) 2+8) 40(8%-0(34) ; %&; -+6+8)
=08%, 18, +-)1&)14-)A+88-1 = 5)@"21-34)-D3; +&)F-" , +&)&" 34)2+&)M+42+)(+8)1&2)
2+-48) (-3 18, (PH)(+&)08) 2+&) -2+~ , -1821) 20+) (134) * 16, - 182) 2+-) OEK (+ = 0+)
SU&)FUE = ). 1)6%E, +&2+&)F-", +&). 1(PIB.+&E" ((+&))>" () = "348)2+-)A1(34" 1+-) = (8)
2+ 2 )FIE 2 1)"9+-)"1341)2" () = "348)2+-)FE 2 ) 2 (8)2+ 2 )AL(34" 1+-R)JI&)AL (34" 1+-)
(34-+198)

Was ist das plmische Bild (einschlieClich des Tons)? Ein K°der. Im analytischen

M0&&5)634)9N&) = 18) 2+ = ) SIE2)+0&, +(34E%((+&L) "E() ?1-+)134) , 46" &, +&)18) 2+-) 9+-D4 = H

§+&) 21"E+&) S+.0+41&,1) 20+) 2 ()6 = *,081-+) 9+, -D&2+8) @ () SE2) 0(8) 2%-8L) >%-) = 0-L)

0D-) = 0340)>+-2"34(+&1)"&"H%, 0(34L) ,E%O"EL)P-1, &" &81) +0&)>UEE ;% = = +&+-)=/2+-()134)

(8D-.+) 2(34)"16)2" () SKE2) 20+) 2" () 70+-) " 16) 2+&) 181 1 (34+8&2) I 4&EI34+&) MUGCCC+S . +&1L)

2+8) = "&)4 - JAI&A IE8) W

@") P((0+-8) +82"() -08) 2+z) AL(34"1+-) ?14-+82) 2+ z) =08%9+(134%) @+-)
AL1(34"1+-)(08.8)&0348)81-)-140, )0 = )=0&%(+( (+£.)+-) (8D-.8)(034)>(+f = +4-)"16)2" ()
SKE21) 182) "134) 1 =, +;+4-8)) 2°() SE2) (8D-.8) (034) "16) 20+) AL (34" 1+-1) 20+) (034)
Y. 4082+0(+)" 2 )EH+O(B+8) 188+-) 20+)MB. +)213; +&ZL) = /348+85)@+-)AL(34" 1+-)1&2)
2+-) FIE 2 )088+-" , 0+-+&)0 = ) =08%+-E+9&0() AL&134(8) . +0,8) (034) 20+(+) 6&8+-" ; 80%&)
in der k®rperlichen Reaktion des Zuschauers. Dieser schreit, y¢ stert, er weint,
E*348)>+-4"--8),+9"&&8)1&2)-18(348)" 16) (+0&+ = )M08. )40&)182)4+-5) I ()E0+,8)2" 4+-)
&"4+) 2" () =08%) "E() PA1&% = +&%%,0(34+) J-6"4-18&, 1) 20+) **4-&+4 2 1&,) "K()

DL\ -3+ 188 () *+( , *-./"0"1"88" (12(345"*-4)67.8( 1 "#8"H"88" () *+(96:7. "1"88"8( 5 "+"6<"/6- ") *=
& *Y(>2/0/-"7. %@ *4(A/$B (+'/(9'/6™)F-"&; 61-8) "T\5) JE(B+&) 1 _"L)ME)B#BA(FD-) 20+ (+&) al&?+)()
= /348+)134) = (34)4+- .H134)9+)ML (" &&+)S+-&4-28)9+2" & ; +&5

B) 6:2) FUE,+&2+&) ?0-2) 20+) = 1&&£H34+) FU%- =) TAL(34" 1+-l) >+-2+&2+8)) 2%9+) 20+) ?+9H34+&)
AL(34" 1+-08&+&)0+2+HE() = 18, + = +0&8)(01&:25

") S"-84+()CUE" &2))YSH = )N#-E* ((+8)2+()=08%(25)6&)CHD@/S-50)8 ,5)BHL) 1™_dl)as)_LMe)B #eB "1)4l+-)
\6)B"B3

D M%)(34-+09820+)E45*(108-#' (" L(CD((+£(4H = ) = WSS INFIP&IHE-)CH . +&(1%&). 1) ¥ "#s%8." (&)*F, -
M) I D) P HB+-)188+&) 20-2)8%34)" 1(6D4-E034+-)" 16)20+)CUEE+)2+()AL (34" 1+-()&)2+&)C+. +&H
(1%8+8&)+0& , +, "&, +&5



H8" (O6) B8+ (, 98% 1"

verk®rpert zu verstehen. Kino pndet statt in der Wahrnehmung von Erfah-
(/" (%)")0.1.2,3. (%/*48%'S, 3.%036 (W /'

18%" 92 080." ;*<0=+")0." >%+0. ,=+§&%" 4&%" ? (*@3,(0." (%)" ABG' BC**+' *§@3"
,B*' ) &<<08+0.0" - 0@3*08*08+5/0." E. ,%*2&. 6, +8&%*<.&90**" FO*@3.0SF0%!" GOS+" BC%-
/0.0." 208" *@3&%" FO+&%0%" =B+ (. 35*+&.5*@30" (%) =(8+(.+30&.04§*@30" ; %*C+90"
380" H220%30%+' )0." #5%&F$)0." (%)" 40. = 08*0%" , (2" )$0" <&BI*060%" G+. (=+(.0%"
60)$,80." J.&) (=+07¢" LI0" >+0%+$&%0%)" )$0* )90 ARG <.&) (90%+0%" = C3.0%)")0."
M) <.&) (=#8&%" 40.2&8/0%)" 0%+*<.0@30%' %563+ 9 = $%/0%) " ) 0%" >%+0.<.0t, +§&%0%"
des Zuschauers, der aus mehreren existierenden Sehangeboten ¢eigene Lesar-
+0%' /06.CN" 08/0%0."M0) 0. 2%§**0)" 50%*@30" (%) *>) 0&88./50%" 0%+ = $3=08+TP%" ABGS0"
6,030%" 9(%CA3*+' %(." ; %/0F& 0" RO3+' 6,%" ) ,48&%" , ('), ** )$0" 2(*03, (0.
%303+, 880%" S&./,FO%")0." ABG0'2&8/0%D" )$0*0" +085 = 08*0'%$@3+* 05% 6 , B' 0.=0%Y%0%D"
/08,%/+'6,%"%&+ = 0%)$/") ,90"9("2.,/0%)" - $0")0%%" )$0' ABES0" /0*030%" = () 0%"
2507)80>%¢0. , =15&%"4&%"? (*@3, (0." (%) 'ARG'4&%*+ , ++0%' /$% /1" SOBE30'E.. , %*2&.. -
6,8%0%" = (.)0%'486'? (*@3,(0.",6'AB6") (.03/0203.4T

50%%" ££3%8&,%,81*0" 9(/80503" RO*0B*@3,2+*,%,B1*0" *08%" *&8)" =§.)" *§@3" ), *"
>06+0.0%*0D", (*/030%)"4&%" ) 0%'E. , %*2&.. 6, +58&%0%" , 6" ARG "$%")$0" , %) 0.0' UsE3-
+(%/" 40.*@350F0%V" 508030" E. ,%*2&. 6,18&%0%' 203.+0" )0." A%6" , 6" ? (*@3, (0.
)(.E@3T'L, 6% 25.)")80">%t0. ,=+5&%"4&%" ARG " (%) ? (*@3, (0.'9(6'R0/0%*+,%)"
08%0." =8+ (.-" (%) ' /0*0B*@3, 2+* - §**0%*@3, 2+B5030%" ; %%C30. (%/*,%")$0" 58.=(%/"*
A&%" #5%&1" W0)$0% = §.=(%/" *0BF*+* 40.*@3BSON+" *§@3' )06" )$.0=+0%" , %, B1+§*@30%"
?(/,%/* und pndet ihren Platz in der "#§%k!"(*)0* U098<$0%+0%F0 = (**+*08%*T"

8' S/B'G&FE3,0=)"S%4, %I )+, -+ 4* 234 , §5*+6" 7+6"" 83470 49:" 742 (5 +.:168" I . S%A0+ &%V
J.$%@0+&%" Y9%840.*5+1" 3.0*** 1ZZ[T' AC."),* /0 = ,@3*0%0" >%+0.0**0" , 6" #\.<0." ) 0*' 2 (*3, (-
0.*'$6")0.")0(+*830%'ABG = §*0%*03, 2+ 4/81" FOS*<§08* - 050" W&. *03)'E3&6 , *I"TL0."#\.<0.") 0*'
?(*@3, (0.*7" 13060%+0" 08%0." *&6 , +*@30%" E30&.50" )O** HU&XPT" SYl" <+-:+6=//+6/§<#L' "1 1 1!
1ZZQ) T 706Gl [QlaXZh' OV <+-:46>/1%+1:964-+/40:"7 /i 2+ Y. ;+. 14 Adt* . 6+* 7 BEBIBO-E>/1*+1:/§*+
2.0#* .B68 74C:6"T"WO%E30%!" S$3086 " Af%="[c ! It 18*,0**0.’E3&6,*" ~ ,/0%0.0'W ,B+0V'9:"71*+*D
L HEEB.&2:60F*.B68T ™, 6F (/" (WS (** [ccQh'd, (B08S42.50) 1M, .+30%(") .§+0. "GEA%PT>%I" € 0**0R)'*
G, F&%00"J, (8051 58%2.50)0'U0220. )" F3.5*+%00'GA3 BS))'# , 8-~ 08%N'E0 = %0 5 82.0) g ~ /" A" .14B6-4
9t/ C:6"46=:/5*+64 )+ (1iB6-LCQ. ;+.7"MO.B%I"MO. 49" 1 "A@30." [ccX)' G1'KKaQ_b U&F%s=)" L..038!"
¢KOrper-Erfahrung und Film-Ph2nomenologieé. In: Felix, Jirgen (Hg.): <'-+.6+9:"7)*+" 47"
W, $%9"'M0%)0. [cc"0'GI'[_Ka[XcT

K" SATF*<zT'G+,$/0.0, %0154 He 41 ;18141" ) *+5 #8L§+/E"0 49:" 78346+ 1:"61'e0 = ' J&.='el - " j&.='
Y9%840.*$+1"3.0** [ccch' S58%t0.0'U, $%0. 'K +.&; . *-BY%L:HHEB/§*#B+ . fh<<+-:+61#6+:86B68H /i%B"1B. +"+.1B6-§
SI1*41:/$%+.65. "G+//T"WO%E30%!" ke ($%+0**0%9" 1 ZZ8)' GI"X822r"

Q" 5%:+0.0'U,5%0.V"]LS0"ABG+30&.50" (%) )90 0., (*2&.)0. (%/") (.@3")0%"I<0.40.*0%" ? (*E3, (0.1
Kontexte, Dekonstruktionen und Interpretationené. In: Mai, Manfred; Winter, Rainer (Hg.):
KH#AC:6"4-+. 4L +/+" [S*HME- -+ L+/4"/§*#14-+/4C 6" /N6 L+ .-:/C: ;6> . 15" /:1:" 6+6lk , 6#'3/+64B6-4EBE>68+T"
H\BAI' ™ 806" [ccK'GIQZaz_D"3%0.'GI'X 1T

X' 18%0%" /(+0%" NFO.F3@="0F0." )$0" W0)$0% = §.= (%/*2&.*03 (%/" 8020.+" H+&)" >*  FOBBIL , 88.+//:Hté
<+-HBUEB.AL4/§*:§*11-4/0A 164 1+.4<<+-:+68+=#'T"MSOBO20B) V'E.. , %*@.5<+' [ccXT
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- 18) (1&&0%!1+-) 23, -144) *34) 5/+) */-63&,) 0%&) 7 /&%) 6" &&) 5" 8+-) &3-) 9: +-) 5/+)
; &"1<(+) 5+()=&>37() 65" () 8+/A%) 5+-) -+C/>/+-7+&) DIIE+F) 3&5) 5+() G3?>3?() 15+-)
5°C3) 0%-8"&5+8+8&) H+C+>%&(SUEIE+&MF) +-4%L,+&I) I 2+/) +-4%L,?) C3+-(?)
+&+) ; &&K8+-3&,) " &) 5/+) L+8M+/(+)15/+) N- " &(4%- E " %&) 5+() DILE () 53-08) 5+&)
23(08"3+-F)3E)5"&&) "34) 5/+)N-"&(4%- E "/%&+&) 5+()DILE() "E) 23(08" 3+-)C3)
(08U/+A+&1) P+/5+() M/-5) M+/7+-) 3&2+&) 0%-C3498-+&) 0+-(3087%) (+5%08) (%LL) C30%-)
+/&) E+78%5/(08) &%?M+&5/, +-) REM+,) 0%- (081" , +&) M+-5+&8) 5+-) 5/+) Hikl1+) 5+()
historisch spezipschen Blicks und des historisch sozialisierten Zuschauerk®rs
>+-()5"CM/(08+&(08"17+7)3&5)0+-%-7+21) I +-)G-7)8/+-49-)/(?)5" () 7 /&%
D9-)+/8+)D-",+(?+113&,8)5/+) (/08)"3() , +(08/08?(M/((+&(08" 421/08+-) T+-(>+6S
210+Y49-)D/LE)385)23(08 " 3+-)/&2+-+((I+-B)(>1+17)5" () 7 /&%) " 1()G-7)+/&+) - +(%&5+-+)
Rolle. Das Kino, eingebettet in den Kontext sozialer Alltagspraxis, erzeugt
+&+&) ,+(+1(08"#71/08+&) H*3EB) 5+-) (%M%81) /&5/0/53+11+) *1() *308) 6%L1+6?7/0+)
38&5) , +(+11(08"47/08+) . -4"8-3&,+&) >-K,?) 3&5) %-, "&/(/+-1Y) 3" (() 5/+) DIIE , +S
(08/087+) 5/+) V+(08/087+) 5+() 7/&%() "1() G-7)1"&, +) 2+/?) 0+-&" 08IK((/,?) 8*B) /(?)
+2+8& (%) C37-+44+&58) M/+) 5/+) ; &C"81) *&) &+3+&) (?"528/(M-/(08+&) - [&C+1(?35/+&)
C3-) V+(08/08%+) 5+() 7/&%() 0%-) G-?) E/M1+-M+/1+) :+2-K082/08) /(21'") I +£&%08)
4+817)+() "&)L?35/+&8) 5/+)/&) , -XA+-+E) Y " A(?" 2)0" 34) Y +(%S) %5+-) Y "6-U6+ - +&+F)
5/+)V+(08/087+)5+() 7 18%() " 1()G-2)/&)5/+(+&/ , +), +(+11(08 " 421/08+-) . &M/0613& , +&)
+/&C3:/85+&) 0+-(308+8&8) 3&5) 7/&%, +(08/087+) *1() V+(+1L(08"42( , +(08/08?+) 0+-S
(7+8+&I'* Mit Blick auf die Interaktion von Zuschauer und Film liegt das Depzit
der Forschung noch immer ¢in der vorl2upgen Beibehaltung des Werk-Bezugs
(Film bzw. mediales Kommunikat) und der zwangsl®upgen Vernachl@ssigung

U) Z, ) [T6)L" /&) 1"H#$I )+, -&(". (/0,(10%2(3,*0. Austin: University of Texas Press 2001,
L)]J*)C3E) 7/8%) '1()‘031?3-'1) E+E%-<a)0,l|) 2+(%85+-() 7388&) 5 &&+MMH) 5" ,&—*+6(". (7°,2(&+2(
86,1+, -&(&+2) $W$ 8 = ,-"";1)b+M)ch-6\) b +M)Clh-6)R&/0+- (/7<) T-+( (MW

W) Z,1) T*+088) ;&&+\) “Z%8&) 5+)D/E +(08/087+) 0+-, +((+&l) J/+) V+(08/087+) 5+() 7/8%(al) =&\)
[/06+?8/+-B)7&37)@[ IF)7*—6,<40%40/, (40", *=,+5(?+<@/A B(C+/DE".,($+2( = ,/0"2,+)P+-1/&)) - BI)L/, E )
TUNUB)LI)d T edUl)D9-)&+3+)(?*5?, +(08/087/08+)L?35/+&)C3E) 7/&%)0, 1I) - (>M) F+&6E)L" - /&+H)F"—(
18+AGEHAS—(7%1—10,&/,"YC*+,(G*+"6,<40"0/ , (BE«, 12" <1) I 9((+15%-4) T -% (>+)H#MIU )L?- %8E+-B)$31/ \)
Vom Wanderkino zum Multiplex. 100 Jahre Kinogeschichte in Bamberg (190782007)I)L""-:-906+&))
ZIY HIWU ) F+-08SL23E>4) Y %&/6")i I, IF)H,$,(1&"62* <, (.E*(G+"<E40/%6,3( = E+40+, (G*+ 6<40*40/ (
1945620071)Y 9&08+8&\) I X11/&,)3&5)V " LCHANA )T-%7C+)$35/28\) 112, +=$"6, " (J*40/<t, 8, 74—K(S+2(
G*+"6,<40%0/,L+0(2,"(N/&2/( 112,+=$"61) G15+& : 3-,\) P/()#WWd ) b9&?8+B)H"1>8) 0L () "+, D*/A( 0"
G*+"6,<40%0/,L+1(8$<(J,*#A*6KNE2. Beucha: Sax 2004.

11) D9-)5/+) 2+/7) 5+() b "%&" 1(%C/* Y (E3() U+, +&) C3E/&5+(?) CM+/) 3E4" &, -+/08+-+) 7 /8% ,+(08/08S
&) 0%-8)5/+)5" () 7/8%) 3&5) (+/&+) 23(08" 3+-) /&&+-8"1:) 5+-) V+(+11(08"47) 0+-%-1+&1) Z, 1) L?*8-))
V+-8"-5\)F"Q<b, -, +<08./R""2,"(J,+D&+25(5, " (+&/"+&i" AR/, (7#1— ($+2(<,+(1 $=“*Q$ I)P+ 1/8))
NBH((+&)#WY ) 71+/88" &(B) P+-&5\) C+{ FIQ8(, (3, H08(,*+(GH' 9(J*40/<#* B(+(2, (=", +( 1 RHA)
7 X&) T ><HB(("}#W"]) - -M+/7+-&5)5"C3) 2/EE+E " &&B) g+ E+&() F" &56/&%)/E)b M%&"1(%S
CI"UI(E3(al)=&\) 2" 40"R(.E" (N"A*&t6,<40%0/,)$, 1) 1B)#WW ) [1)d IB)LI)#"* Te#dd|



1UHSHEH " 1 HS()8) S e

HSHE" ()'$+ IAHSH - /, SH (OMHS0L1$4103(033064$/14$586,17018501% = (;<=($/t
11 2207(A'8L C=KD$/0=; <EF3, 54 ™ () *$+,i%; </$2) £0=; <ihR0$>4 1$4(; <t G) $/t
#$04 - / 421074

1%30) ,6$20882207K "2, (=,270L-4(OHISUSE"2, (=,27 0%, 86/FK<M607 , %; <IN=>E"200$i$20$/¢

echten Metonymie wird das Nachtschwarz des Kinos pr2pguriert von der id2mK
>$/0#$080/F (>$/$1L480=; <i#$=>tP7/,4D7041/$ (/L (O#Q/$ (#:#$/LRN607%$D7/3%K
71#08, (-4H#18#181$ > " ; <S=/54D7/=(T38<,4 (O#D70L " ,/=UBE5 (4" ,/=US-4D 708 VE=+=,45 (&
VE=+= #=10" () *$+,4#=<I04TG</ ,-4i2; <t%; <RI$UEL; <i=) 3/ (O#, 23T 85 (4D$/4$0+$04204$20$04
dunklen, anonymen, indifferenten Kubus, wo dies Fest der Affekte stattpndet, das
QE=>f<$U 9"

CS$/1$3/0TU2207%, (=,170U$/ >W3E; <, i$%-6#$042207) $h(( ; <ROGHISSSHSEEN ; <=T K
B2; <$6P$E, 4 <20$208 ) $525< (03%S$4$h <20= (e XeJ=(T &#2$4 " ,/=USLe Xe5 (¢ D$/EFO3$/ 0%
CI$h$Y$/EFO3$/ (034$/T7E3,5204) $2$442; <, (03%0-87 S7<HD7 /t#$04 2207 ) $h(; <-4
er wird ipr2pguriertj, als auch in die Zeit und den Raum hinein, der beim Verk
E=WHSOUSHL 220 702 ; WWTTOS, RC =% 220 782%, - (O#tl#=11il, 47 T,63%%=3,4S 7 /#$0-'4$104
- AHSI)$0,1>> S YT /=(1%$,5 (03804 #$/6 4$5$6,2708%; <=TT,% CI$t 4$5%6,2704
D704QUE=>42%,80>>$/4=>0,i#$>44= (> (O#t#$/8"2, (=,270-420i#$/4QE>LD7/3$TG</ &
SUHXEHS>E " ;<S=/5-4#$/6 " K%, SE(O3#M = (h; <=($/%k (O#H#$/L 3TUFEEN; <=T,EXK
;<804 120)20# (036#$/iN0%, 2, (27082207eX8D$/) (0#$0% = (3E$L; <-L(O#<I$/E=>W;<,$k
2;<bATE=044 1=/ ,<$H[k 1$7)=;<, (03508 <2, 7/242$/$0-6 2,4 #=%% 22074 $208 - /,-4#$/t
HI1$U$E 4$586,270%D7/=(%$,5(03$08 %$20$/%$2,% $/%,& (0,878 )$%,1>>,$04 3GUGEEK
th;<=T,E2;<$041$#203(03$0i<$/D7/) /203, 1\ ] 20$=>=t6/76 7'$i2, %62>=3$L7T &/$=E2, Mi
,T4=463; =, 7T/AS<TESM<$E, 78/$%7EDSE=04$023>=-4S<744; 70 ; $/0$#4, 763=208, <%k
answer to particular questions, the resolution to specipc problems.e* - S=/¢
h, $EE, & #2%4 ,$; <0; <$k __07/#0(03k 22078 $20$04 ) $%,0>=>,$08 4=<>$0-4 =) $/4 #1$%
V/IT)E$=>$(0#Q/=3506350$/28/$08284 = (%; <= ($/MCISEISUSEEN; <=T,E2; <BENO%, 2, (K
LT0822076S=0#3E, i ; <-PMSLSUH5 (4(0,$/%; <I$HEL; <B04<h, 7/2; <804 ~ 7>$0,$04
D$/%; <2$#$043$0(,5,% " 1$t>=; <,I15(4(0,$/%; <1$#E2; <$04 - $2,6 (0+,$08(0,$/%; <1$#K
B2;<808 = (%;<=($/04(0,3/%; <1$#t2;<$_ 038)7,3%220702%,6+$20$4270%,=0,$% Cl$t
Rezeption im Kino ist verbunden mit einer spezipsch historischen Art und

1BL *;<$0+EN/>)$/ 1 \ICS/S=E0%/ (031 7H$/41=(T/$3$04%L ~ 74#$/0M$/ (03Lal QE>E (O 21074 #S/4
ND$/hc=</$HI04#S/4 L (OHSHSH (EL+ALNOR CH/BR3H 1948 ()" , "&)% ™ =/) (/3" ;<G/$OLBbbb-.
G IBX 1BCH<IS/4 "1 1"

1" 1=/, <SHINLS>LYS/E=HHSORSH 210 7A-L " 4B lb)

120 Y 3478k Clb+ (HH706 G) $/4 #=H 220 TKCIHE 7L, 1D 1=(#/Mi c3=OKe 7 (M \O<S$t_ 66=/=, (1 ~ $,=K
B3 <TE730;=5_ 66/7=;<$H, 74, <SN>6/$HHI7 0 7T k4$=E1 Mi20L ] 10$>=AUNOH A THEO-4V<EIBISR itk
— 5122 " A3 (HBS)E) T L1 T 45 <8)"T+=$. 58 WAFSSIGT/+H] TE(>) 1=UnODS /K, M/ S i -4
“4BddX"" 1 Y

INL IECT<OR>" (81 9"7")&(H@'8S = .0 858/ (')&H=>"58)3:A)85) 84147 (ES#38L! dB-4 0k
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o+ (+)/+()11&(23.8%24+5+& (1) 78/)/ + (11823 .8%29+.&(5:); 7, <+.=5). (0)(+)?+-07&2
/+8)8.)5.0%-.(=5)(.=5) A" &/ +8&/+&) B-A"->7&,+&) 7&/) * C&(=5+8&) @+A7((>+&)
78/)T8@+AT((>+&0)" &)/ ()3.8%

F.4), +(+<(=5"6%.=5+&)4+, +@+&5+>+&))/ +)H%«<+)/+()3.&%().&)/ +-)5. (>%-. (=52
,+H(H<(=5"6%.=5+8)9.57 > %&) 78/)/ " () 1 &, +0%>) 2%8&)78/).8&)/+&)3.8%()6C5-+8&); 7)
+.&+-) @+(>.88>+&) 3.8U&T>; 7&,F) F.+(+) 73&" 8.(=5+) 3%&(>>7>.%&) /+() 3.&%()
/+((+&) , +(+<(=5"6%.=5+-) 9.>7">.%&) 7&/) /+-) 2%&) .58) 5+- , + (>+<>+8&) 3.&%(>7"2
>.%80)"<(%)/ ) 1->)/+-)KT7>; 78, )78/ )H+;+L>.%&)/+()3.8%(0) ,.©)+(); 7)-+M%&(>- 72
ieren. Denn die Interaktion von Zuschauer und Film pndet hier statt, ¢in the
(L*=+)@+A++&)>5+) "7/ +8=4)"&/)>5+) (=-+481).&)>5+)>- " &(.+8>) *=>)%6 ) =%& (78 L2
>968)%6 >5+)(5" /%A).8" , +()%6)=.8+8"I()4-+">) F "-M)H%% S0P

VUGG (4SH) T HR)+, -SHIG. T -LSH)/ WS %0/, )1, /2, ", #

188&+-5"<@) +.&+-) (U=5+&) 3.8%(.>7">.%&)M"&8&) &7&) /. +)Q-" , +) &"=5) +.&+-) 5.(>2
rischen Sehweise, nach einem spezipschen Blick und dessen transformatori2
(=5+-)7.-M7&,)"76)/+&)RT7(=5"7+-)&+7) , +(>+«0) A+-/ +&E)1=5) A+-/+) () S+.(L.K)
+.&+-) (U<=5+&) HtMA&(>-7M>.%8&) /.+) 1&"<J(+) 2%&) H+;+&(%&+&) *8+-.M"&.(=5+-)
Western innerhalb einer historisch spezipschen Kinosituation umreiCen: jene
/+-)ST8/+(-+L7@<M)/+-)6-C5+&) 1 TUV+-)$"5-+

W8) IT#X) 2%<«<;%,) (.=5).&) F+7>(=5¢"&/) +.&) *" &/ +) /+-) (%;."<+&) Q7&M>.%&)
/+() 3.8%(E) *Y5-+&7) /+() B-.+,+(0) (LY>+(>+&() (+>) /+-) Z%-8"-(=5) , +,+&) /.+)
9NA[+7&.%8&).&()P%=M+&), +-">+&)A" ) 78&/)8%=5).&)/+-)/ -+>+&)K"=5M- .+, (; +.)
+-6C«o+) /7 () 3.8%)6C-) /. +)R7(=5"7+-) ?%-) *«+8) +(M"L.(>.(=5+) Q7&M>.%&+&) 7&/)
AT-/+)"(A+>+(>, +5+&/) LU > M6-+.+-)H* 78) , +&7>;0) 78) /+&) \ " &, +) /+() 1 <2
>, 0 A+)DT8/+8) 2+, +((+8); IM] &&+&E)IB)RT , +)/+-)*Y5-7&., (-+6%- 8) 1 T#X)
M*8)+() ;78Y=5() ;7) +.&+8) (=5¢", "->., +&) M7-;6-.(>., +&) HC=M, *&, ) /+-) 3.8%2
J7(3577+-; "54&E) F () Até. , ) RT?2.K) "&) 4+/) AT-/+)[+;>)&.25>) B+5-) "&) /+&)
@+,+5->+&)__->)3.&%),+>-", +&) (%&/ +-&)78)+.&+-)@+, +5->+&)RTM7EE) A «+&); 7)

IP) \"0@J) H.=5"-/") al&>-%/7=>%&) (b5+) 1 8+-.="&.(">.%&) %5) >5+) *%-</10E) 1&) D%M+(0) \+<?.8:)
\"OQD)H.=5"-/)cd i) 1™ O*'+8," (-8./01/2' +08" 3-4-*+ 5617+08/F) F&/%& ) SQ1) gVV)
) ThgVD)5.+-)9) 1 PE

18) Z,4)6C-)/ )3+, (;+)9"5-)9"%: 28/ ; /. 0UT+A)H)gTAF)QC-)/ . +)S+(*>; 7&, (;%&+&)?, ) i +8+&()
4°0- ++)aW8+-;.+57&,)/7-=5)Q.8E)S->.(=5+)7&/)" 8+- M"&.(=5+)Q.«BLYu.>.M).&) F+7>(=5¢" &/
ITHUNHTOE) 1&) 9+, +@+-,0) A *--%) cdl ,fe') =/&. 4" =") £ 5 +17-08">>," 1 "#$%™'8)" 56.4' -08" @+17-*./8¢
\C&=5+&)Q.&M)gVVPY) %) g#"*hg"1:) 4<+@+-) J+>+-)a3.&%) *<() K@+-<+@+&(8.»>+E) 186Y&,+) 7&/
S+/+17&,) 1 +(+() \+/.78() .&) /+-) 6-*&; ] (.(=5+&) R%&+) 78>+-) @+(%&/ +-+-) S+-C=M(.=5>.,7&,
7+)A-B1 G HFT/A., (5°6+8)" S)HE+.&) I THUN I THTOR& "AL 417+ L'B¥8./"C/21T 174'8/2 D) *¥7/.02
$,0 1#U) 1 TTA) ) )V hitg Tt

AN Ras N 1)



VUHSIH T S (")8X) BH 1"#

S8 = (&) *+%, - . (N 24634 (*, /56781, Te/%* 7. (* 319, . (5-%&: 58, . O Uee* ; Thie
3%&*-) 3, Me+*35-%8& (5=/61, I >#2*3% = 25(&* = 1/*3%)* = %1, /%) *AT) 46%, - . (%) *3%&*
3%-/,.(%)*B%, . (7. (/% C,* ; -&3%* ; ™3%8&*T) ,* AT)4* +5%+5) +00) i* 56%8* %, * ; -&3%*
5)3%8,*7) ,*AN) 4*+0+5) +0) I*C,*1, AN UC)/ 5 1.D8-)+* ; th+*$4 = *AT) 4*58, *E&/*- = *
3%)*F5) +%8*3%, *GB/5+, *: -*$hé+%, ,%)*-) 3* (M) *: =) % = *E&/*3%e*A4) , - = <*-)3*
Freizeitgesellschaft zu beobachten. Diese Entwicklung, h#upg beschrieben als
Amerikanisierung und iModernisierungj, pndet in den sp2ten 1950er Jahren
1(8%)*G6, . (8-, ,[*O-$4&*56%66*T) *3%) * , H1/%) * 1>IKU&*-) 3*=6 L (%) * 1 >#K%E*25 (8%) i*
D*%)% = *MH5) ) -)+,=%83*5- ,*F43%&)7, &~ ) +*- ) 3*N%, /5-85/14) i* ; 54*35,*AT) 4*
I (F= %) -G B 3N08- . (/*-)3D) 4. (1. (B3N O8N - %1/i%h,* ; 58*S%8 = % (&*
PY ™ 6%33%3*T)*/ (U HARI/ . ¥ 4=* . -8/-&%*5) 3*13%) /T/QR"* S5, * AT) 4§*T) *U47) & QW% /*
$4)TFA3%&)7, &~ ) +*=) 3*+%, %88, . (5=/81. (% ™ *-) 3*7) 31$73-%88% = *V/ = 65-[*546%<
I%/%*5)*31%,% = ¥V = 65-*, %86, /* = 1/1*C,*L6/%* 1. (*) - ) *58,* E&/*=L&*3%) *7) 31$13-<
UB%) YV = +5)+* = 1/*30) *+%, %88, . (5=/81. (%)*W5) 38-) +,He4 :%, %) *-)3*3%)*35 = 1/*
%) Co&+% (%) 3%)*73%) /1/18%) *O85+0 ) *X) ) % (586* 3%, %, *Y'5) 38-) +,&5( ™ %) , i*37<
ser Kinosituation, entfaltete sich dann ein historisch spezipscher Blick.
STh,%&* Z87.D* 6%/&1==/* 3%)* +%,5 = /%) * A[&H%8* M. (4)* 3%&* GD/* 3%, * (%) ,*
ist kerperlich und haupg sind K°rper Objekte des Sehens.\** Sh&* Z8§1.D*%) /<
S0 3-6. (F3%)* ALSHNWE -)3* 7= * A[&H%SE* %e* ; 763* $4 = * A[&H%&* D4) ,/1/-Th8/0*
OL&*F5-47.%* FU%&8%5-<]4) /Q*7, /*3%&* Z87 . Di* 3%é* $4 = * A[&H%&*5-, +% (/i*35,*C) /<
,- (WI3N) 3UMPX = = e, % (%)* 5 18) -&$4) T8+%) 3 5 4 (héd*4 ) %*35_*56%&*35, M (%)*

11 5/, 1. (8. (*, /Mt HSRE08 < -* 30) *=506) 3)* AT)A6%, - . (k) 3 ~A/ABI+HT, k- ) +* Bk ZUS &<
Ditg=) +* $HIF G)4)Q ™ *PATYA6H, - (i) * () T4/ - 6 B4, . (Y RIFXY™ B 883888 () *+,"="./")
0".$&/, i+ 1ait 101>3>)

1> (&) 65. ((*YW3%*1./"-2)./)3"-4'528.6./,) 7"5—2/8Y) = "4/4858S./ ) 5 25.4/21)<¥"/$.88) 2:8"5) = %+ "5
b (SHUEY T\ ) 153, Q4= *C A%/ (D 58A8T) 5+ &, ,* I>>HIMMNFOLE3THG) , 1. (/i35 ,%5- . (1) *31)*
USHKIR5 (8%)*35, PAT) 4 (5-H1, | . (81 ()4 . (%, D5HT, /1, . C+) ~/ - /¥ 5 ~63WPS+IFB SRR P AT) 4758, *
A6%88%6%) , = T//UREMI* I\>e* - ) 3* AGYT = %hithéi* AS-,*PSTht D4 ) 4 = Tt 3%* BY=L (B0* G, HUD/%* 3%, *
westdeutschen Nachkriegsplmse. In: Hoffman, Hilmar; Schobert, Walter (Hg.): 0?4 ("/),"#
tern und morgen. Westdeutscher Nachkriegshim 1946019620*085) D=-&/*50F*S/FOR ™ = -, %- = *1>1>f*
MF1g*\§* (T8 MO >0

\K* G- (F1)*3Th,% = *9-,5 =) (5)+1,/4%, %35, *NV3Th) , HT) 8= = 7)7,/7, . ) *OT8 = / (hATH5 ~=*3Thc
) T-)D/5-= = WD, 5 = *+ ™ 5. (/*: =*(56% )+ = —85Q i 5-85"Ph7, 56 ]85, -8%'5 ) 3*C5A45 /TS
bT)% = SRIX)MA'S™ /*2HF 1 28+ L >a#+ Y I+ M0*2g T 1e*WTBTS = i+ 17) 35MPOTE = *Z437%,0*B%) 3%&i* B %) &4
and Excesse. In: B.t—)C&258"5182+H* Ji1 >> 1Y (R0 g T 'e'M. (BLH ™ 5) )Y Wi3%w*D/ (".—+." (E".§1"4)
F."E) 324) 352—2)#) 56 ("/) 888" (/) H /44085 ) D=-&/*5)F0*M/8A% = 83 NA/UEM/RR)* 1>>K0 STh*
G560, WA 0 , T4 ))* £ T83*: T+ §¥35, 5 . (P67 ™ *VNBh, /968) ¥ 3Gt A\ [RHURHT) %, *3%8*: %) /658h) *
E6k%D/%*3%, "M% (%) ,* ; 58



14 P& () 7+, +-+-

&)(+.&+-)/+-(0+12.3+)(45)+.& (4567 (+89°") 5 +-)<6.41).(2).==+-)(+§+12.3)>&?)(.2>0
*2.3)+-).(2)3+-17-0+-2)>&?)?" =.2)">45)(%B. "0) (2->12>-.+-28
5 -1, 1&H)5. (2. (45)(%B. 6. (+-2+4). =)C.&%)(.2B+&?+)C7-0+-)?+()D>(45">+-()
>87?)?.4)"&2+-+&)C7-0+-)">E)?+-)F+.&G"&7).&2+-" , +-+8&8) 5 . +)(%="2.(45+&)H+" 1§
2.%&+8&)?+-)D>(45">+-)E%6, +&)">E)?.+) 1 12.%&+&)" >E)7+ JF+.&G"&24)?+-)IC7-0+-)
=K L.6=)G.-?).=)C.&%) 17-0+-6.45) " >E, +&%==+&f) 5 .+)M"2+-."6.0N2) 7+-) <.§7+-)
2-.EE2) ">E)?2+&) C7-0+-)2+-)D>(45">+-0)P 5 *() 5 .(0%(.2.3) C.&%) , +(2"22+2) "6 (%) +.&)
Q+(%&?+-()3+-(>&1+&+(H).&2+&(.3+()D>(45">+&M)+.&)G+.2, +5+&?+()R+- +((+&)’)+()
+.,+&+&)B>, >&(2+&)7+ JE-+=?+&) C7-0+-)?.4)="&)G"5-8.==2)>&7).&)?.+)="&)
(.45)+.8ES5629°7) 5 +-)IIN>(45+&?)NS&H.45+)U2UEEE+2B+&I) * >E ) ?2+&)="&)(.45)(2S-B%
5 +(+)C7-0+-0.451+.2)">E )U+.2+&) ?+-)D>(45">+-).(2) ">45).=)U45-+.Q+&)SQ+-)
24&)L.6=H).8) 2+&) H+B+&(%8&+8) 2+-) *+(2+-&).&) 2+&) TWXY+-)$" 5-+8) 2+>26.45)>8?)
+.&) (IN&?.,) "&G+(+&2+() M%2.3)U%)P, +5+&) ?.+) C.&%Q+(>45+-) = .2) +.&+=) 1>, 4)
br(+&24) =.2) 2+=) "&2+-+&)E" (B.&.+-2) ?+-) Z"&0>&, ) EUG, +&PN)E"&"2.(45) = 2) >&?)
L HQN-248&) (.45) 2+8&)1Z+§2+48&1) " >E ) 2+-)F+.&G"&?), 6+.4580°") 5 " () *+(2+-&1.&%) ?" ()
="45))?.+)L.6=Q+-.452+-(2"22>&,) ?+-)E-S5+&) TWXY+-)$"5-+).&) 2+-) <>&?+(-+0>f
06.1)16"-4).(2)ES-)?" () />Q6.1>=)+.&) C7-0+-+-6+Q&.()>&?) &>-)P[E\S-) F+>2+}) 7+-+&)
P +-3+8) ">45)+.8+-) =%h-. (+-24&)<">=(N, +) (2" &?5"12+&) 178&+&%") _().(2)?.4)
H+?+)3%&) ?+-)U0" &&>&, 1) ?.+) (0S-Q"-).&) ?+-) F>E2) ?+() C. &%("6()6+ W)>8&7?)?.4)
="8)P.=) D>(45">+--">=)£7-=56.45) 1&.(2+-&) 57-+&) 1"&89*) 3%&) " &, +(0"&&4
2+8) ] +-3+&4)DG. (45+&->E+84) 3%&) 17-0+-6.45+8&) _ &2 ?7>&, +&H) 7+, 7>41+8)>&?)
U45>2B(>45+8).=) 7 >&1+6)2+()C.&% (" "6(¢*

-1 Maurice Merleau-Ponty zitiert nach Diehl, Paula: ¢K®rperbilder und K®rperpraxen im Natiof
&"6(%B."6.(=>(%)a&d) 3 +()IZ, ) 1"#$k" Q) *+',-*/,0"*."/ (U/U3" 441 -454*61-5) MS&A5+&)L.&1)
SYYH#)UWH™YA)5.+-)U8) 1 18

1) <-.&41="8&8&4)c5-.(2 &+)]%660)PU%— 2(45+)_=0'25.+)Q+.)Z.2454%418)_.&+)Ul.BB+98)a&0)Z+66+-A)
Z+8BY) <) /-S== C"-8) /+>6.&, (1) <.-,.20)JZ ) 7'k V"t Shth " (£ 3" A% 89:*1/$ -8 ;4 7%4/4. -8 ;&
<#9:4'-¥-5)M"-Q>-,()U45S- +&)'WWWA)UB)!!!b!:YA)5.+-)U8)!!"8

" So schreibt Horst Axtmann am 21.01.1950 in der =".(>2,9:% ¢ber Three Men from Texas
JdU I)TWAYKS

) U%)+.&+)HIB+&(.%&)B>)!#ssud = Q=+, ) IAU B) TWX"'K).&) 7~ 1H=". (4) - €81 YBIWX"

X)) @"+'-AHER SH//%) 3%=) TFEY TBIWX"") SQ+-) " " s-teh ¢ 4/ +-)+5*)JdU ) IWXTKE) D>=) (+6Q+&) L.6=) 3, &)
Q(OG)Br1rA*EH#BI'+1-AL3%=) T z8Y""8IWX"")>&?) ) HIC*H<9: D" E#, --)3%=) 1\8Y 1B1WX""§

#) R,B)ES-)O (. -hsbes 41 s)IdU ) WAHK)Q(OG) 7 HHF*M) T 18Y TBYWX')ES-)% . -+ 281 3%)IdU ) 1WA ek)
Q(0G) 3. -4 G -0k Ale - FBYXSIWXT)ES-) , +4,**0)JdU 1) TWAeK)Q(OG)=". (7 "-/+) Y'Y S1WX')ES-)
Brer o, L%, i) AU ) TWAWK) P HAEH) YWBY R TWXY )ES-) s el ™ @+, )JdU 1) 1WX"K)Q(0G)
=*-CHLEHHGEL-40%'+1-A)Y 281 IBTWXA)ES-) - 154647, 487,18, +/+-)JAU 1 ) TWX"'K)Q(OGR) 7 HeF*Ak/>
TS ARA) YABY BIWXAVES-) * 2 47 k). , 1)U 1) TWXK) Q(OG) =". (4<9: ) - eBY I IWXH )ES-) %L
1.+,5#.,1)3dU 1) WIX#)Q(OGH) 3*4'/9: W Bl'+1-A) = -8Y 1§YWXF) >&7?) 814 J4/+ K 1-4/9:*14) - 18Y I§TWXT)
ES-)1. /.44 b7, a8B+2)IdU 1) TWX#)Q(OG)=". (4<<9: ) 1 YBY IB1WX#)ES-)9: ; <br-*l% a+)IdUT)
TWX#)Q(OGR) 1" -8+ 4+*-0i' All) - #8 1 YBLWX 8



VUHSIH T S (")8X) BH 1"#

$%L = ) %*+i* +*-4, . *+/,/0/1123) *+ . *+{ 4,+51,/2(/ 5+8 7*-82+ . *+{%,/4O- - (-;
[2+<* 44 (+h - (14 +500*+/=0/*/01,3)6*,+*4),1/5-,13) *42*) = * 1% *§,3)d+2+8,%¢k
Bkt *FH@2-A2+ A (FL(/A 2 * 158=B-E X+ (%%, 0 (+,13) *HCFL/* -+, + . *-{D2+;
SX1-*E28), @0 %E -, 13) b*- (-8* /*+i2+ . 4-*@5+1/-2,*-*+{%F3) /*(*

15 J+OKIME 7546 " *A*+1 5%+, +6 . *-§-*< 5+ (O*+4 L(<*LE-*11%0>,*=*- i B8*-{
SHL/L(3) A *-LOF-E*-,3) *+4 T2+ () %% ), +(216 = * /*-* M, + - * 1} A2-4C() -;
+*)%2+<h _ *LCHL/*-+4,+6 1 *2/13)>(+ . 6?58/ (23) *+&* +,<*EN5/, 7*4<*) 02=/8 (2=66
w2hrend andere plmgeschichtlich zu erwartende Motive vollst®ndig fehlen.
J2Lk . *FIFHE I+ OKIFHQ(F+E, +6 >, +70%8 *-1/*+823) - /16 75-1,3) /<& . *E2%*@/, 7,10/
2+ .42, 12(/ 5+ O 0/ . *U2* ) +14-*@5+1/-2,*-[4 = *- - *+(

Jene hdupg wahrgenommenen Motive k®nnten dann weiter als !"#$i8*A*,3);
HH[G 2 *- xHE L ML *H0213) (2% -4(+-*<*+808* 1/, %%/ MC () -+*) %2+<1(@/,7,/0/*+6
(2=A2+%)%*+if I, XiP+/*-123) 2+<b.  *1*-§N5/, 7% = B- . ¥ (++* +* I ++0) *-2+<¢
(+8 - *GQ8+/*-(@/,5+H Az 13)*+§ . *+4=5-% (O*+4 2/-20/2-*+ . *14 C*-@18 2+ & . *+&
%*+/(O*+4 R*-(-8*,/2+<1E-BA*11*+f . *10 0213) (2*-16 . *-4 (2=4 ., *1*4 2/-2@/2-*+4
(+/ 2 5-/%15T8 *->(28*+6k 1, (+ K/ 13) X R*-A() +2+<h . *-b +h . ¥+ "*A*+1,5+*+{
haupg aufscheinenden !"#§ mit dem kulturellen, sozialen Kontext und der
4 +51,/12(1,5+0* +*-1* [1680%, /6 . *+0U %>+ (+ . *-1* /166*-%F<,3) fe . ¥+ O+/ - 2-=4
JF-4 " @5+1/-2@/,5+8),1/5-,13) *-42*) *-=() - 2+<

B (L*+/13)*, %+ 1/ *ENS/ T . (L8, +6 %+ " *A*+1 B+*+E _*-§ CHL/* -+, + _*+
1950er Jahren auftauchte, war zun&chst wenig ¢berraschend & die Hauptp;
<2-*+{O+/13)*, . *+.0),*-8* 4, L& (8*-4* +*11*%(+/,13) ¥t R*-13) ,*82+<fk ., *4 2%t
PVWTXWVE* +1*/A/ 2+ .6 TVYHE (8<*13)0511%+6,1/1M . *E R*-13) ,*82+<4 75%i M*;
den zum Typen, und damit die Erweiterung der Hauptpgurengruppe um den
DF1*z 3)/6k. *+4?3) 2-@*+6k B ,*4U,<2-*+@5+1/*»>(/, 5+ [k . *-4CFL/*-+*-12+ 41* +b
N\*<*+B8*-4[& = (-4=B-&. ,*SU(LA,+(/,5+4(WCH1/*-+§,+4 B *2/13)>(+. 68158. %6 I +(;
K1 *187] 2/E2/168% (" <*8,3)

Die genaue Figurenanalyse zeigt dann, dass die Hauptpguren ¢ber ihre
E-5%,+*+/*%_51,/,5+4,%:IU >%02+ . &. *42/0-0*,)-*-& * + - (+ . OF-E*-6J+13)>211;
%F<,3)@* /*+i=B-4*,+*4 (27*-) (084 . *18 4, +518 +h . K 4- 1K <*-(/*+*1 . *2/13)*¢
NO++,3) @* /68, */*+@5++/*+GFYENF<*+1(JAAZS . *+475-4] -/&L/ (/,5+*-/*+4(%*;

Hit J21=B)-5,3)k . (A2 Cr<*-*4a5+(L &A™ () 4 +'# , &4 ) , #°/0) (/51 84 a2 (] (-4 3/ (48 -4"%
Bundesrepublik Deutschland (194881960). Eine rezeptionshistorische Analysett?/2//<(-/1$8, . *%iHb 1 16

HT& L)5%E15+6 4-,1/,+1 QC*55-%(,1/,13)*t Up%(+(KL*% 9,+& J+1(/A% 7,%*% N*/)5.*+S% $+1t
J58*-1%* *-£0U- (+A;a51%= LM <CeLLSEELAT" " 5> 44" - E8i+18 , $82/2//< (-/18 ™ *3(Yek IVVTH WbV PWWtt
), *-42RWHWG

HVE B *49-<*8+,11%i8*-2) *+4(2= 4. *-4J+ (KL 75+B8*-4""bbi " *A*+1 5+*+4(21e-*< 5+ (*+HL(<*1A* ;
[24+<*HARCHL/ >+ XA = 13) *HIVWE2+ _ETVYVE,+. *2/13) *+4 +514*-1/(2=<*=B) - fi - 2- . *+§



14 P& () 7+, +-+-

-/"&.(01+&) 23()4-5(+8&6.+-6+) 7+-) *+(6+-&+-).&) 7+-) (.01 +-+&) 8.(6"&9) 7+-)&" 1+&)
TH&NET)TT()<UT+E)t.&t-)&t>+8)) " @+-./"&.(01), +4-5,6+&)<5&&:.01/+.60 8" ()
B+>+)"8) 7.+(+@) <%7+=) 7+-) <5&&-.01/+.6).(6) 7.+) C%&D-%&6"6.%&) 7+() E+:7+&)
@.6)+.&+@)5187.01+8)2+, +&FG+-4)8+-)?+(6+-&+-)4-%7>9.+-6)(+.&+)<5&&=.01/+.6)
&.016)FG+-)+.&) (6" -/) /%&6-" (6.+-+&7+() 2+, +&FG+-7) (%&7+-&) FG+-)+.&+)51&2.01+)
H.,>-4)8>-01)7+&) 1+->(6)+.&+() /%&/-+6+&) " &T+-+&) 2+, +&FG+-)+.&+()- " ((.(01)
K&7+-+&L7) 7+-) @.6) 7+@) M+-%-+&+&) C-.+,) >&7) 7+-) M+-U-+&+&) 1+, +@%8&. "=+&)
7+>6(01+8) <5&&:.01/+.6)+.81+-,.&,7 ™) @>((6+) 7. +(+() &+>+) <U%T7+=)+-=+-&6) ; +-0
7+&1)8" ()C.&%)"=()P-6)7+-)Q>01+)&"01)37+&6.656)>&7) 7+-) *+(6+-&+-)"=()M+- @.60
6+-&7+)H.,>-)G%6+&) 7+&)R>(01*>+-&7)&.016) &>-) 7+&) @5&&=.01+&7) 7.+) <S,=.010
keit dieses komplexe Modell einzu¢ ben. Der Western, so wie ihn die deutschen
C.&%,58&,+-)("1+&))/%&&6+)+.&) ; +&.,) 77 9>)G+.6-" , +&7) 7+&)R>(01">+-)9>)6-"&(0
formieren, ihn sanft mit einer komplexen Wirklichkeit der iModernisierungj
M+-(S18+&H) B+>+) C%&I+46+)M%&) CS-4+-2.01/+.6)>&7) <5&&:.01/+.6) /%&&6+&).&)
+.8&t@), +(01F69+&) T*>@7).@)C.&%))+- (6@ *=()4-%G.+-6) ; +-7+&A
BY%01)+.&@"-)7+-)R>(01">+-|
3&)+G+&)7.+(+@)(6576.(01+&)Q01 -9).(6)7.4)H-+.1+.6) 7+() CS-4+ () @)>+-/\)7.+(+)
>&(.016G"-+)K-G+.6) *=+-)@S,=.01+&) KDD+/6+)& @ @6). 1-+&) K>(, *&, M%&) +.&+@)+010
6+&)/.&+@"6%, -*41.(01+&) C%/%&)) 7+-)H.-@9>(01 " >+- )/S&&6+)7 +) 8+M.(+) 7+-)Q+.0
T+&-">4+)9>) 7+-) (+.&+&) @"01+&) .&0=>(>@)="G%-) .=>(6-"6) ; +.5).01)+.&, +(01%((+&)
G.&)"-G+.5+)>87)+-(6-"1:+).01).&)"=) @+ &+ @)W+, +1-+8&4"

"N) R>@)<<5&&.017/+.6(C.=7)M,H)<<®%((+) 2+%-, +I) 1 "#8%L' (SO " ++)§ $— . 501+ . 3%1+$ ()41 ()/+)+$
F5++{673)024) H-" &/0>-6) A<M Q) H. (01+-) IXXY?) Q) Z*NDDH) C *36+8&+0/+-1) Q.+, D-+ 7)) [*+.5) "G+-)7.4)
M-, +((+&+) H-+@7+) >&(+-) CS-4+-) .(64) \G+-) <5&8+-0CS-4+-0T+4-5(+&6"6.%&+&) >&7)H" (01.(0
@>(1H) 3&)) K&, +-+-1) <"-.+02>.(+) JE,ILU) 87)§ %L(B 1:$ 5 )+()/.$ 3 7675 . +($ <()+A50)+) = .+&)
AT, +8)TXX Q)X T™ INXY)L+-)QUX 1k

1) W-61+()[W+.@) B+ ((+8&) 7+()C.&%(INQ)ZX
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von Gender in Comicverplmungen

<)60##.3-066) 36 ¥ #5 %4" (5 ) *(+"4,"--, "8 Wo" ()", 0% .4/ (*0" 1,8 2" #3%45,i+,$
HIS B4 T7 ($8("+8 "7 (67T 89 1T (5 A2 <S> A (G4 8)* S
Geschlecht in Comicverplmungen. Dabei wird vor allem der intermedia?
SLS@T % L +8)* LSA*BE3S; L T88E-682 T ("S@" 3%, ; . +5+4#3%" .1, 8B ., (§
@ (C3L#3%, bt ; - +87 " (5<%t "-#"4, 4+ 5@ " 14" %; . +7° (D" (5*(6",)4,4,9)* SE" .?
7.7 SFTTE,4,87 D (5% (6,0 " . S <t"§ 7" 6§ GC31+(8558 558", ; *--"§
H% (" .87 SE".7"(5; .78 0 ;" (8, ; 74" #8<i(787" (SC2" (+"*(7."," .88("+"#,"?
-5 AT T _S<ETSTLTSE T D (44" L b 5 (BSTENGT /(44" . ) L9 * LS
Gender in Comicverplmungen verdndert bzw. beeinyusst.

LSLSL

0. (28T BT s AT SRS, (L S 3D 3% W L ; (A
" 7" (SA* GBI -H88* (§30; .+ +" #7878 5 (T 8T e 78S
@777, A4 <r L SN2 B L S5( . LR/ NG TN (<@ -+ .S . TS
8(". 1(" U0 L. "SP*(("h, " (8, " . +2" 157" (SQ5* (43 . +8)* . SA*BIBHR'S L. 552" (§
03,5 3 (588" 1(43US; . 780" -+ L S<U(TSTA SRS+ L L ST s L 6> L4960,
(TS LG ($S . U TR (3%, S S 3 7T (TINAL 7T (VS8
V(" STESBISS; LTI/ SVE) 50+ .02 (L. "84S+ (M5 L T RIS G5 TS
>:o, o (+TEINR, S T S ARG IS L b+ (SW LS, SE.S X 5 3% 782" L5

X§ J3NC<"(18 F"(,t.$ Wie Comics erz2hlen. Grundriss einer intermedialen Erz2hltheorie der grapschen
=L, (SH(E" (SZPHS\N] 88X

[§ Ve @ i3+ T ;. 8> 45 <;(7"8)*.8 7" .§5(". -_#i#3%" . A*6I35*(#3%" (.8 8(". 38
N"3"##h.$; - TSA-"; 7°8@ " U-4"S"," 24" (,4P+-SE(C. "<"-74§ 1 4™, (13%150 ¥ "“#SD (4. :0/$@4-7+"#3%i3%, "$
>* 40,5085 TP E"2-" 8" (5> 4,5 (BRH. 181 (15 @bl (/. (#(H0¥1L) 34034, 0458630
8)1.49:); (#536136#234 (%::3@* 3% ; BIAUSSI@"3%6" . . SPAX\J$XC=

A5 JE00"SU" (= ;832 S Z (1%, B@(" 75+ (7S Z5$613888/* =, AT >A4)>H 6 , (5% *25( 415 (0. (£) i
AB)H3,T8@"- 16 ("19P% . #a*/1h. 4B . £) " (4, UD (" #[\\XEIP%h . #% 7 Z**THSH* I a8, h: (¢
A AR AGS: D *LISE, (¥, H0*5 (0. (¢, FR)EG)3IH)IS T * <SP (18A* . b ; ; BS[\X\:



e H" ()*+,~(".

+(%,/0+(1+724/,3"0+ht//+, ., 244,567 84+ ,884(9, - *, ; +&; .960+ "¢, -&,6. ; +7,
/(96, (", 24", =40:0+" > 6%:+6 70+ ", (4 4+h, 2(+2+%, @&W/96+43" " +%, . */,2+" > "(+IA
/96(+2-(96/0+",2(//+" /96 .B0=(96+",C. 1+% "D, 2(+, 2<E<, 2+%, C(0+4h. 0*UAD, F+/96(960/A,
82+%,G*"/02(//+7 19680, 4(0,2+4, H6+4 ., 88A(9, ; +/967BI(1K, I ; 28&6:,/(96,2(+,
0%+t 2(//47 196 .B0-(96+, K*/+(" . " 2+4/40:* " 1,4(0,2+4, L +2(*4,8&4(9,2*%96,
WH(™ + 14N+ 06+4 . 0(/96+ Elk+(0+,* * 2, 4+0682(/96+ #(+:B. 00" . */ :+(96 ™ +0,(/0,+("+,
L+7%(" A+2(+" 2(/1+7 196 .B0(96+ K*/+(" . " 2+4/+0:* "1, 4(0, 2(+/+ 4, @&¥/96* " 1/A
1+1+7/0. 72,5 (/64%,/8,1%0,2(+, . %/ 1+ ;=(+; +7P

Q(+, Q*H96/+0:% "1, *" 2, #+h; (0% "1, 2+/,AL.//+" 4+2(*4 /5, 8&4(9,:7//0, /(96, " *H,

im Kontext einer Kulturgeschichte des 20. Jahrhunderts angemessen untersuchen.

Q./,(/0,/96&" BHT6 4. " *0,2&%2+ D). 2(+/+VhI+" *0*(/,; (z2+0+ BTHW(+=+,@8)/96+ " 2+,

H(THT, KL L/Xx T 30, BTH, (6%+, 2(//+7/96.B0-(96AJ%(0(/96+, E+/967B0(1* "1, 4(0, 2+4,

884(%X,Q1h,88&4(9,.:/,482+0 " +/,L+2(*4,; : X, L./[+" 4+2(*4(/0,2.6+%,:*"796/0,

6.*X0/796-(96 W& " ,G*:0*1/&: (&&1+",* "2, L+2(+"A, ; X, G*:0*hIK(0(JI+% ", * " 0+4/*960,

P8H2+7D,2(+,2+", 7/06+)(/96+" , &2+%,BEHA06+&H+0(/96+ ", K/X+J0+", 2+ (1, K*BA+4JA

1. 43+0,/96+7 J0+ "<, K*96,2(+, - * " +64+" 2+, V0. ;:(+* " 1,244, L+2(+ " 2(//+" /96 .80+ 7,

77 2440+,0. %4 02 Q" 3T 0++//+,. " J0* 424" V" 02(9=% " 147 )Y, @+% " /+6+" ¥ "2,

88AX* I, Q(LO0.(/(+h* " 1,24/, E(2+/,%7 2,244, L+2(+",Y, T; +/X%. " 1,2(+,+6+4,I&"A

WH=0(&" 4=+ 7, 884(9/,+("B.96¢"

K +%, *(960, " *%, 2(+, J& "W+ 0(& " +=+ ", 8&4(9/, 2*h2+ " W&™, 2+h, L+2(+" 2(//+"A
schaft bisher einfach ¢ bersprungen, sondern auch das Ph#nomen ComicverplA
A*"1GQ(+H/+,H+0 " .96:T//(1% 7 1,/96+("0,* 4/ & W+h?* " 2+%-(96+4), .=/,/(96,8&4(9A
verplmungen seit Richard Donners Kassenschlager !"-ssue- ¢, Z[-K, I\]",
Y, 2+:96+h, 2(+, 286+, ; +hT640+/0+, 8&4A(9A@(1*%, KA+%(J./, +4B&=1%+(96, . *B, 2(+,
CH("?.%2,;.7"0+,Y, /82865, . %B ,—+(0+ " ,2+%,54&2* 1+ 703" " +*,.=/,.*96,.*B - +(0+ ",
24, T */96. < 43" T4 1 X T 464+ " 2+, E+=(+; 06+(0, +BH+*+ " ¢

E+0%h.960+0, 4. 7,2+, .J0%+=+", 0. " 2, 2+%, @&H/96™ " 1/-(0+h. 0%, 2(%2, . *N+HA
2+4 2+*(=(960,2.//,/(96,2(+,?+" (1+", a+hJ), 2(+,/(96,2.*//96=(+N-(96_, 4(0,2+4,
Ph&nomen Comicverplmung beschaftigen, in der Regel damit begn¢,gen, ihren
CH/+H3™ "+, +("+7, 6(/0&4(/96+", b ; +%;(9J, T; %, 2(+, V"0?2(93*" 1, W& ", 8&4 (9A
verplmungen zu liefern bzw. die Wechselbeziehung der beiden Medien Comic

" Q7963+, -0+X6. "t GHE*IBHW.D,G . 0HK(" ., ~0+("), Q. " (+2 ME(406,88 , ., &8 "<, 8&A(/, .-/ X&X*A
TRI*Ur=4/, L +2(* A0, 37D, QT P, V"H# () ¥4( , 4. 8. /-(*01(2.-"#-(-$0-8(3"3H{5+6*4/*+-4-0(
7 -15%#, E(+4B+:20,0h. " /95(X0, Figg\o, <, T 1<

h, e+("),L(96i+,eT"+h/,L(96.+=,L(96.+/+"0,H&W/0+ "PMV("=+(0* " 10:,3"P,Q(+/.2e 1< 1,84 . -/36 (1-4(
10, B+ "7, VH(96, 96 4 (20, #4+4=. 1, Fgg i, <, 1 ¢

6 Allein im Jahr 2010 kamen u.a. folgende Comicverplmungen weltweit in die Kinos:
Yot &, LL-KD, %-$- -+, Z[-K), Zyors1™ 1, I[-K], To=22t #hzanet 51+ 268t 7*u3.,
[-KJFEj8Qd 1,331+ " 532" %11$82% "% ) (*)%$tt. 9™ _ :38+;3" (011$0,@ D, 2" &= %"t - u$7$,
IFE_*"2,4=) ;> %a,l0 <



Ph&' (h&)*'+, &'-).&'/'012)3.1'4516+78159* :51);, 6<16 1"#

,62'-).&",",6;159,*:16:%:61"1)61";51>>1621'?6;@%5;'3,> '2)1'-53<1"+, <1816-'
was eine Comicverplmung ¢berhaupt zu einer Comicverplmung macht.'' A35
7815':)63,9'819%:0>;)<;"9)* - '215'45%D; 1)."215'E%5  3621616'F); 153; , 5'E%561 - &B
lich mit Verplmungen aus dem Superhelden-Genre.™ A%*:'6)*:;'6,5'G,H158
helden pnden immer ©fter den Weg vom Comic-Heft bzw. -Buch auf die
-).&.1)6@3621'G%'.3621;1"+JI'215'K1<)991, 5" L155M' N@)<%>> ') &"03:5'PQQ! "' &);'
der Verplmung von Daniel Clowes Graphic Novel ¥"#$ =#()*'1)616' R8158
539*:,6<9150.<I'Q);" ¥ #sneaw# (' STCPUA" PQQHV-" $y = *+au(s, STG?' PQQW
%215'— _ % (USA/F/CDN 2009) folgten weitere Comicverplmungen, die
6)*:;21&'G,H15:1.216841651%,<1%5261;'@15216'XY66161%3151);9'2)191'X , 5+1'
Einf¢hrung macht deutlich, dass das Ph#homen Comicverplmung keineswegs
eine einheitliche oder homogene Filmform darstellt. Neben Verplmungen aus
den verschiedensten Genres k®nnen sich Comicverplmungen sowohl auf der
)6:3.;.)%:16"3.9'3,*:"3,>"215'9;).)9;)9* - 16" 8+@">%5&3.8C9; - 1;)9*: 16'Z28161'3,>"
EY.)<',6;159%:)12.)*:1" [1)91'&);'21&'012), &' (%&)*'3,91)63621591;+161

U HOHEH ™" ()< Bt , - .$/0-$10&"25, - "$3")&

L5%;+'2)1915"\1;15%<16);C;" ,62"'$)1.>3.;'9*: 1)616'+@1)'<5,62.1<1621' ?9H1X; 1"
f¢r das Ph@nomen Comicverplmung konstitutiv zu sein & nmlich das VorB
handensein einer grapschen Vorlage sowie ihre Adaptation in das Medium
Film. Dies bedeutet, dass im Rahmen einer Comicverplmung ein so genannB
ter Medienwechsel stattpndet, welcher die j berschreitung mindestens einer
&12)3.16'4516+1'&);"9)*:'85)6<;I'F3, ;"15)63'K3'1@IXM'- 3621.;'19'9)*: '81)'1)61&"
012)16@1*:91." , &' 1)61" Z59*:1)6, 6<PW5&' 215'16;15&12)3.);C;I" Z5' 81+1)*:B
net die ¢Transformation eines medienspezipsch pxierten Produkts [€ ] in ein
362151%"X%6EL6;)%61.."3.9'2)9;)6X;' @3 :5<16%&&1619'012), & '6,5".1;+;1519')9;"
&3;15)1.."H5C916;1°%* Ein weiteres charakteristisches Merkmal von ComicverplB
&,6<16"9;-"2399'9)1"6"):515'T &91;+, 6<'8+@'K13.)9)15, 6<")&":%- 16"O3D1'E%6"
aktuellen plmtechnischen Entwicklungen d wie z.B. Innovationen im Bereich

a' B n)15+, ", 131" I%%X15" b1); z0" +, -k - #4081 (108,300, )& - #5020 6478 1 (, 106 O4: 38, /¥4
;054 [C19;H%5;¢" d531<15' PQQa. ' 49%52%6=" 136 " 036™%E)* :=* O35X ' O*?..)9;15' O3;; - 1@" d" S\<IV'
; 058, /%% . #5046 75403*X9%6¢ T 6)E159);M"d5199'%> *O)99)99)HH)'PQQal

e $<I'n)15+, ", 131'b%18615 L - %&39. ' F)H; 3 -38)166.1'S\<IVt'=>13("3)*3/62@052""3/4 . #502>/*% 5 () 5¢'
M¢nchen: edition text + kritik 2007; Wandtke, Terrence R. (Hg.): A"%B5,20/CA(, /$0#(50/Ct
=>13("3(HE8 98, -9 #7043 GI:000/8 #) & ., (,23(8 076 - #5026 GHETSE 5 ()58 , /*k A3)3:080/< 01>>159%6¢"
0*'-35.362"F" (W&H36M'PQQal

9 F¢r eine umfassende Auyistung von Comicverplmungen siehe auch Rhode, Michael; Vogel,
036>512¢ Film & TV Adaptations of Comics. 2007 editionl*?5.)6<;%6¢'F , . , I*%&'PQQal

10" K3M@IXIK']5)63' gl H/H3(53*0, 14" L 78)6<16¢" 21" -536*X1"PQQP-="GI" IWI



"4 e ()*+,-.)(/

0,8-0)1)2/3,(-4)352,67()8-"0,8-9"5: 42,8/ ()5/2)" (- ;-/<7=(1)1->)(0%-0),-0, (-
,80731¢,)67,, (-A&/ (0, 8-0765/8=>27,2)>67 ,6-C>: ,82,-D" 5-E,0)+5-9" 5)6-F+5-
E,0)+5-4)i5-)(-D),3, (- 4=8, (- ,&2- 5G13)67- 5/67,(- +(0->"5)2- 0),- <,&,)2>-
<,>2,7,(0,(-H,:6=>, (/)" (>5613678,)2, (- 0,>- E,0)+5> 4)i5- ,&1,)2,&(J"'-
E)- K)i,-2,67()>67,8 L&&+(1,(>67/02, (-8G((, (->"5)2- <p7 ¢ I+ (561367, -
9°5)61,3%,(-00¢-0),-P)("3,)(1/(0-/0/:2),&2-+(0-I5G13)67)-1,5/672- 1,60, (-
4,4(,& 1,80, (- 5)-0,5- Q<,8674,)2, (- 5,0)/3,4 R&, (F, (- 67/8/82,8)>)>67 -
L)1, (>67/02,(-0,>9"5)6>-)(-0/>-E,0)+5-4)35-0<,828/1, ()-S(-0),>,5- )((,-
1,72-0/>-C+1/(1>5,0)+5-9"5)6-/>"-()672-,)(8/67-)(-0,5- (,+, (-E, 0)+5-
A35-/+0-T+(0-D,8671)(0,2-1),-0),>-<,)-,)(, 5-E,0), (1,67>,3-3/+-H/l, 158V-
0,8-4/%- 1=¢,1->"(0,4(-0),-<,)0,(-E,0), (-9 5)6-+(0-4335-1, (,4),&, (->)67-
D),35,7¢-1,1,(>,)0)1-+(0->67/00, (- ,21/>- X, +,>-Bei einer Comicverplmung
7/(0,3- ,>->)67-/>"- )672- (+6-+5-,)(, (->679672, (- E , 0), (1,67>,9->" (0,&(-
D),35,7¢-+5-,)(,-E,0), (F+/55, ((07¢+(1-<F I-+5-,)(,-H,5,0)/3>),4+(1-
0,¢-E,0), (-9 5)6-+(0-4)35!-
Y/>-P*(F,:2-0,8H,5,0)3p),e+(1-<,F,)67(,2-0),-H, 2&=>, /)" (- ,) (,>
E,0+5>)(-"0,40+67-,)(-/(0,&,>-E,0+51"-Y,5(/67-8" (>)2+),4, (->)67-
E,0),()(-Z),0,&7"+(1>:&"F,>», (0I7)-1(, +,+(0/2,W-E,0), (~673), [, (->)67-
0672-1,1,(,))1-/+1->"(0,8(-)5)2), 4, (-F)2),&, (- +(0-0<,6<),2, (-, ) (/ (0, 4"
E)2-0,5-\&"F,>»-0,8H,5,0)/3)),4+(1-<,>678,)<, (-0),<,)0, (-C+2"&, (-] " 2,4
+(0-R&+)(-,)(-5,0)/3,>-1/5p:7=("5, (' 1,367,>-/+0-0),- Y +4673=>>)18, )2-
<F1-0/>-$,41)>67,(-5,0)/3,8-R&, (F, (-/+05,88>/5-5/672-Y ,5(/67-7/(0,%-
>)67-<,)-+(2,667),0)67,(-5,0)/3, (-47¢5, (-;-1),-F]-0,5-4)35-70,4-0, 5-
Comic & nicht um pxe, in sich geschlossene Entitdten, sondern vielmehr um
oV(/5)67,-4"45, (?-0),->)67-)(-,)(, 5-52,21, (-C+>U+>67-<F - Z,67>,5:),3-
miteinander bepnden. Hierbei ist zu beachten, dass der Prozess der RemediaB
3P),e+(1-)(-4"¢5-D" (-FI,)-D,867),0,(, (--26/2,1), (-;-0,&>"-1, (/ (2, (-""#$K
(SN (.- 0,8-0,8- 7.7 ("H( - 5 - /H026,2, -8/ (- (2,6-0,5-P(F, 22-

T S1-H+>>™-97/ (23 -04$1)M) 1.2)3)42+)52+-)67+)89+:) 5 $H. () ()< (, *($=(-/H(W+)>(*h"*(%-428)
8'#$?)<M(") I#8% e~ ) E/1)>2,8/8<, )2 ()D, 8)2=2-~ 0 (,<+&1-abbc?- J-d 1)

Ta- $13- ] °2,8- e/V- Y/D)Of- R&+>)(- H)67/80 - A(+(,#28) BS, ("H#$,*$0) L(=) <(,4- ~* (0" (-
ESA\E, >>-abbb?-. 1" dIS(-0,8/82+,3, (-4 67+(1>3)2,8/2+4>)(0-0),-] , 18)80,-H,5,0)/2>), 6+ (1-
>"1),-H,5,0)/3),6+(1-/>-Q<,&,2F+(1-(08-0/>-D" (-] *R,8- +(0-R&+>) (-1, :6=12,- P~ (F, =2
0,8&"(+(,*#1"2$ gelPupg. Aus formal-2sthetischen Gr¢nden wird im Rahmen des vorhandenen
C&)8,»-0),-1,F,)67(+(1-H,5,0)/3p),&+(1-T<F I-E,0)/3)),8+(1I-D,&1, (0,2

1g- $13-,<00- J-dd->"1),-.,),8-C(08,/ -A(+(, M ("7$08) D7") O("R2"+#1*41F) 428) G($, () 78, ) <(, *($i-
1.8)(-7)u-$,8/1-abbc?-.J-ch)

1" S1-HA, 1>8V-88) (/-1 -1S(2,45,0)/3)2=2-+(0-"(+(, *#1"2$- Q<, &, 1+ (1, (-F+-,) (1, (-\&"<3, 5B
0,30,&(- 0,8 10(1,¢&, (-SQ2,45,0)/32=0" 67+ (1j)- S(- \/,677- " /67)5f- . 676G, 8- e, (>- TK LI -
HBI("+(, H1FIE) 5 $#201 I*C149-E0 (67, (-4)(8-abbk-.J-db)



VUL A SO, S— . /10+.$12.3(45.26772.18) 39..3 1"

& " HSINE " () *+,--0./081%,-2" 3ng4-%5%*" 67 .-k’ 8*$' O884,** $04" ZWhgd; 5<,*=
U $d' >U$,8+47" <@5&%*$' $04" A7*BUC-" $he" (*)#** 48l "+ (DECHE+%$,0.,--2"
$04'F,;5-/04+0;5%*"/B<E'$, %' F'h./4--5%+0-,4,%88*H" $%4' >%$,8-+4" /%B%, ; 5*%-6' "
0 %4%" F-80-%H,%*" $%8" =%84;5.%,%68*H' /B<t' F,;5-/08+0;58*H" 37*" =43 %*" 0.4'
=>0$%*"4;5. %I%*"4,; 5", ; 5-"HIbHY%*4%, -, H'084747*$he*"4,*$'3,%. +%5&'<%; 54%.4%,=
-, H'08K%, *0* S8 /%B7HY.6#* W 0/%, 10%*" S8’ LKK%1-7$%8'$8E; 5'$ %' Mh-+%$,0. 4, %=
§8*H44-80-%H,%*"$%e") *+,--%./081%,-'8*$' DECHE+%$,0.,-@- %8B %.-" <Ud$h™*"10**7"
B<,4; 5% $*" /%, $%*" N7 .%*"$%&' Ok0*4C08%*B'8*$' P COB, -0-" 308, 8% ™*C"

VU L) R,

Q.%."$%4"5,%8" 37&H A%, .-%*" I 44%&-0-, 7*4CETRN1-%04" 4-"%42"%,*%'F ; 5*,--4-%..%"B< =
4;5%*" $%** S784;58*HA$,4B,C., *U*" $%he" =S %> <,44%*4;50K-' 8*$" &' QU*Shg’
Studies herzustellen. Genauer gesagt soll das Ph®nhomen Comicverplmung
0.4'S784;58*HAHY%HY%*4-0*$" $%&" Q% *$hé' >%$,0' F-8%,%4" /%.%8 ; 5-%-" <%e$%™*?" $656"
TOU*$N8-5%78,%'8*$'>%$, %<, 44%*4; 50K-'47.%*'B8A0++%*HU$0; 5-'8*$'BA0+=
I HUKUH-" <UESU*EV'®" 10/%,"47.."$ 5" $88; 5" " N&7B%44" $%8 Mh-+%$,0.,4, 146 8*H'
/%4; 58, %/%*%'N%K7 &+0-,3,-0-"SN&"=>USB, %>, * %, *%*'$,&%1-%*'Q840+ +%*50*H'+,-*
der Konstruktion von Gender in Comicverplmungen gebracht werden. Inner=
50./" B8’ QU*$is’ 8*$" WB%UE' F-8%,%4" < 65" %6 6%HE,KK ' $%4' NUéK78+0-,3,-@-"0.4'
Ho4%..4;50K-.,;5'40* 1-,7* %8&-%" X8KKUS&8*H' /B<E"Y %$%e57.8*H'H%4 ; 5.%; 5-., ; 5%¢
ZBU™-,-0-%*"384-0* $U*6"*" OUS-"+0*"*8*" ['$%+"01-8%..)6*'S784 ; 58*HA4-0*$K7 =
HUg*$" [ 37" $%&"<U; 54%.4%, - H%*?"$,41884,3%*' D& 378/ 8, *H8*H'37*' QU* S 8* $'
>0$ %% 0842447 4-%..-'4, ;5" $,%" SEOHWY" <, %'$, %" /%, $%*" =>%$, %*"\7+,;'8*$'S,.+'
sich im Falle einer Comicverplmung generieren und welche Rolle hierbei der
AO0-UHTE,%" OU*$%s BBHY4 ; 58&,%/%** <U&$¥** 10**6" B %**"7/<75."$04'NS@* 7 +%*"
Comicverplmung ein breites Spektrum an verschiedensten Filmen umfasst 0
$,'4,;5'08K",*50.-.,; 5%&"4-,.,4- 4; 5%%' 8*$'K76+0.=04-5%- 4 ; 5%&" L /%*%"08K 3] ..., H'
8*-%84;5,%%.,; 5%"Y%,4%'+,-" 58> "*-4Ce%; S%*$U*"\T7 +, ; 374.0H*"084%, *0* $%é=
49-Bo** 1]**%*" [+ ;5-%",;5",+" MOS-+%*" +%,*%4" 1, 44%6-0-, 7*4CE7R%1-%4" $%&"

THEBT7. %8006 ", #* #SI0e-1 /0" [ 08, SN2/ 30 R Y [#b

'c ZH.G'F%,%8 ", # #$'% 1112/ 30" F"#tht

T4 YOH* 08" %$< H ' TOU*$%e=>%$,0" F-8%,%4" ['%,*" 0% Kid-V6' Z* ' I Jods' (DH " At/ $ir+" 4§15+ 62" '+
T8\ /#4241 71191):1 /6, +08. = 1 9'bddel o'

Te' HO'F%. ", & 4$1%-11#+2/3' " bt

I CHE %46 T 7*"(S808%** 8*$" S,.+h' B8 (QU*$ig’ 8*$" =U$,8-+hi" [*_j /%&.%H8*HY%*' B8' k8$,-5'
68-%84"S,.+0*0.E4%" 37*" ;%+1+ <1t -2*/'/3VG 7* " O, Hug?" X**Up--06a" M, *1%7" F-%KO™ Yea" F; 5+, %$%.”"
F-03,%" YOH*%6?" DU$< H' (DI-IGZ >l 21" +$#/+@A*)#*+1&(2 5 Cl/+ #%SB#*+92+4#/$#*+2/$+D#$|#/5
Y%,+08" - 19'hddc”F'e 6
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01,2,-(/314,1,(56/22-6),- 7/8,4%8),-9, (6,8 1 ;8- 6/2- . <=28>,4282(6()2- 6,8
6) ) (-A. B)3-+(6-C)<B')BB ’&' s)( ] (8231 ’)6 ’ (6 ’ 'D.«! 'ZE) 1<8F'

G"31- H/2- 4,(/+ 1,)31(,8 ,)(,- 2°31,- J4,(6,881,"4,8)231- 4,,)8,8,-
6), (81, "8),K""-/+2L-M/+8-N, 6H)4-O/4(,4-8)318,8-2)31-6 ,8-C" 4231+ (42/ (2/81-
9,(6,4-@,6)/-.8+6),2-6/8/+: -/+2-

9, (6,8 ()318-/«,)(-/2-@"8)>-" 6,84 . +1,8-Q- ()318- (+&-/+:-6,8&-R=, (,-6,8->)2+,«, (-
$D,T0V&?22, (8/(1-Q->" (-@, 6), (E&" 6+W8, (-+(6-T: "4B/8, (-1+-+(8,82+31, (>-2" (6,4 (-

als Medialitdt zu reyektieren. iGender als Mediumj fragt danach, wie unser Denken,
6/2-B,6), (/=12(4)4)28-+(2,&,-X+::/22+(4->" (-9, 231¢, 318-268-+WB+8) , 88-+(6-4, (,T
8),885-H, ((-B/(-6),- .84+W8+8) &+ (4-6+431-@, 6), (-B)8=, 6, (WeF**

9, (/+-H),-6),- W+, «,- B,6), (H)22, (231/:8031,- C"8231+(4- ,) (L& Y (<" 4)T
2),4+(4-6,2@,6), (=,48)::2-, (84,4, (- 1+- H)QW, (->,82+318"-2,81, (- /+31-6) -
9, (6,4=IH-Z+, ,&.8+6),2W,)(, (=, 28, ([, 48)::>" (-9, (6, 6> "8/+25-2" (6,4 (-
3+(8,82+31, G-H),-2)31-,) (-2" 31,8 [, 48):: -) (-6, (->,8231),6, (, (-\+2/BB, (1
12(4, (P, H,)2-1,828,<&-=1H-H) - &1, 84, 28, 8- H)6%'-1(-6),2, B-\+2/BB, (1
1/ (4-,8178-6,8-[ ,40):: 6,8V, & "aB/Y>)%-) (-1, (8/<,-[,6,+8+(4-G, (-X+2T
-2 18+(4, (-6,8- /B, AW/ (0231, (-V1K*2"E1)(-+(6-01, "8, W, &) (-"+6)81- [ +K, &
=24, (6-1/(6,48,2-2)31-2"H 1¢=,)B-=)"<* 4231, (-9, 231¢, 318-/2-/+31-=,)-6, &-
718,478),-9, (6,6-+B-W; (28931,-2"H), 2" 1)/<,- 7 * (284+W8, "-Q-/2" -+ B- ,8H/ -
H/2-4.8/ G-/ +2T=1H-/+:4, -5 188+(6-H), 6,41 -H)E6-51"$heH"$ 1" (I-+ (6-()318-+ B-
SHIZ-HI2->" (- [8+8-142-4, 4=, ()28 4M/+8- [+&,8-W/((-6),-V, & "4 B/8)>)82%-
6,2-9,231¢,3182-+ (8,44, H)22, (-~ B82(6, (-2+=>,82)>2,) (-G, ((-"=H" 1«

6/2- 42, 8- 1+ O) 6,817+ (4-6,&->"14, 1+(6, (, (- @/3L188HB+, (-4, IH+(4, (-

aH)46bs-ach- , &/+=8-6),-$" 628, «+(45-6/22-6/2-9,231¢,318-E ,&: "&B/8)*-6+31-O), T

661" <+(45 1,84,28, 8- H)R66),-2+=>,82)>,-$,4231), =+ (4-6, 2-0Y §)4) (/25-6/2- 2)31&

LT E),- )& 7E) -, 4, )286/-,29Ch4(03182-/ (6,4, 2-/2-,)(, V& 6), 6
16,,-6,2- /838931, (+(6-~ 42ER+ (4931, (285"~

@
@,
6,4

g O/4( &N, BH)MAHR)()8+(4-9, (6,4B, 6)/-.8+6), 2-\+B-G, (W, (-.) &, +, CGRNEY (K- (-
G), Z-SNAU-) "SI (*" 1545 -1F

fI- G), 29, (6,4@, 6)/-.8+6),2-0-,) (-@/(): , 26K .F

Ff- $46V,8,857/81) (@, 6)/-.8+6), 26-] (+>" ([&/+(5 Al&)28)(/k 8,EL/(G](4,SN&) 'S (i
— &SI +$123154 " (©) 'SV (675" (57 1<(t- [N 1/+-Fggmé- .- joF

fj- .8,EL/G](4 k> C[/+G Al&)28)(/h IR)(, )+ (A1 (-G), Z-SNAR ) "$1* (18531 SR O L01S: ;56
(3$-.6+834/88+ @ , 81<, &-Fogns- -

' $44-[+=9815-N/( (<&, <&3l¢95&>397 (h@3(101$:;5(3%4-N/B=+4d1-+ ()+2-Fgg F- .F-nof

- $46->" ((N"::5-G/4B/i-IV, &: "4B/(1-p-D, E&22, (8/8)" (K-1(->" (- [&/+ (+/-SNAU ) '$1° (G &
—4."$5-F-Innf

- [+=0811-=31495(>39" (- F-0gF
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$%68 " ()*)+8, (%%)d)--)(. /0" ()& 1)-23-+40(5(060 " )*7)*./8) . /0*4(/-4*9 - 5)-*(5) *t
130)%0(48% (%4 ™)+ 5 3+) %0k (% ™)+6) %)k =)%49)k =>() ")~/ 389%=t -(01945(*()-0)-&
23%5)%0(3%) %4 5)-2) /808 9% "6 *3+ (0449240 ()& PA%*08(. /B) (04 9%*)-) -t =>4/-%)/C
+9%=153%;?D-E)-49% " 4F409-4492+)-B*4+G6""1=) +4. /0H(- " 16 5 (06™)-85)-2) /80) %k
>()")-/389%=t: JHIE=>()")-CK922A/-9%=t=)*./8) . /08(./)-1$" ) %0(060) %tH (- " &) (%)&
E-379B0(5)47-4208)%02480) 06" ()&) (%) %4 " L%4+(*. /) WbL-3T) **¢™ ) -6M-4%*23- +40(3%4
bzw. Re-Signipkation mit sich bringt.'#

$%8 (/-)+ENO. /8 W' BI& (K" *¥+,-. /1", 0")2)#&"3". 42+("¥"™*"12+. 32+. 5"+§"). *+8.
6"$H"+1=) /00K % " -) 44, ) () -4 ) +EO3-7/4 - )%i%4 . /4" 4*153%EP9 " (0/8N908)-£) 04 - §()-0)&
1-(%J(EL )-8 1)-23-+40(5(0608 *)*& 7)*. /8) . /0% +(08 ) (%)-4=-9%"8)=)%" )%k ?3%C
J)E0(3%E™)-4 5 ) " (48(0608" ) *1)-23-+40(5) %EJ9*4++)%EI 9L ™ ) %B)%IE 5 (LQ(B2)E™)*t
53%tPALERAS("EN380)-49% "4 S(. /4-"47 - 9*(%&) %0H (- B)80)%& 2 3%J) E0*E " )-£S) +)C
" (48(*()-9%=623B9**()-08*()40 " )%EN)=-(224" )-41)-23- +40(5(060849*% " )-41)-*E) BO(5)&
")k 3 ) "(%H(*)%* . /4206 % 9% "4 *0) 806 " 42 ) (& " ()AM/)*)E 4924 " 4**40")-EN)=-(224
")-4 1)-23-+40(5(0606 =)%49¢ " 46 *)(%)6 T%024809%=*B-420% )-84%=04 H34& )-& " 4*4 ) (%C
J)8%)41/6%3+)%<k) - )%&) (%) %eU (8+<K) (%M /) 40)-*0A . BE) (%)6L)-23-+4%. )<b4%4™ ) %ok
generellen Prozess der Re-Signipkation bindet.8"47)%49tH()&: ) (&) (%)-4E)-23-C
+40(5) %t ?3%J) E0(3%E53%E 7 )% " )-4*E()8) %id9. 7z ) (& )-6"9-. /6" )%h1-3J)**¢ ") -4
S)+) " (48(*()-9%=42)*.7/-() 2 ) %)%k 1)-23-+40(5(060653%¢ 3 ) " ()% " )4K*E)B0)4& " )-4
=>()")-/389%=£9%" ¢ S)E-3"9B0(3%t*3H()& *)-t1-3 " 9B0(5(06089% " & 1-3J) **948(0604
)(%)43)%0-48)6S 381" IR ) %% 5 ) ™ () %hH()AU(8+4U)-%*) /) %63 ™ )-8V 3+E90)-iB3%C
*0(09()-)%&*(. /8 (%4 4%/ 480) % " )%k 1-3J)**) %< " ()a%(. /06 J9+4 K = *. /89**¢ B3++) %t
und auf einem komplexen Verh@ltnis von Ereignis und performativer WieC
")~/ 389%=4-4*()-)%IG* 48%k " () *) +IWO*4+-+) %/ 4%=4+4 . /04" () 4K 903~ (%6 ( . /08%9-4
4928 )WEE)-23-+40(5)%EV /4-4B0)-453%é 5 ) " () %4492+ )-B*4+¢*3%")-%649 . /64924
" ) %4 00-4%*23-+403-(*. /YU K*E) B0 ™ ) -6 +(0& ™) - 1)-23-+40(5(0608 ) (%/)-=) /0164
R()*)-40-4%*23-+403-(*./ )t K*E) B H(- " §53%k , ) () -£48%% ) (%) & K-06S)48(*()-9%=*C
AZ)-*./9%*% 2)3)(./%)01"G $4+4 WO=)k ")-k E)-+4%)%0)%k =()")-/389%=t :JHI
=>()")-CK922A/-9%=4 53%& 3 )" ()%& =-(%=08 *()*)-& X:)-*./9**¢ " ()& ; D=§(./B)(0k
einer produktiven Transformation bzw. einer Re-Signipkation oder auch VerC
* /() 2%t H(08%(. /4" ()8)* (%EN)IO=64924 " ()& 5 ) " (48(*()-9%=453%& 7 )*./8) . /0

YZi 53Q322[481)-23-+4%J6, k1NN
Y1i O8Ik, )0)-[4 14" SHa"H(E") <+, NI
Y T2 A

AL T2, INA

ATL O=8IE) - 14, N1

AYE T 2714, hzZ)

AN T 2014, AT

A O=HE) 2 "I I\
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0, (/+,&0,1/00-/+3-4),-56,781,%1,))0,-$,41784: (; +(0-<" (-=,4)/2)1) &+ (0-+ (4-
$,80,1789, 782)78+(0>"-2+-+(2,41+78, (-0)i2i

Zur Diskussion steht dabei, welchen Anteil medienspezipsche Performativit3ten
/(- V'H#8"HAB 83" 8C/2)<)2:2, (-8/D, (- F, ((-D,)4,&- 1"#$"%- +(4- =, 4), (- 4+478- 4/1-
$,88:201-<" (-H,0, (6:82)0;,)%- 1, J&" 4+;2) " (-+(4-K&/ (13"4C/2)" (-0, J&:02-1) (45
LAL33(,2-4),-M" (2,30)" (- 4,&-B,83"4C/2)<)2:2- ,)(-C,4), (6)11, (178/3%)78,1- N, (A
5, (-4/1-1)78-4,8-08/0,- (/78-P&,)0(1-+(4-F), 4,484+ (0-12,%2-1,)-,1-) (-ML&J , & (-
*4,8)(=,4), (FONC)178,-H,1781,782,8) (12, (),&+(0, (-6:&, (-4, C(/78-/%1-,) (-Qb2-
24-+(2,81+78, (&-/ (-4, C-H, 1789, 782,844)1; +81 - () 782-(+8-/ ; 2+/9)1) ,426-1" (4, &4 (-/+78-
%/ (13"4C),82-6 84, (-

RC-1/8C, (-C,)(,1-N)11,82/2)" (138"S, ;2,1-CL782,-)78-0, (/+-/(-4),1,8- .2,%,-
/14,22, (-+(4-+(2,81478, (6-)(6), 6, )2- ()782- (+8-4/1-=,4)+C-0)C-)C-T%0,A
meinen, sondern das Phnhomen Comicverplmung im Speziellen als Ort der
K&/ (13°4C/2)" (:-D?6-4,6-1+4D<,81)<, (-1,38:1, (/)" (<" (-H, (4,84), , /(¢

Zur Konstruktion von Gender in Comicverplmungen

Wie bereits erw2hnt, k°nnen sich Comicverplmungen sowohl auf der inhaltA
978, (-/91-/+78-/+3-4,8-12)9)12)178, (-D?6:-3"4C/%:128,2)178, (-PD, (,-/+3-<L%)0-
+(2,8178),4978,-F,)1,-C)2-4,C-=,4)+C-U" C)7-/+1,)(/ (4,81,22, (-+(4-1" C)-
)(-4,8-Té2-)88,4-1,C,4)/91),6+(0-76)178, (-4, (-B"Y, (-4,8-QJI/?)2:2-+ (4-K&/ (1A
parenz variieren. W2hrend Comicverplmungen wie z.B. ¥ #sh &= @#)-W.T-
1990) ihren Zuschauerlnnen mit Hilfe (analoger) plmtechnischer Mittel ein
5; (/%D+(2,1- 0/6D13, ;2/;,%'%-D),2, (¢ ?,)78(, (- 1)78- B&"4+;2)" (, (- 6),- %X
*@r G- WU T-Y#EL-"4,6-O14— U3 = 7eb#tas7-\W . T-Y#I17-26722- ) (A
zelner sowohl selbstreyexiver als auch selbstreferentieller Momente'*- [- *4,¢-
(/78-X"0,4-+(4-He+1) (-,) (2 9(8-="C, (2,-4,&-\]J,4C, 4)/92:2- [-4+478-4) ,-
Bé&:1,(2/)" (-,)(,1-D,17(4,81-"0%/+D6_84)0, (- UTC)TAW()<,41+C1L- /+L- @),
4),1,6-B&"4+;2)" (, (-178,)(2-,1-7+-1,)(6-4),-; (/9D+(2,-b128,2);-4,6-U" C)76,%2-

c"- PD4g-.E-Tcdt

ce- PDAE- 14N, 4<-)C-Qé)0) (/92

cg Marshall, Susanne: ¢Comicverplmungé. In: Koebner, Thomas (Hg.): &"()*+ -)".("/0124,$",
30(*4E-.2+220/82i-B8)Y)JJ- 1, 79/ C-Y#HY(- E-#ct

ch Das Konzept der Selbstreyexivit?t im Film bezieht sich auf Werke, die ihren eigenen StaA
tus als Film betonen. Vgl. Kirchmann, Kay: ¢Zwischen Selbstreyexivitat und SelbstrefeA
rentialitt. §berlegungen zur sthetik des Selbstbez¢glichen als plmischer Modernitate. In:
TCC/((-0/ Gi-M/2,(,7;,8&- .)0)i-M,)J,&-j_8&0, (-V\OEZi- Film und Kritik. Selbstreyexivitat im
30(*t-08/ (;3+62-/E=H- . 28", C3,%-$,88/0:-\, 32- Y- 1dd - .E-Yci- X, )- 1,9D12%, 3,4, (2), 9, (-0)C, (-
handelt es sich um Filme, die sich nicht mehr sinnvoll auf einen auCer-plmischen Kontext
D,?),8, (-;L(( (-$0%-.786,) ()27 JLEOH-30(*, 4#$, -5""25678, OU", = "¥)A+; 248" k<, =4, $)+, 42,448,
$0",30(*5."20"8, X, &) (- T; /4, C),-$, 8/0-Y#ttel- .Y ft-
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HEW' O)*+, -t %' (), /'0123,45,6-**236, ' 372#,8'002-62, 9'%5023, '3, = *257 ; 02-123,
<#=207203, -%'2023>?*" All diese Comicverplmungen verbindet die Tatsache,
7-%* %2 7500),723,@"'3*-+4, A2*+'##+20,3-00-+'B20,537,B"*524420,C2() 3'123,7'2,
D2()-3"*#23,)020,2'%2323,E ; 3*105'20+) 2'+,A2/ 5**+,45,B20A20%23,*5() 236,5#,
)023,F5*()-52063323,'#,H'332, 720, 1 227" -"*"2053%**+0-+2%'2, 720, <3#'++24]
A-012'+'eine m®glichst glaubw¢ rdige plmische Illusionswelt zu prasentieren.”®,
Bei diesen Comicverplmungen stellt sich nunmehr die zu untersuchende Frage,
/2()2,K5*/'0153%23,7-* K5*Ai23723,720,C2()3'1,-5=,7'2,12:0.*23+-+'; 3,B; 3,
L23720,)-+,L2)+,#', 72#,K5*Ai23723,720,C2() 3'1,-5(), 7-*,M20* () /3723,
720, L.2*()i2()+207'==20234,2'3) 20N, 9'372+,)'20, B'2i2" )+, 2'32, O-+50-4"*'2053%,
720, L2*()i2()+207'==20234, *+-++, ; 720, A'2+2+, 7'2, Ht0-+2%'2, 720, <3#'++2(A-012"+!
I-5#,=P0,2'32,*5AB20*'B2, 12:0.*23+-+'; 3,B; 3,L.23720N

Und wie verh@lt es sich mit Comicverplmungen wie z.B. T-#sia1=(
)*+#=, —$(.<HK,QRRST, ; 720,-5(), 720,-1+52423,U0; 751+'; 3, ) &—//(*s+0si* (1)
/3#( A4 -3+, (USA/GB/CDN 2010)? Beide Verplmungen greifen eine Reihe
comicspezipscher Stilmittel & wie z.B. das Panelzitat, Sprechblasen, visuelle
Soundeffekte (Lautmalereien), Speedlines oder Textboxen & auf und machen
*#H+ A2/ 5%+ -5= 72 45005372 §'2%2372 M; 06-%2,A4/5,-5= 7-* D2T'5# V ; #'(,
per se aufmerksam. Neben dem Einsatz comicspezipscher Mittel werden in
Ye—7/7(*wosi (1)U 34( A -3+, 45724, 7'B20%2,V ; # 2 5+20% 2 "0 @624 23+2, 1 X,
Verpixelung des plmischen Bildes oder 8-bit-Computersound) auf der audiol
B"*524i23,@A232,72* 9'#*,'3t240'20»,@'3,.) 34’ () 2*,U) . 3; #23,"*+,2A23=-{i* A2",
der Comicverplmung 556 1)), lI<HKYLX,QRIRT,45,A2; A-()+23>,Z'20,*: '223,
B;0,-t2# W7'%'+-42T,D27'23,/2,4X, Z-37[* 192-+502,U) ; 32*T6, 7'%"+-42,M'72;J
12()3'1, 537, 63+2032+: {-++=; 0423, II5>->, D[*:-(2T, 2'32, 423+0-12, 1 ; 26, 7-, 7"2,
Hauptpgur Kick-Ass allein aufgrund ihrer Internetprdsenz zum iSuperheldeny
-B-3("2023, 1-33>, \-0PA20, )'3-5*,/'07,)'20, 3'()+,350,2'32, 1; 3102+2, V; #'(J

S1, 7™=23%; 6, H'#; 3, Mit der Kamera gezeichnet. Zur  sthetik realer Comicverplmungen>, H--0A0P (123,
M\D,QRR"6,,aQ>

aR, 63320)-tA, 72%, Z;8[/ ; ; 7ID-"3*02-#IE"3; *, *; ih, #'+, Z'=2,2'32*, 7 ; #'3'2023723, 3-00-+'B23,
M20=-)023%2'3, 'W5*'; 3' = *()20, 12-1"*#5%, 20425%+ /20723, M, I$/21 #:6,X501)-07_, " 4!
pIm noir zur méthode noire>, D-0A50% , H()P023, M20i-%, QRRSS, B, Qb>, \."2%20, 't5*' ; 3*+'*() 2, I2 i)
#5*2==21+, /07,55 #'+120* * ; %23-33+20, 18" B(&h1) 4+, - JH01)*"- /-1 204"2%b, ML Z - [/-076H5*-3 ,
2/08$"13., +/8H1I5E61240-8). %>c 37;3,1;5427%2,QRRR,H,05deQS ™, \"2*2,3-)#; *2,U0; 751+ ; 3%
/2 *2'prasent|ert den Zuschauerlnnen eine Art unsichtbare Bearbeitung des plmlschen MateJ
0817200 2% * #4012, K* 2 2142,720,D*2J23)* (326, -A20,4X,-5(), 7'2,D ; 3+-%26, 723, 9"+ ; 3!
lI-i*;,7'2,-15%"*()2,@A232,72*,9Q"#*T, ; 720,7'2,9-0A2A53%, "#, 9", 2+ (6, #'+,2'3A24'2) », X2",
T2#,)'20,A2*()0'2A2323, 12~ &*#5*2"21+ )-372,2*,*'(),-t*;,5#,2'32,E; 3823+ 36,5#,2'32,
'3*423'20+2,537,*5A121+'B2,K5==-**53%,72**234,/-* 45,2' 32#¢, P2k H#H#123,F2'+: 531+ '3320)-iA,
2'320,A2%+' #4123, ESL50,-4* 102-4*+"* )i, %'t
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0%8/2,3-4"(5,4(-5/4-2,4/61,%-5,6-8"6)9-2,(+)(,- =, (&,-5,& -+; ,8<,15, (-
&,6,5)/1)4),473-5:<=->)7),&7-+(5-(, +-/+72,20<&1=-A6-B) (CL)9D-/+?-5) ,-E " (478+DF
(-0"(-z,(5,8)41-5/C,)-C,47 (5,84-)(7,&,44/ (13- 5/44- £)9<- ¥ 41 $%es-62,, (/+-
) &#'(() = )78) (12)3 = -+al-,) &2/ (G, (-3,)<,- )6 ()49<,&-K (4;), 1+ (F
H),-$ &49<) C+(2,(-C,5), (7= . "-H®5-5, (- L+9</+,8A((, (-) (- ¥ # 1 $%se-
(G,)GECL A7 (5,84-Co+T/L, (-TIRIN<E)2,, CEL, &) (/+9<-,) (- +3 ,8<,15P- "< (-

47 (5,8,-.+; ,8DENT,-; N4, (7),8735,84,2,16NQ)20" (4,) (, (- = ,2(, 4 (0, &; &@F
-H)E5-R/C,)-0,8H7 (5,11-4)9<-/+9<-5,8-/+4-5, (-S/80, IF 1"’ () *F8 " 6)9%-
6+(5-T)6, (I-C,&0<67-2,H"E5, (,-U,)14; 4+9<-VH)7<-2¢,/1-; "H,¢-97 6,4-28,/1-
&,4; " (AC))MWX-)(-5/4-S 11" -VH)I<-("-; "H,&-9"6,4-("-&,4; " (4)C))MWX=-A(-5),F
4,6-L+4/66, (</(2-47,111-4)9<-5),-Té&/2,3-H),-4)9<-5),4,-8" ()49<,-Y), 5, 8FK+%F
20<8+(2-C>H-3,6,5)/14),4+(2-5,4-.+3 ,8<,15, (F =, (&,4-/+2-5),-E " (476+D7)" (-
0" (- =, (5,8 /+4H)DT=- Z8) (21-5,8-)e" ()49<,- [62/(2-6)1-5,-E" (0, ()" (, (-
5,4-.+;,8<,15,(F =, (§,4)6-T/1L,-07 (- ¥ #1§%s2-0),11,)9<7-/+9<-,) (-4+CO, 44)0, 4-
.3),1-6)1-5,(-)6-8"6)9-+(5-T)16-,)(2,1/44,(, (- = , (5,&\ 41" (, (-6)1-4)9<]-
A1-<),80),11,)9<T-,) (,-$, 849<), C+ (2-C>H="/ (42°86/7)" (47,8, " TW; 8- = , (5,6

[N
H),-
2,(-4"
(C,
C,4"
2

J U, (>+C,"C/9<1,(]
.9<1),Q)9<-HN&, (- (79<-\&"5+D7)" (, (-H),->Z=-&'5) #"(6)188&%)9: = ;<)>: )
188&%) 9::?< oder die europ2ische Comicverplmung ". . =-(2+) %4) /" (% .<-

1"0A@ , B) 9: :Cl->+ (, ((,(3-5),-4)9<-2/(>-)6- .)((,- 5,4 J,6,5)/1)4) &+ (24F
418/7,2),- 5,4 BW; ,46,5)/1)INI- 5+89<- ,)(,- 5,6 " (41&/7)0, - L+449</+41,11+(2-
)<&,8-,)2, (, CE@(41)9<D,)7-/+4>,)9<(, (= = , (/+-H),-C,)-5, (->+0"¢-2, (/ ({7, (-
Adaptationen, bilden auch hier plmtechnische Mittel die Voraussetzung fer
5, ("N (42,827 06/1FN4T< , 1)49< ,4-K4; ,DT7,-0" 6-S,5)+6-8" 6)9->+6-S, 5)+6-
TN6=-A6- 2,2, (4/1>->+-5,(-,1/CI),&7, (-R/847,11+(24D" (0, (1) (, (-5,4-DI/44)F
49<, (-C>H-T8/5)1)" (L1, (- B IWH" "5FS/) (474, /6FE) ("4- 6/9<1-5/4- S, 5)+6-
T)16-5+49<-5,(-5,6 " (418/7)0, (-+(5-)(("0/7)0, (- = ,C&/+9<-5)2)1/1,&",9<()D-
allerdings explizit auf sich selbst aufmerksam. Dementsprechend f;hrt z.B.
5,8 )(4/7>-5,8-4"-2,(/((, (-H,)Q, (- )I<™+,71,-"-H,19<,- )(,- [6D, <&+ (2-
des (plmischen) Bildes vom Positiv ins Negativ darstellt'"-"5,8-5/4-K+7¢,7, (-
N CAGETAC/D>, (7,-) (-5, 8-/ (4" (47, (-49<H/8>H,)Q, (-a41<,T)D-5,4-&'5)#"(6-
Universums zu einer betont selbstreyexiven Stilisierung des Gezeigten, da den
L+49</+,8A((, (-5+69<-5),-2,>),17,-$,8H, (5+(2-0" (-6 " ("9<4" 6, (- T/4C/DF
>, (7, (- 5/4- /C4T/DT,- 4 H),- DA(4T19<,- .9<H/&>H,)QF. ,)(- 5,4- TI66/1,8)/14-
)66,4-H),5,8-0"8-K+2, (-2,20<&7-H)&5-A(5,6-5),-7,9<()49<,-A(C"0/7)" (-) (-

b1- $21=- \/T1</+4- K(5&,/4-V.)(- 8)W- . ,9<4- J)9<1)2,- B)7- L+4/1>9/4C, Y= ACc- +,—, - 3- dé=- Tebs-
Hfeff""- =gl:



VUL A SO, S— . /10+.$12.3(45.26772.18) 39..3 1"

$h&' Q*Ur+*, &$'+*- . /0" LIS LS "' 4, 56%* /786 /%0'$%*'9 , 7. - 8, U*; &&MN&"
<WL,770"8,5"$M" (27, 8272* , &+7>" <?AJ" ; &T2%&N* , &+TT0*B0%+2%&" $%7" AUSL, 67"
B:6',8&$'5)=+2.:'8,.:"8,5"$W&"/-&70-2. 2 %&"C080, 7" $%* DXIEF*G7%&026*0%& H2-$%*"
) 12" $N*%&" ;& 2 8:0"+U-%&/0"CY 1) =" Slb" +*8F - 27. 2 %&" AN+, 2 /%20%&" $%7* A%SD>

,67'3)6L."8:7"8, . =" " (%. - &27. - %&" AL+, - /%0%&" $%7* A%$?, 67'B:-6" 1%*>

den somit offen zelebriert. Im Falle dieser hypermedialen Comicverplmungen

T0%==0"72. =" &, & 6% = * $" B*8+%3" 2&. 1 2% L%20" 72. = $%*' ATF%/0" $%*' $%6 ) &70*802K%&"
L-&70:2. : /%20" &2. 20" &,** 8,5" $" M70-%02/" $%7' B=6T3" 7)&$%*&' 8, .:"8,5" $2'
L)&70%, /02 &'K) & NB&SH*'8, 712%/03" H*2&+0"$2%" - 20** F*G7%&026*0%"  OF%* S%$28-%"
L-&702. - /%20" K®%=%62. 20" &2. 20" &, *" $87" <%, 770%" 4, 58%. /%&" <?1f" 4 ,5<*%. -%&'
fest etablierter pImischer Konventionen mit sich, sondern auch die demonst>

*80KN' PU/)&T0*, /00) &'$UT* P27/, *TF¥)$ , /0%7* N%&S%*Q"

HB726*%&$'8 , 5 "$%** 1%. = Toh=TH02+%& H%?2% : , &+'$%*"RU*5) * 6802K20G0'K) &' NU%&>
U+ 7) 1.2%" S+ A%$28-2060" $%7" R%*5) * G 802KN&" +2:0"%7"2& " L9020%*5- = *%&$h&" 02 %) *6>
tischen Reyexionen und konkreten Analysen von Comicverplmungen die hier
K)*+0070%==0%&" S <¥*=%+ , &+%&'? , "KIU*025%&" , &b $B<I2"S2%" 2%&0*8=4"T ) =" $%*" L 80%>
+)* 0" NUB&SY**5-*'$2' L) &700, 1) &'$%** AU$&'I) 61. ", &$'B16'8, 57, 2l+%&f

PUS0"S Qi+, 64+-8) U /084" 1-) 6% § 24-41"3,8%4 . 1'$*+§ 2 .5"%145) . %8 ©ir+4"% 76 49
,080"89+#,-44.§7-'8" ..
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EUH0& () (#F+,5—& - , /)0 _§( - $1(" - 5"034,5,(4)8
anhand ausgew2hlter Comicverplmungen

60#" _ _ /3" H#HO/ AT #81%& () !, #(- . /01X (0- 1 2041+ 3HN QA (- - 1500 . #4)
%&"") ((&41#4178419860*:;14/ 26- . |#4#81 7841=)->&# (1 ?) 4-108#! #I4#S(#0*(1&45!
HAHS! YO1# 24041 14, 8/8- 8- . #41 ) ASHSHS(H0*(;! (B3MH 0. 848! =82 , 14045 #4! A#SB
3#458411+8$ICA*4§(&- - &A1IDBHM(- . #$| A#S 20684 1N 2 EI48HIGIAIH& () 2 2448
SHA #4] +3H0HS! SITHSLIASHAGHS! OBH*: , #1890 4, - . #(1 +&! #14#$! &2") ((#45#4!
Analyse politischer Inhalte beitragen kann. Anhand der beiden ComicverplB
284144 1 58%e.= (§ O+ 1HICI%KLMINOOPQ! &45! , - _ #)/§ 145081181 18) %!
IR""SKCJ%! NOOTQ! 385! #)44! (86-.#! 5)44;! 14! D§/14)4*#$! UB$S2;! DF) - *(-.!
umgesetzt. Auf einen Verweis auf die politische Relevanz von ComicverplB
2841#413085!15) , #1140-  ITHEH)- .+

VIVIV

906(19860%0: 13/8#150#1" " &3~ . (#*+&4 1!, #(N2 2*#5 HI##1845198 (*&6) *#1021DH7) *#4!
QABIW "#AM)- #4:1 , #(845H5(1) , #E1021 (¥))*6)- . #4IMHSH- . ;1 &451)&" 15[ L#(¥)8
QALY SH(I W HAM-  HA) X#t, #HA(! LHS0- (1Y) ABHAL +8) THE (M _#AF'] ZH$5H#A!
S0 . (481 )A1#" [ $*#4! %80, &*#! 201 #14014#4! DR 2/$HAN\A*#4X1844#4) S#(1 U2 ;!
A/ 20 . \GHSI L #(*)*8A1IBIH1(- . 43 ZH5*4#4; 15451 AHS 2018411 (SH)BISHEHT ) 444!
S)-. 8- *#4;! (B3 S#2! G+UHHA! THS(- . (H5HA(HS! Z1$:841#41)&" | (#4198, B
likum mittels intrinsischer und exogener Faktoren™! 74$160-.#4;! (8! :)44!784!
HAHSHALTHA AHS , 1458411 54#(1 P #50&2 (U221 845! 5#2 IMH#1$0* I 5#$19860*0: 1) & (B
1#1)A1#A! 3#SSHAH N _A60- .1 M J#1"S145! ES)-) &#8;! 548! 04! (#04#21M&- .| AB4!
Caligari zu Hitler Filmen die M©glichkeit zuschreibt, als pktionale Produkte

I ALFISFSFRO86H - biNA 1 _"#8)/&"1&4. http://www.duden.de/rechtschreibung/Politik#block_2
|_OFOCFNO_NGF

2 Als intrinsische Faktoren werden alle innerplmischen Bestandteile verstanden, die w@hrend
der Rezeption des Films wahrgenommen werden. Exogene Faktoren wirken hingegen von
)&d#41)&" 150 Z) . $44 . 28411 5#(1UB2 (I HE&! 5#4 - #41 3/8#! (48!, #I(D#H(3HI(#! )41 504! ABSL#B
(--0- M1 7841 1) 21 UB2Q! MEHINL 41 ) , #81 )&- . 1 )AL THELEH- ., )i U624#4;! 5! D)$) 66! 85#8! 12!
ABS"#5HS(- . (#4#41 (145H!
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4245678.614 " ("%, - .66 O$-6-.%. 10424 = .6; . 1<'8. - 4%, -4 ; $=(LL$2Ué ; $hé . *14
politisches Potenzial des Kinos oftmals mittels der pImeigenen  sthetik o also
innerhalb eines Fluchtpunktes plmischer Bilder und auCerplmischer Wirkun>
8.1472¢8.8.0. 164 #30.% 0. ; $6BL % C.*1.64$))208%%. 1; . 14D .+6$,-+2184 ; .64
#* 8. 0. M AHE" O, - .4/ (O.1+20F %, - . 148 %*, -4 (B+O$)Hé ', - (16*11.6-$)@k
(.1.66C(81**=.14H6(4.%h.0426O$1*8.%+*.6. 14@.%; . 1. 14 ; S H20@)*C204@ . 8*1 1+
424*O$8*1*.6. 14%*, -4%.*1.4.*8.1. L0 O$-6- . *. 14424 . 6%, -$BB. LA+ . 1+ 6%, -4
JL.OLN. %715 1%=(18" ()**%,- .66 1 .60*+)2184; 26,-43*)0¢% - ), - . %; . 16" (O
#FC =N (™", -.165-. (6*. 16, K2.% L$1,*M6. % %. —66 13- .& *ithb 3NGE L1, *M6.¢
=.62 %%+ ; 66D . 86'BB 407+~ . +%h, -P4$2B 4. *1 .45~ (6.4; .60%*11)*,-. 14Q. 1% = . ¥h.R'E

# 0 QLL), - A2 1. LiN@)*, . 14 1.6@*1;218. 148.)SHk = 6;4=(Lh.*1.64-.+.>

6(8.1.16/9,-#@. - (-1+d=(1 ; .60/$,—4 FL. W0 #. 1C. 1%4 ; $he %, -2 %.)@+iB6. O 5

8.2 (65 . 144 FLEHB (5 204 ; $HEC. ¥ LEHB(; 2CH Mok . * 18 O 14 5 SHELL T, —+ = . 1

=.6:81; )26 .4 1) (B (K; .61428). %, —1"$t— (i%iks* UL+, 14 (Lh; W™, -1+, 1>
TR

V)HOH()*+CE ; .6WHht— . +CP@.4.*,-1.44L.$1,*M6.4; . 14 1 (68$188%(), - .66 1.6C.->
6218.14170)*, -4;*.009."%. 4z *.4; *.4H6SC+C. 1621 ;4;*.43(60 . 1¢; .64Q*, -+@$6C. "4
(LY 22%48%. )@%H*16 ;* .4V 2B+. 92188 ; . QHL1)*, - . 1621 ;4*14*-6.6 208 . %+$)+2184
212%6C.1¢4;.6.16L720.421 ;4 [.*+.14Q2@6.C+.421 ;4 \@6.C+.4 ] .O.*1%$0 . %
21;0M14.)1 il 04.6). 8. LIPSIASHEY *L (IC$L LIS)h (OO . 64; $118%. 716" ()+%, - . %k
H(+.14°8)k 428 5$8.6+6.+. 18 )$%h. 14 = . 118 76B$-6218. 1% ; % H2@)*C20%%: ; 26, ->
C6.24+4=.6C.-6+4$288. - (@. 14(; .66$@. 6652, ~8; .+.60*1*.6+4 = .6; . 14%

L$1,M6. %,-.45-.(6.0.4."81. 14%*, -t ; .%-$)@e=(64N8)*,-620% ; *.4 " ()*+%, - .4
Relevanz greCerer plmischer Einheiten 9 seien dies einzelne Szenen, Sequen>
4.14(; .618.%30+.4340 .48~ . 652%4 2%+ ). 181 Ot (), - . 14D . 86.*B. 1dh+. ))&, -4
F1081;.6.% 0.6%+71; 1 ; .60 " ()M, - . 26 O*6CUSOC. +4=(143*)OL4264Q. *+ . ; Sk
2.848.-.1;00%4;.048718"8. 14 H()+C@.86'8* korreliert und durch plmische

L UGS, $2.64Q18B6¢. ;R N U6 (08X(S+,$ — (/408 (A5 23456 356/ 7/356(56./58/38 8/ , 356/ O = 3
36$1CB26+$L/HQ2-6C$O "tabb™aQu! "B

b NB)ELSL, 6.8, K2. 008 5 (5<,=/( ,#)S B/ S E6/45 3 (/5 2 ((BSBPSA, 435 , 485 (6+/5 2868 B(/#l
Berlin: b_books 2008, S. 39.
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db . 6HRl ; 33CHD/6R)/H(HB/SE.6/.(ORO" . LHHSHSS . LiabbdQu "3

eb LT, 6. 456, —+ 5 S=(1k ; SHH Y 2194 ™ ()%, ~%.*14CS1 14 ( = () 326, -4 ;*. 1.60*4)218k=(14
~§B$-6218¥B(60. 1d;* .4OHI$L ; .6. LiN6BS-6218. 14@6. , - . 1dS)$2, ~1; 26, ~8. 1.4 *.10%E;* 4. 1k
C(O6.%" (15*.6. LF=B)RLSL, 6.0 5 (/5= ,=./(", #)$8/36>(it#" (56/4FQHdldop

hi ] .O.*LHHH-". 6k *LIH()+CQ. 86884 ; .61, ~i=(61$)). OL$284; SHESL(; .6102)H)$+.69).4 1 .6-8)+. 14
=(LIQ#88+. 14 6. 16 $)1218. LI 1AY 6. 8H(; . 6136°. ;. 1%4. . 14$0. 6152, ~4; .6. LaHETH. 14§++( L Le
61O, )1SB. 14, ~C. (= *.452B 111 . 64 $8H)F, - . 1QH2C+26. 14/, —+=. 6-T)+ 1. L2HSH@ . 4.~



1"# Alexander Dibiasi

Mittel klar steuerbar ist. Dies hat den Vorteil, auch spezipsch zur Vermittlung
$%d'(")*+,-. /0+14(,. ,'02,),(3(,. 4¢,5,0(,.6,). 7'5,). 1018)",-,0. 39. - ; 00, Ox.
=1>,".09(3,."*+.2,3",{(.6",.7+-1),.139-.A,"(,.)(,&,0%.61.)*+.5,'0,-.D,"0902.
01*+.19).6,0.>,'6,0.6'E,-2,0(,0.2%¢'(":>,2-"FF,0.:,'0,.2,(-,00(,0. G'- :{"*+H
,'(,0.,-2,>,00.)%06,-0.6",),.)%21-.'0.,'0.(,'t1,"),).G, *+),iE,-+Ji(0").(-,(, 0.
1;00,0¢=",.D;2i"*+:,"(,0.6,).K'0%)C.$%' () *+.39.),"0(.)'06.,0%-5¢.D10.:100.
6,)+1>.61E%0.19)2,+,00.1,6,-.7't5.(-12, .$%' (") *+,./0+14(, %6, -.D%5,0(,.'0.
) *+., 218 1,65+ ,5.M,0-,.,-.,00(155(.95.1,i*+, .N-(.E%0.?-%69: ("%0.,).) *+.
+106,{(.906.%>.,-.F0-.,'0,0.>-,"(,0.%6,-.>,2-,03(,0.D1-:(.2,61*+(.") (<
=,-.+',- E%-',2,06,. N9F)L(3.)(, k(. 18)%. 6,0. :9-3,0. P,-)9*+.,'0,-. :%5H
binierten Analyse zum Aufpnden politischer Potenziale dar. Dabei, und auf
6',),0.05)(106.),".+',-.19)6-0*:¢'*+.+'02,1',),00.1,-6,0.6", .F%i2,06,0.=1-H
stellungen nicht als explizit politisch im Sinne von Ranci re bezeichnet. Die
von Ranci re entwickelten Begrifyichkeiten k°nnen jedoch helfen, politische
?+J0%5,0,.'00,-+1(>.E%0.7'5,0. 11+-0,+5H.906.)%5" (.01*+E%#3" , +>1-.39.
51*+,0<. =",. +',-. E%-2,0%55,0,0. Q0(,-)9*+902,0. ,-F%i2,0C. I',.'5. R'(,¢.
schon vermerkt, anhand von Comicverplmungen. Dabei ist vor allem ProdukH
('%0,0.6,).15,-":10")*+,0.D1'0)(-,15HK"0%).19F2-906."+-, -.,0%-5,0.S, "*+4
weite hohe politische Relevanz zuzumessen. Gerade bei Comicverplmungen
(.,'0.NO)(",2.)% 1 %+i.'0.6,-.7't5$-%69: ('%0.1).19*+.>,".6,0.T9)*+19, -31+4
len zu beobachten. Anders als oftmals angenommen, sind Comicverplmungen
:,'0.?7+J0%5,0.6,-.4,(3(,0.301103'2C. E', &, "*+(.6-,'U'2.V1+- <. 4'0,.6,-.,-)(,0.
bekannten Realverplmungen, die auf einem Comic beruht, entstand 1905 und
>1)',-(.19F.6,5.2,"*+015'2,0.="'0%)19-", -HW%5"*.?2- +") (%-"*.?, , $)I* " N, H
dings fanden Comicverplmungen, wenige Einzelf2lle ausgenommen,**.>")."0.
6',.)$J(,0.1YZ[,-V1+-,.2195.\,1*+(90%.4-)(.5'(.R'5.\9-(%0).7"t5. 1 #s%.
JQANAMNLIYZY ) (,8(.)*+.4-F%i2.,'0.906.1'-6.6',."11'0,.10.19F Wh5"*)>1)" H
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pnanziellen Schaden zu nehmen.""$%&$ = ()* (+§, +- (). +* () (/$01(2($ 3&21-1456(§
Handlungen von Figuren lediglich als ihnen spezipsche Eigenschaften und
nicht als politische Statements identipziert.** Als Literaturverplmungen bieten
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to depne the next presidential campaign.e'“13**; *1$+@ ; %7('@0*01D*+E9F*019 - *+1
G@2*0(*1?705?0; 1; *+*+1-0/ @54 H?04" 1 +*-1 I%EE?--%OFIDEOIBAL' (' 7812%4-12%451*'01
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dem Wirkungsgrad expliziter oder impliziter politischer Kommunikation ist
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into the construction of a plot dependent on identipcation, fear, and pity, but
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Wirkung auf das Publikum sind also eine Abbildung von Identipkationsmerk,
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dig. Ein Film, so sagt Siegfried Kracauer, reyektiere sowieso ¢weniger explizite
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tipzieren (Abb. 1). Die durch Batman vertretene absolute und mit allen Mitteln
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durchzusetzende Notwendigkeit, den Joker zu pnden, schafft eine direkte \er$
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gehensweise mit einem einfachen ¢live gotta pnd this man, Lucius.é Fox hin$
gegen pndet den Generator ¢unethical and dangerouse und fragt (sich) nach
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eine sehr negative Konnotation. Batman bepndet sich zuerst halb verdeckt
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dargestellt, die durch Low Shots noch verst?rkt wird. Lucius Fox hingegen
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also zum politischen Subjekt, das Ranci re wie folgt depniert:

E-4-"HLCF/%. ,"6 5% HUSI6 (oG 2% (1 IH (D> (0'16 (h (> ('DIBISOHL h (*<>-, 5K
S 0K (24, >-H1C, (2L 1S 20 M CHL M- 1> ($+2%. SUSHLI (K CE .9, 8.>($12, ¥
=52, ~"BHIN"2%.5O (6" (*1-"<=1-48H (P (AS9"HlE> ($H(*2%. / BUHIABH (F .2 (> ($
>(2°% 3 b=, -*-148*2, "LIh.1"+, (*MUKLASSH 941 ($h-48. LI ("8, "5-67<h. L. h8ii48™> (?*

y¢ chtig diese Einschreibungen auch seien.®
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~6i48%.*O (6"%(* $-U8H(*=h. Ph()*E.*1-"* 2h. L (<I$H# 2.4 26 C+, (P.%.51 (=", (<*
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$/1-84-*-1" - +-/'<8//1'0./-'<9=7 / - 5-' A/ $F&-" 191 5.8)*~, ' J95-/L $:-'A9/"
0./9'=$)*5'$189"+(,)*$ (8'6.//8+§'; - +-"J0 5.<5 -1, 20-4'89" (/5- &) *.~+4)*'8.-"
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PUES%E" ) >+, %%, /0812063 . 0%4 .¢
56.%7"8*,%0%% 0% = 0,%#. ;8> ;0/8" ((5%" . <%=
der ersten abendf¢ llenden Zeichentrickplme

>;." 07", 50/% 1H%8" ()$*(+§,%)8 — . */*"4#0/15 (2,$ 34506 (25) ,0)'52
782$8")209)$ - ;)0<"=.#02§ (2#0/) (=.08"=.$§*2.*2,§)0"20/§0/)#02§*602 , +>71021

den Zeichentrickplme jene M®glichkeiten, die die Verwendung von Farbe im

Animationsplm mit sich brachten. Farbmessungen der betrachteten Figurent

5/(@@0%6",025,*60',02504.@"/")=.028A()5*25)@(2"#+>/§,"0$A2*79) 08 - 0§, 0/$
*>2)#0/")=.02§34)04C (259, 0/8%*/6<0%§"*22§7&250"20/$50C"0%02$D0/<02 , (25§
7825%*/60$*()505*2502§ <0/, 028 8"0)056*)"0/#§2"= . #§0"2+*=_§*(+§ 071, (2" 0%
)&2,0/28*(+§ " (% (/01028 F&2702#'&202§ (2 ,§ F&228&#*#'€20285 ,"08 C($ )4(, "&!

0'502028%*/6=& ,0)$50+>_ /45. *602E3, "080= . 2")= . §<"0$" /0*#"780§2*= . SA (+5*6021

)407(2557*/"0/#50"250) 04C#8<<0/ , 0254 () )#028
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10"4§)0"20280/)#028 J/& , ("#'&2028 5*%$ K*%§ 8") 209§ *?)§ D&//0'4#0/§"4$ L0"=. 021
#/'="60/0"=.88*60"5<*/$0/$)&<&.%,"08#/0"602 , 0SF/*+§ . "240/$ , 04$#0=. 2")=. 02§
%&/#)= ["#ES*)$* (= ,"08.30/)&2E5 ,"0§ 20 (08 1= /#0828 , 0/SM)#. 0#'*$ , 0/8%"5 (1
102§(2,9$". 10/ KO%025<*5408 8*)§ 14(, "&$705#08)0"2028 I =. <0/@ (2" #§* (+§%" 40§
A" N/C'0. (25)18 (2,5 3240/ . *%#(25)=.*/*"#0/ ,"08 *(+$ ,0/§ #0=_2")=_02§ <"0§
L*A*4(/5")=. 02§N6020§ )#04'5§ <0"#0/02¢<"="0M§ < (/, 028N)$<*/$0"2§)#02 ,"50)$
Streben danach, die technischen M®@glichkeiten des Zeichentrickplms voll aus!
C()=-;0+02t5&. 208 ,*60'$*28 1= ;2.0'%(2,5P*/48&2"081'227'=. 0" (2,$1"221
C*H'570'480"2C(6>Q0288 1 45, 028)#(,"&"240/2028%8&/#)= . '#02§02#<"="0%0§ 8")1
20950°04.02¢*/05N// (2502)= . *+4026+>/$, 0280=. 2")=. 0252 0/0"=.§, 0/SA2"4*#'&28
N2#)@/0=.02,$70))#)"=.$"4$A())0. 02£5"2§ , 0/8J)9=. &’&5"05 , 0/§ - 0<05(258 (2, $
,028R0/0()=-02§,0/8%"5(/028S5)@/"= . §"48— _*/*"40/ ,0)"52$S$0" 205N 2#<"="7(258
0/%0220258,"050"25R0"= . 50<"=_#<")=.02§, 0280=.2")=.02§ ¥ ;57'=_"0"4028(2,$
der bewussten Reduktion im Design von Zeichentrickpguren anstrebt. Der
Charakterdesigner ist dabei SchPpfer eines pktiven Wesens mit eigener Perl
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193¢; - (*/)=30)>0(3/4/2/5) 0(11(3) A=B/&(/(3) 1(*3 () CéB%-4=32(3f) D(BE-<()=30
Cé&("3*11() %=108&E; . /) =30) 0% " (*) +*/) F(O(&) GH(3() 50(&) F(O(8) = (*/(&(3) $*2=¢
0%() 1%30<=32) 45843/&(** /1) >3) 0(8) 45+) 6 (1:23(8) 2(1/%/(/(3() (*2(3(3) K (/i
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Zeichentrickplms koexistieren k°nnen. Studiointern bildete sich mit zuneh0
+(30(+)/(;-31;-(3) K*1(3) (*3()/7L*1; - () P5<5&*(8=32) 453) 1*3/(424E30(3%)
CBB(./(3i)$*2=6(3)=30)A " ?=B(3)- (&%=16)0*()B%& " <*; -); 50*(&/)0*()*33 (&(3)K(&/ ()
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3(1(*308E; - ()%=10)0*()45+)6 (1*23(&) " (= =11/)2(<(3-/) = (40(3).933(3))

In der Animation als spezipscher Modus der Filmproduktion ist gutes
Charakterdesign haupts2chlich in jenen Arbeiten zu pnden, deren prim@rer
Handlungsyuss von Figuren getragen wird.")6*()%32(1/&(" /() S(%</2/13?-()*3)
den Zeichentrickplmen von Walt Disney ben®tigte eine lange Entwicklung im
A=11(-(3)0(8)$*2=4(30)=+)1; -<*(R<*; =) *3) U< (3) G*/=%/*53(3) 1) 2%=" -%B/)*3/ (&0
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)
)
)
)
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U)  N2d) 0%1) 853=10" /(4K) H=4) GNG) E,480/+8, 408( <&=( =40( "0:08( 3/0430)) 8=(3%) N*1/%) 15+()
C3/(&/3+(3/)D+" 1)Tcell

V) N24)$=434110) 740(8&*"$&(9¢-0)G) T\I

) A3HII()3)0 (L(+H)ALH . () (& 2 2-3/(3)$4+()1*30) [COWE50= . /53(3]

") N2d)—7Ca)r )& +17,)853=10 " W/(HH=R)BNG)9"* ) T06; oL (; ) CO/53)8=(3H)N*1/%)
15+()C3/(8/43+(3/)D+" 1)TccH)6'1;)1)



- HEHh() i+ , *4$)
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wendung von Farbe im Animationsplm. Walt Disney erwarb 1932 geschickt
und mit einem hohen pnanziellen Risiko verbunden die Rechte f;r das bis
2%,)$L $); , 06 . (5(690.4 K6$C. 506 CA(% +)$-L(94$=6 2. % E)7*0(.)-. $*4<9. (4 .)$.&
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U, %%/0. ()*0)*; , &<(@).8"-_ (" . zo1#=-%" 1. $.D6SHMRSRO)* RMRB(624C). (0.4
Kurzplmserie, die als Experimentierfeld f;r neue Design-, Effekt- und FarbB
ideen diente, war eine stark von der Musik inspirierte Handlung ohne HauptpB
gur. Diese studiointern als Experimentierfeld f¢ r technische Errungenschaften
9./%$$0.$LE)?75(60.70.8%(9.)0.0.$67)02. $i+7. 7 . $0. $L 1 . G.=4$=Li@4*)/t4 524
E%(9.16%4*2.$.$8*); ,4MS=*h78%9. (8/6$0)$4).(); ,&2%*49)*E , -40.4 . (/. $$%( .4
Design der Disneyplme entwickelte. In den fr¢hen, noch in Schwarz-WeiC
=, 00,888 "o ("L z0awth M=k 2. (A E6/4* G.$)=. (& %4- & )$2)D)24%*). (0. $t
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keiten des Zeichentrickplms demonstrierte und gleichzeitig hohen UnterhalB
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0(+)0%8*3)*3) 0<3.=(+) >8%<"&%<3) 2(-%/(3(3)<30) 1*; -) %3) (*37%; - (3) @(2(=3)
0(1) , -%&%./(&0(1*231) 58*(3/*(&(30(3)891( = *;-/) " ((*30é<; . /() 8%; . ) A(/()B*+)
0(</1;-1Cé%; -*2(3)@%<+o<; - Y= )D%/ (&)D%8=5)" (. h33/EPUIV (F (/ (U53)G*; . (7)
G5<1() " (&(1)*3) s =5 ( D *+++#)BIHI JE)F (*3 ()2 (L%+/()891%e/*2 . (*/) = %&)*3)
(*3(+)<12(=52(3(3)6 (1*23)L<Llh++(32(M11N) = (=;-(1)0%1)0<&; - )%3210-6*2()
P&M%-8<32) 2(533(3() Q*LL(3) R" (&) 0%1) A5/(3L*=) O(1) F; - - WALSQC*TS$*+1)
2*0(8IC 2/ (1) Q*() 0(&) A&S/%253*1/) = &) %<;-) 8%; .) A(/() %=1) $*2<8) 2((*23(/)
0(3)FCE<32)L<t)$hé" ()L<)1;-%2?(3) 6*()>&<30-42()?R&)0(3)P&?5-2) (*3(8) $*2<&)
"*=0(/) %" (*) (*3(&1(*/1) 0%1) A5/ (3L*%) L<) 1/ (/*2(+) @(0(1*23l) <3% " -032*2) 45+)
1(;-3"1;-(3) $56/1;-8*/N) <30) %30 (&(81(*/1) 0*() . 53/*3<*(&*; - () 0&%h—+%/<42*1;-()
P3/:*;.=<32)0(&) V" (3/(<()W(" (3)8%;.)A(/() 1;-<2(3) 6*13(71) , ~U8d%. /(&S
0(1%23(£)3<8)+*/)X-()8*2)8%0)Q5:7)*3)"" , —ss(+++#( - =/ 1)BYHYYE) (*3(3) 0 (&%¢/)
(875-28(*; - (3)891( = *;-/1)0%11)0(8)$*2<8)1CO/ (&)%<?26<30)*-&(&)ASC<4&*/0/) (*3()
(*2(3()$5-2()2( = *0+(/) - <t0() G*)V<13%-+() 0*(1(8) " (*0(3) $*2<&(3) (3/ =*.S
kelten sich die B@sewichte mit jedem Kurzplm der T=++o(lo%. , = 14#1) - (2)45+)
FI&(" (3)3%;-)(*3(+)(*3-(*/*;-(3) , -%é%. /(80 (1*23)-*3)L<&)V<1(*3%30(&1(/L<32)
mit den technischen M®glichkeiten des Animationsplms. Die Figurengruppe
0(&) 891(=*;-1() -*(+/) 1*;-) 35;-) %43) 0(3) 0<3.=(3) *31) F; - - %&L) /(30*(&(30(3)
8(&(*;-)0(1) $M&"1C(. /&<+1)B(*) (*3(&) $*+:032()453)0<4;-1;-3*/*;-) 1* (" (3)
Minuten war das schnelle Klassipzieren einer Figur essenziell, weswegen B€ses
=% =1() 15758/) %=1) 15=;- () (€-%33/) - (40(3) +<11/(3l) =%1) 0*() Z(& = (30<32)453)
3(2%/4) .5335/*(8/(3) $he" (3) (&- 08" P1) L(*) -* (&) %=(60*321) 0%&%<?) -*32( = *(S
1(31)0%1L) Q¥=/) 6*13(7)1(*3) V3*+u/*531/ (%+) Chid%=(5)L<)0(3) T+++0(Y0%. , = 1:#1)
"GEU3) 1> L #(s12(, #(1wsra (2> $-41)%6 " (*/(3)=(THO(&) THY#H)?(&/*2S
2(UEI(R)(L/(3)%" (307R=(30(3)A850<. /+53)0(1)6*13(71/<0*51)

U UHSSUET (H) *H , S—H') B8 HHSH/US " OHBEL) —+#$0" #) *23Ut) *#) +
Zeichentrickplme

6*() L<&) 2(3%<(&(3) V3%71() - (8%32(L52(3(3) 891(=*;-/() (3/1/%++(3) %=()
den ersten abendf;llenden Zeichentrickplmen des Disneystudios. In meiner
6*C:5+U8" (*)&(0<L*(&/()*;-)+*;-)h<?) 0* () V<L (*3%30 (&1 (/L<32)+*)0(3)891(S
-1 Ty () L #(s12(m . #( 13#2(2)$-41)BIHY#HE) 1 =55, %= )BIH[\E)
26%&")BIH[E) <30) &soeex! BYH[IEU™Y) $RE) 0 (L(3) V& . () -%" () *;-) 0 () V3%=71()

"#$%¢." ('Extended Edition Box Set. Buena Vista Home Entertainment GmbH 2005.

H)  Z24)Q02(&)G%&. <1f)Grapk und Gestaltung. Das umfassende Handbuch. 8533f)=%*(5)A&(11) I\T\I)
R

I\ Die detaillierte Analyse der Figuren pndet sich in meiner Diplomarbeit.
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/01" 23/ 43%1%51'01+' 6. /718 . %7+01+*7%+'1)91%1)5:"; /' <&=1'01)">?71)"& . +'
Prgengl 810*1-5" +A-" 0*1' <&)88%€EB+1" 01)' CD+19*A-51"&.E' 0&+' 6/718 . %7+01F
+7%6'0&'0*1+1'<*7 1) 1%'%. ) 'H81)'0*1'& . 0*5*11" , 81%1".%0"0*1" J18K5*3%'01)' J1-1"
L/ 71+1505'9 ) 0106 +1-8+5"&81) " %*A-5"@ . " +1-1%"+'%0:" <H)'01%" 1./ 4*)*+A-1%" L1*'
01)'6%51)+.A- _%7'@37"*A-"MA)11%+-35+'&. +'&. ++&7 1K) ?E5*7 1%'ME1%1%"01)'<*/ 1"
-1)&%G" . /"H81)'0*1"*%" (-353+-34'71:601%1%'C*01)'/ 1*%1'<&)8/ 1++ %7'0. )A-F
0.EH-)1%:""",+'9.)01%"&=1"EH)" 01%"1191*+71%' CD+19*A-5"11)91%0151%" <&)81%'
71/ 1++1%" %0/ JOCF<&)8)&. /" &8718*015"930. )A-"1*%' 0*) 1K51) ' P1) 7-1*A-"
01)" QL= TK1*5+F6 L3%FS" . %0 "M?55+7 . %7+91)51' /D7-A-"98): '} S1)' Q1=7K1%5+7)4&0"
K3%%51'+3'0. )A-"0*1"S*+58%0'01) T 1++91)51'0 . /' 91*U1%"T*551:4 . %K5'809:'0. /"
+A-98)01%" J&%0" 01+' <&)8)&. /+' &871=1+1%" 91)01%:" ;%0*@" EH)" 1*%1%" 0 . %K=1%"
<§)853%" 9?)1" 1%5+4)1A-1%0" 1°%1" T 1++_%76' 0*1' .%&8-2%7*7" 13/" <&)8+1K53)"
%&-1"8%'01)"$ . UL%K&U51'¥175:"V181%" 01)" $%&=B+1'&.+719?-:51)" 2801)" &) 81*F
5151"*A-" /5" ;%51) 18==1%"@. )" CL1+5*/ / .%7" 13%’ <€)B8&8=? .E1%6* 9381* +A-"0*1+1"
&-A-"<*7.)1%' &8+1%+' 01)' CD+19*A-51" 9*0/151%:" S*1+1' 0*7*8=1" S&51%+8/ /F
2. %7'8%0151'01% "1/ 4*)+A-1%"S$ . +78%7+4 . %K5'EH) "/ 11%1'91*1) 1'6%51)+ . A- . %T:"
S1)1%",)718%+" 9*01)-1751"0*1" 23))1-65*3%" 13%" %1 7851 'K3%%351)51%" <&)81%"
@." 17%1)" %1785 11%" <*7.)1%7) . 441" 9*1" &.+' 01)" $88*0. %7" &=1)" T 1++4 _%K51"
0.48/ Z1%T1EGH5" &.E" 1%1%'" , )718%)&. /" 1)+A-5A="145: 11" SEB1H =2445" +1A-"
14061")171=/2U71" PL)51* . %7' 01)" 11)91%0151%" <&)81%" 1)K1%%1%6' 9381* =10*7F
#A-'S L %K1:8-6 .6 LH)K " .%0" 7)1=1+" (*%UK' 81*' K1*%1)" 01)' 815)&A-5151%" <*7 . )1%"
11%71+1505'9 . )01:" S*1"6%51)51% . %7" 01 +1) " T 1++_%71%" 01 75 1%L 'N191*=+" 1*% 7 1F
+A-)?%K51'P1)91%0 . %7°01)'<&)846:1551"%'01%" 11)+A-*101%1%"<*-/ 1%:'9381*@. *
818A-51%"*+50" 0&++'=10*7-FA-"0*1" 11)91%0151%' <&)81%' 71/ 1++1%" 9 . ) 01%6" %6*A-5"
481)'0*1'<=2A-16"'0*1"+*1"& . +/ 8A-1%:"

<H)'0*1'CD+19*A-51"%"%& = ) (=s+.)"&=)+*,)%, - , &) — C/70%"=2++5"+*A-"1"%1"
1598" 7:1*A-"7)3U1" $%-?.E.%7' 01)' T 1++4.%K51"*/* C1)1*A-'01)' 9&) / 1%' I35F
X)&%71FLD%1E" 9*1" *%"N1%1/" 01)" 8=8++1%5" 91*U=*A-1%" <€)881)1*A-1" 1)K1%%1%:"
Bei der b®sen K®nigin und der Hexe ist auch ohne Farbmessung eine DomiF
%6%@"%'MA-9&) 0" - %0"P*3:155"1)K1%%86)6'<&)881) 1*A-16'0*1'6==1) 0*%7+'%. )'0 . )A-'
0)1"$5.+%&-/1%" .%51)'01%" T 1++1)718%*++1%")14)?+1%5*1)5'91)01%" . %0'0*1'81*

" SH'YE-"01)' M3ESO&)1" 45" 81% 0¥1+1/" PL)E&-)1%" %)) 1-118%5:" , +' / . ++'%.)" /D7*A-"+1°%(' 01"
Extraktion der separaten Farbregionen durch ein Messwerkzeug durchzuf; hren, welches die
TD7-*A-K1%5'8*15150'<&)81%"%. / 1)*+A-"&8@ . =1+1%

IR" S*1'$88%0.%7'4.E'01/"'<€)8)&. /" ?-%1:5"( . %K51%'EH) 01" T 1++91)51'6. E 1'% 1/ " 2) 14+ S*1+1)"
Kreis ist in der Mitte WeiC, am Rand Schwarz und dazwischen pnden sich alle Farben mit
O1*A-1%"<€)811)-? .E1%'€8718*015:"

W' P7="Z8%1/ @KLY >3-%["" " & )+, (1=")* - §/10%) ) /1M 234145 12 ) '6#'4) "V 19 \3)K[ S*+%1B"
L U51)4) 1+ R] VM IAR:



TS CO)* "+, t-1%. ' /0612063 . 0%4.456 . % 7'8*,%0 I"#

$0%&" (%)*+%,) - ., (&S WEHO* 1- . 27)3* (&4*%/&NO*5)67,/$%&* 8/9:%, ,;* 4%)* <" )=l*
T>) 4" @0/ 4*4%)* @A&IS/&;%&, 7B)%- . %&L*D/&Y* 4%)*B)/O6)%&* E& . 6 (7(&$%&*4%)*
Messergebnisse pndet sich in den Einzelheiten des Charakterdesigns der b®sen

Hexe, in kleinen Elementen wie der Krone oder der Kette, die zur Vervollst®nf

digung einer adeligen Figur dienen und sich im Rot-Orange-Bereich bepnden.

Gl 1,)h((&$*&" .U 4%0*<")=3%&,) (O*%&,?B)/-. ,*4"=%/*O",,%&*<")=%&;*$) OHF

teils im Design der Hexe verwendet. Mit der Verwandlung des B®sewichts

:672,%2- & Vash Ber O " (- - X W&N<")=1%)684%) (&$* %) Sh&&N&S G 7* )%: ",/ 1*
=(&,%;*5)67,/$%*8/9:%,,;*K9,*(&4*4" P/&*M/&N)*LI&":/,6,*+) * (&6 . &%:&4%*M) * &$%*
wird mit der neuen Gestalt der Hexe durch einen grau-schwarzen Umhang

1%)4)6&8$,(*

Im Gegensatz dazu pndet sich in der Welt von *=#++&#*" (7*4%&*%)?,%&*
+:/-5"%/&%*)%$%: O6H/$*8%) ,/: (&$4%)*<") =& 4/%** . %) 4/1&$?*N&, %) ?- . [bA%*32/F
?- _N&*A%&*+AMN2/- . %&*%)5%&&N&H:627?,(*O/%)=%/*36 . %h&*4/%* P%??%)$%=8&/?7%*/O*
+:" ()~ . *"8&6 - %) &4*19::2,684/$*3(* P9&?,)9;*4%0* Q":;* 26 . )%&4*7>)*R (BF
B%&?B/%:%)*1,)90=9:/* (&4* @/&4%) - 6&4:%)*S9"- . O &*5)67,/$%*<")=h&* " (?*4%O*
$)>&%&;* $%:=%&* (&4*)9,%&* +%)%/- . * 1%) 2%&4%,* 2%) A%&L Lo%/:* 4%2* S . *) " 5,%) 4%F
2$&?* 4%)*32%/* P 6&&N)* =/-4%&* )/~ . %+ * (7)%$h&A%* Th="%&?2%/2%8&;*79*4* 77+ . )U*
5)67,/$%h&*<*)=%&** (- . *4/%* N OS%=(&S$* 4%)* =h/4%&* +A2%2/- . ,%*)%B)67%&, /%) %&;*
die mit Pinocchios Welt koexistieren. Der in Blau gehaltene Wal Monstro wird
1&*A%)*<")=" (72" . Mh=4&T" :: 7P/ &%) *N O $%=(&$** &$%B " 27, (*

U&* O%::/$5%/,* (&4*<*)=/&,%&?/,6,* 5" &&* ***#++&#* " =)*&/- . ¥ OI *4%h&* <" )F
=%&*19&* , — . 7# 0, . " U&HGL*4>?,%)%&*$) " (F=:" (0&*<")=,A&%*4%)*D:%07" &, %&*
59&&,%&** (79) (&4*.)%)*&" ,>) /- . %&*89): " $%*&/- . ,* (O$" &$%&;* O/, *:h=0&4/$%&*
@9BTF*(&4*K>-5%&=%4%-5 (&S%&** =%)*)%: " ,/1/%) ,*2%) 4%&L*G /% 2%*= (&, h&*E53%&, *
pnden sich ¢ber das gesamte Farbspektrum im kraftigen Bereich regelm@Cig
1%) %, (&4* 41%EN&* 4%)* G*)?,%:: (&$* 4%7* =(&,%&* V)5 (?:%=0&%* DI&%* 4%)")F
[ 2%/, $%76- %), %* 8%) 2%&4 (&$* 19&*5& " ::/$h&* <*)=%&*:67?,* /- . * * (- . *=U/* 4%)*
Augenfarbe der Elefanten pnden. Es [2sst sich nur in so einem Fall mehrfaF
- ) A2/ M &HENO 4 (27- . &/, &I A%) "), I$H8 ")/ /98 4%)*<" )=, A&
1>)*41% E ($%&*%) 5%&EN&I N& " = . 6&$/$* 19&*4%)*2/%* (O $N=%&4%&* M, * (&4*4%O*
Grad an Boshaftigkeit pnden sich in der Regel gr¢ne Augen bei dieser FiguF
)%&3$) (BBY;*29=%/%)?,*=U/%/&HO*+/:4" (??- . &/,,*O/,*$) OHN)*E==/4 (&S 4% ?*E ($F
apfels (®hnlich einem Close-Up im Realplm) eine Einférbung der Iris sichtbar
12CEQ&" . O%=/.4%,* . ['%)*&%="%&*4%)*9=%&"%) 26 . & %&"B") " ::W:h&*E==/.4 (&$*1 9&*
+AM2/- . 9&* A% P AS:/- . S, W& $%3/%: ,* 1%) 2%&4%,%&*4) " O* ,/?- . %&*DT7%5, ?*
4()- - *AME&B" 7?2 (&$*4%) )/ X% O% . ) 198 W&UO*+AM2/- . & h&NRO*+/:4" (?F
2. &1, 3 %&H?,; A%, 9* (&2 ) ?- . W&/ - . %)*1?,¥>=%) . " (B,*4/%* 8) 2%&4 (&3$*
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200.)'$/0.%18)2.3'45°6.0.%+678'8/19.%" , ;. 18%7.%"2.+1781"9.)" ; ¥)</+9%).<1=)’
o' W rrgegop’ <M A)M3T ST 28/ TH /%9 288)18)2 00K /%7 ) 1.1 %" B L %+C- %" /%9"
D*.).A'8.%0.%"."%. " $%-E/1/%0"%&-."9.) ' B*17."9.+'F&)2+G.<T) /SH' . 1" 2*%H . *+'
&/1" %" B5E&1T."F&)2H&-1"9*." 2.4 9.)" 2&/T1&)2." .*%" %&71):*C-.+' J .*0."+/00.0
V)" 9.) B.++/%0"9.)" 288)18)2." >/%<.:2)&/%" 2"+ KC-H&)8' =9.)" 0)E/:*}
C-.+'LC<.) 2.7)M1B" , %7+G).C-.%9"*-).) %&71):*C- . %" M=):80." +%9" 9*." , . 1&%0
1.%'8/+" ¥ ms9%' /%9 B=UtT)="8/+"& (%)) *'%"*5"'6)&/2.) .*C-"8%0 . +*.9.:73'>* "
B.++H.)7."9.) *.)4C- % IN+ . HC-7."H. *+.%": . 9*0:*C-"$/+%&-5 . %"*%'O=T"/%9"
L)&%0." &/ 18 9*." .%T+G).C-.%9"*-).) " %*. 9)*0.%" ?.::*0<.*T"&:+'KC-HE&)8" H&-)0.. 0
%=55.%"H.)9.%\"'HE-).%9".*%".*%8. .%.+'B.++.)0.2%*+"*5'0.:2.%'J.).*C-'9.5'
$/06CL.:"9.+" P&+ . %T+G)*C-1" , +'+.¥'=*.)'62.)"98)&/1 " -*%0 . H* .+ %A' 9&++'&/C-"
200.70.:2.'FEC-."&+" P.*Q"H&-)0.%=55 .%"H*) 94" H . %%’ 9*. ' F&) 2<=5G=+T7*=%'
9.+'0.4857.%"'J*9.+'98)8/1'820 4B 5773 > +.)', 11.<7"9.)"'5 . %+C-:*C-.%"
P&-)%.-5/%0'2. H)<K' 9&++'F&)2.% %*C-T"+. G&)&T" +=%9.)%") . :&7*S"8/ . *%8&%9.. )"
wahrgenommen und interpretiert werden. So weist auch die groCe Hauty@che
9.+'P&+'T)=18"+.%%.)'2:6/ .%" , )+C-.*%/%0'<&/5' J:&/IN%. &/ W'&/Q.)'2.*" .*%.)"
T=52"N&7=%" 57" 9.)" .%+G).C-.%9.%" ,*%lE)2/%0" 9.)' US0.2/%0%" ; /+&50
50018+ %" E++T" +C=" 14747 0. A" Q&++" > /%< : 2:6/4' D 1)<+ /%9" (<" 9*." B/+40
%8-5.%'8/)").0.:5EQ*0.%'M.)7.%./%0'9.)'B .++H.)7."2*9 . %A'HE-) .%9": . 9*0:*C-*
2.1 2811 /%9 288) . %"/ %< A'BE&TT."/%9'< N -:."F&) 2. %"&/17).7.%3

> )" 985" 0.+C-&11.%." $/+08%0+G/%<7" 11)" 9*." H.*7.)." J.7)&C-1/%0"9.)"
T=:=)%)/%0" S=0%">*%.V+' IN+. H*C-7.%" . ) 0*27"+=5*7" ' W-&)&<7.)9. +*0%4' 9&+"
/%82-E%0*0"S=%"9.)'<=0%=7&7*S.%"'P&-)%.-5/%0'S=%"F&)2.%'¢) 2. *1.73' X/)*5"
ersten abendf; llenden Zeichentrickplm +¢%, - , *'.7-0C1-.*/-+71/C- ¥ ,023+'
2.9%.%7.%" +C-"9*." W-8)&<7.)9.40%%.)" 9/%<:.)" F&)2.%" 11)" .*%' &/+9) /C<++1&)d
kes Design der Hexe, wobei auch damit bei nur einer von zwei Besewichten
KC-H&)8'9=5"%*.)7.3'J.*&:.%" 12)*0.%" J . +G*... %" T)*117" O*. #56:." $U%&-5 .A'
IN+ H*C-T7."+.%.%"9/%<.:"&/+0 . S&TI"HE-) . %9"%/)" 2.:9.%" - 2"+ .* . %A %*C-T7"8/"
Farben wurden bei Disney nach wesentlich komplexeren Gesichtspunkten
eingesetzt. Anstatt lediglich zur Depnition einer Figur, verwendete des Stu@
9*="F&)2.%"8/%.-5.%9'&/C-H'/5"9&+" (=1.%71"&:" S/ .:2.)" , 11.<1."2.++.)' &/ 40
8/+C-NGL1.%3">&)&/+") .+/:TF.)1."9*." , UTH*C<:/%0" . *%.+".*0.%. %A"+7/9*="%7 . ) %. %"
F&)2C=9.4'9.)" +C-".%710.0.%" >*%.V+' 0.%.).::.)" (-::=4=G-*." % C-T" 2:=Q" &%"
9.) O.&MET =)*.%7*.) 7.3 KI&TT9 . ++.%" +.787." 9&+'K1/9*="&/1" 9% . FE-*0<.*T" 9. +'

IR" MO3'PEQ.)I'Grapk und Gestaltungh'3' [ 13
IY" MO:I'W8%. 5&<. )" 1" HH&" ()*+, (1—")* - #/HO*IK 1 [3
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HSNE" ($%)*+,$* - %% (. /0,128$,0* 34%* 25%806, " ($%* 7'$, " ($%*89* $:68: %$%* 9%+* 5 $<
+$:89: 28%%$%=">

24%0: . 408+ @,6+$508%* $,%$%"* ; $,08:8%" 5 ,* (0,19%* A&B$20*+$&*C. : @+$&, 1%8* #£,0*
A9/24DD$%* +$8*ES" (%, " 464:<-FEISDE* 1GHI*3$:&" (5 .%+*+,$* 24%3$%0,4%* +$&*
5 $,J9%4K %08 1: 9%+8&)* ; $& ; $1$%*+ S L$&,1%$:*. 9/ *$,%$%* . 988, * ($%+$%*?4%<
0:.80%8 5 ,&" ($%* C,19:$%* 9%-+* K ,%0$:1: 9%+* . * (08%* D&L0S%-* L, $* MN&%1* /. %+*
&, (*%*+$:*0804%9%1*+$:*C,19:$%*+9: * (*60: . (68%+$*C. : @$%*34:*K %0$: 1 : S%+$%*
6% . @186" (5 P (0$%* ENoASY-* Q$8960. 0% %o* 1 - sessh P& O* 5 . :*$, %S @%0* ; ,: 28%+$*
R$60)* +,8* . @$:* . 9/1: 9%+*+$&* 24%0: . &0B:4@$D&*,DD$:* S:. 9*.66*C. :@24DB4<
%$%0$*+$:*OPID$)*+$6* K, D DSt 9%+ +$:*0$: 1$*. 9/ 5 $&"* T %* ; $,09:$:*S: 9%+
/5:* +8* 1$+PDB/0$* ?464:,$:9%1* 1:468$:* O,6+08,6$* ,D* $:408%* . @$%-+/56$%+$%*
Zeichentrickplm war die mangelnde Erfahrung betreffend der Wirkung von
1:$665%*C. :@$%*. 9/ *+$:*2 %46$,% 5 %+ L$:*T :/461*34%* 1 w51 P& (O *@$EIP: 20$*
+.85-09+,4* . @3:*+. 2 %)*6$,%$* S : O%+&P08$* @$8516, " (* 2464:,$:9%1* ; $,0$:*. 9689<
/$,68%*-4* ; . 108%*&, " (*+,$* L&, 1%$:*,D*8 ; $,08%* . @$%-+/5663%+$%* 78, " ($%0:, " 2<
plm neben einem Anstieg an Detailreichtum im Umgebungsdesign an eine
©:$,09:%*C. : @B.6$00$-* R$,0$:*3%:8, " (0$0$%*8,$*.9/*S: .9 ; $:08* %*+$:*T %/P: @9%1*
+$8 K, %08: 1: 9%+8-*-4*/5 (:08*+$:*A%80,$1*+$:*C. :@04%.6,0P0*@$, D*K ,%0$: 1 : 9%+<
L $8, 1%* %" = #++&-#*89*$, %ED*1$: %1$:$%*24%0: . 40*8 5 & ($%*+$%*C,19:$%*9%+*
,(:$:*UD1$@9%1="Y* L$:* 7,:298% % , — . 7##* @,$080% + . %09%* &" ($,%@.. :* 9%$%-+5, " ($*
Meglichkeiten der lebendigen Kolorierung, die das darin stattpndende Leben
5, +5:4B,$1$60-*W:4@6$D.0,8" (* 5 . *+.0%,*+.8* AQ (30$%* $,%S:* @9%0$%* C,19:*34:*
+$D*$@$%/ . 066*@9%0$%*K 960$:1: 9%+)* ; $& ; $18%*+.&*T - :@$,08%*%$9$:*24%0: . &<
£,09.0,4%3$%%40 ; $%+,1* 5 =T, %*.%&" (. 96, ($&*O$,4B, $6*@, $0$0*+ . &*- * (. 00$%&B, $6*
+$:% X604 ; %er L. &*+9%2861$6@$* 7 $60* /P @0* +,$* UD1$@9%1*6$,% 5 . %-+/566$%+*$,%<
(3,06, (*$,%)* ; P(:$%+*+,$*C,19: $%*+. (%0%:*+9: " (*$,%$*6911%:,$: 0$*O$6$9 " (09%1*
08¢ @: . 9%$*- 6(49$008%*+. 1.9/ *B:41,8,$:0* ; $:+$%=*[$16, " ($*L.$0. 68)*- " (.00,$: %<
18%*4+$:*:PODS, " ($*T//$20$*8,%+*,%*+,$83:* 2 4%60$5%. 0,4%* 9%%N0, 1T, %$*+$: . :<
0,1$*Q3$+920,4%* +$:* 38 ; $%+$0$%* C.. : @5%* $: (N (0* +$%* 24%0: . &0* 89 :* /461 $%+$%*
18 ; 40 @9%0* 1380 60$08%* - 83%$)* +$:$%*C.. : @$%*+.+9: " (*9DE4*2:P/0,1$:*80: . (<
68%=* \. (%6, " ()* . @3:*%4 " (* $,%+:9" 2434663 :* 9D 1$6$080* ,&0* +,$* ?4%0: . 406,09 .0,4%*
P 8%++387$60.9/@ . 98), D* 7 91$*+$68$%*+9%26$* T6$/ . %0$%*9%+*K 6/4. : @%,08:*
,D*Q$13%*@$, 1 - " (0*$,%* %*S:. 9*1$ (. 60$%$&*0,b+*. @1$@S%)* + . &*%9:*+9: * (*1$68<
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&./"1234)"+5-"6"2"782%2"%" 1 . %92" = &) 12%" ; &%62<90'6*2'6 . )5-"*-)2%"212%6*=2%"
SY-8Y" -2)246+9?) @2%62)" A2+ . 5-2) @&++2%' 812)"&.. 5-"6.. )5-"62%' B4%9)8+9'8. )"
34)-2)*=2%"6 . %C<2%"'782%2'<2 . 5-929)"

>@'E2=2%+898'8. @")2=2%"F*)C . +212%"'1%6292'62)"' G&«6 %" 1 **#15'2*%62"%6~ 21
¢2=2062" A&ttt' /?)" 32)+5-*262%2" A)& . %K' .%6" E) ?%91%20" ; 412% 6°2" &./" 24%2"
@ 1=¢5-19") 28<*94+5-2">0+82%*2) . %="6 . +=2)*5-9292" ()46 . CY4%'C&. @' J&. @'/?)’
$<92)%89"32%" <2KD" L2%%45-" &++2%" +5-"*@" M@=21 . %=+62+*=%"N" &1 ; 2*5-2%6"
von ausschlieClichem Photorealismus d auch impressionistische Einy¢sse pnH
B2%0)" , )=21%"" ; &)' 2'%" G&6B' & . +" O 4%2%" 34%" APII2)%" 2:%2)+2*%+" . %6" /&) 1*H
=2%" -<P5-2%"*@"' Q"%92)=) . %6" &%62)2)+2*9+)' GP-)2%6' 62)' B&@R/+82%2" -*%=2H
=2%" ;%)6'6*2' TR&%% . %="6.)5-"6"2" S2) ; 2%6 . %="&1+9)&CY" =2@8<92)" . %6' =)2«2)"
Farbyachen in Gelb, Rot und Lila im Hintergrund erh®ht. Durch eine SpiegeH
lung der groCen, grellen Farby2chen auf die ebenfalls reduzierten Rehk®rper
=24%="2+'66@*N"*@R) 2++*4%*9*+5-2" , <2@2%92'& . 5-"*%'62%" S4)62)=) . %6"2*%8 . H
1%62%0)'L2)&)9*=2" , //2C92'CA@1"%*2)92%'6*2" L. 2+*=%2)" @*9" ; 292)2%" T25-%*C2%('
wie etwa der Abpausetechnik Rotoscoping f¢,r Flammen und yiegende Bl3tter,
462)'62@' I*RR2=&H'2"%2) " T25-%*C1'12"'62)'=2 ; 2«92+ E&+'?12) "2"%'AX6 12 ; 2=9'
;1)60"8.)" BN @&I*4%" &% ; &5-+2%62)0" +9&)C2)" G2 L*2" B . +2*%8%62)+298 . %="
62+'79.6*4+' @%9'62)'925-%"+5-2%"72*92"34%" 2 &) 12%'1)85-92'6*2" , ) C2%0%9%* ' 6&++'
6*2+2'%21+9'O 1=¢5-C2"92%'/?)'6*2' B44)*2) . %="34%" - *= ) 2%'2*%"=) 4K2+'+U@ 1 4H
¢45-2+" (492068*6<" 1243+ . 2¢<QU" , 1/2C92%'%. . / 5 2+200"V> @' E2=2%+698"8 . @ "W Lx2CH
tiv der Kamera im Realplm oder zur menschlichen Wahrnehmung erscheinen
beim Animationsplm in jeder Bildaufnahme sowohl Vorder- als auch HinterH
=) %6" /AC . ++2) I 72149 12 2°%2)" 12 5 . ++9'2)&) 129292%" >« . +*4%" 34%" T*2/2%H
+5-P)/2'@ . ++'62)"F2'5-%2)"1262+' L 296"*%"8<2%"2) ; ?%+5-92%"A<5C 5 *%C2%" . %6"
12+ 32)+5-*262%2%" Z*5-932) - P<h*++2%" =204 . '& . +&) 12°92%0*** L2) '/ ?)" 6*2" Q*%I2)H
=) ?2%62"32)8%9 ; 4)%*5-2" F2t5-%2)" &) 12*929' 62+-8<1" 34%" $%/&%="8%" .%6"1*+'8.)"
12)9=492« . 9%="2"%2)" 782%2' 2%="@*9' 6 2% [ -&)&C92)62+*=%2)%"8 . +&@ @2%)"

>@' ;2192)2%" +%6" 12 62)' B44)*2) [%="62)" z*=.)2%" =28*24" 2*%=2+29892'
61+9)8C92" =8)132)P /2" 8." 124185-92%0" 62)2%" ;*262)-4<92" $% ;2%6.%="8.)"
G*262)2)C2%%.%="6.)5-"6&+" (. 1¢C. @' /?-)92)" = ?)' 6&+" E2/?-< 62+ M% ; 4-H
290" 5 %)6" 12 L*+%2U" 124R*2< 5 242" & /' 62%" S2)<&. /" 34%" J49' ?12)" (.)R.)'
144'45-¢2Keh-" "8 . "E) ?%'8 . ) ?5C=2=)*//2%0" 2!%2" = &) 12%9 ; *5C<. %={"6*2"*%"62)"

V' S=¢2160'7' 1"\

#Y Sowohl die Kamera im Realplm als auch das menschliche Auge ist in der Lage auf eine Figur
*@'S4)62)=) .%6'8. /AC . ++:2) 20" 68@*9'6*2+2'34) ' 2%2 @' 66@*'& - 4 @8I+5-" . Y+5-8&)/ 2% Q*I92)H
=) .%6"-2)34)9)"9%
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Halfte der betrachteten Filme zu pnden ist. Sowohl bei Pinocchios Rauchen
B&S OW+""S,(+-.(+/01(284(3 /4 25.(6/78+& 1 +-85& (. (S1&F(9F" +8r*$( = $'7; " 2/8&*(
14(<$.1018(=/(2852+0183&( 21&$( @$163"$(+2.8"+ASS(B 8(93%"( =$" @$&9/&*(CH&(
Farbe zur Verst?rkung der Dramatik eines Moments pndet sich bei Coachman,
$1&$4(9$" (DE.$@10185(+/ . (T #sune s, (98" (. $18$&(F5"83&(G+. (25H. 1(=/ . ;8=-1018$. (
<$@%018(C$'-$%18,(%&9$4($'(.%01(%4(;!54$&8(9$'(D$85&/&*(9$'(F5'8$(7+'2-%01(
C$";89$"O(K&8S".8L8=8(@4"9(N$(3"+4+8tA(9/"01($1&(.018%--$.( =5 -$18$&,(2+.(
-$O*-101(9+. (<$.5018(9%" (Mi*/" (+/7 (9%" (6$1&@+&9(=/ (. $13&(}.8,(418($1&$" (NOL+80
tierung, die eine unterhalb der Figur bepndliche Lichtquelle nachahmt. Die
N8'H017L1" /&*(C$".8; " AB(QMS(2E . +"81*$&(<$.4018.=L*$(C5&(P5+014+&,(@; 1" $&9(
H01(.$H&S(Q+/87+"28(4&(3/&AS-"5.+(/&9( . $1&$( B/ *$&(1&(<i78*"L&(C$'T; 2$&(
$i&(B&2-10A,(9$&(+/01(9i$(14 (. $- 2$&(R+/4(+&@$ $8O$&(<+/&$" ($=H88%" &(-;. .8,(
@;1"$89($1&(2E. $. (<$-;018%" (-+/8(1E"2+" (1.8(B--(9$. $(A-$1&$&(?-$4 $&8$, (94$ (%&(
N/AAS(N$(3"+A4+81A(95.(I54388.(+/ . 4+018&,(-+/ 758218858 ($&$" (NSA/&9%(
+2,(/4(9+AM(NG(<S7+1"(TL" (9$&(QS$-9%&(=/ (/483" .8"$101$&>

S&.*$.+A44(-; . .8(.H01($1&(.8/9151888" &$" (M+"20595($" A$&&3&, (9% (/&8$" .011$90
H0188(N=-$83&(A5&&58+8iCH(DSIS/8/&*$&(CS"-$i1$&(A+&bo(D-+/(.8818(9+28H(7L"(
D$"/18*/&* (R58(@4"9(4H(B***$. .15&(@1$($8@+(D-/8,( T "i$*(/&9(ME/$" (*-$:010
*$.$8=8,(D"+/&(/&9(<5-9(7L"(Q$'2.8(/&9(K4 2" /01,(<"L&(TL"(F+01.8/4 (@'%(
$8@+(M*L1-4&*(/89(N5A4$" (<$-2(7L"(6$2$8&,(U/*V/* (TL"(TE&*-101$.5(31$.$"(
M+*2059$( 1+7(93&( 3$.1*&$" &, (*$@L&.018$( ?45815&$&( 13" C5"=/1$2$&(59%"(
B/..+*$&(=/(/483%".8"$101$&>

1 #6h

W+01( 9%&( T54V585883&,( 9i$( 9+.( P1+"+A8$"9$.1*&( 14 ( NOL@+" =0 F$XOME-4(
9544&4$" 888, ( @I$( $8@+( B1&IS&TLL" /&> ,( DS@S*/&*(59%"(N5/&9,(4/ . .83&( 401 (
34.83H. (P1+"+A8$"0( /&9(KA*$2/8*.93.1*8&3" (418(B/TASA A4 $&( 9% (M+"28(44(
Animationsplm erst mit dessen technischen wie psychologischen M®glichkei0
83&(+/ . $18+89%" . $8=3&>( 5. $"(.HOL(L2$" (YZ([+1"$(=1$1$&9$( ?&B8@H0A-/&* . V50
zess offenbarte das enorme Potenzial und den weitreichenden Einyuss, den
&3$/$(8301&4.015(T54V583&8B&(@HS(M+"2$(+/7 (9$&(*$.+483&(B&I4+815&. V" 50
=$.. (1+288( - 5&(9+(+&(2$.8:4 A85($i&(.01@$" (+/ .=/ 2+-+801$" $&93. (<-$101*$0
@4%018(=@5.01$&(9%" (3" +A+BIA($1&S$" (<$.0110183,(9$4(+/. " $101$&98&( T5&8" +.§(
/89(AE*-101$&( T58&58+8158$&( NS(M+*2*$2/&* (NS @$.$&8-401(=/"(?".01+70
1/8*(C5&(+&1 443" 858 (F$-85&(2318" /*,(94$(.8%8. (+7/01(9$& (8301 &4.01$&(M5"8. 01 "488(
@49%". Vi$*$-8%&>
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93)01' 0*1+1' 2*63)1%6)3@@1" ;3%1-=>1%0" >*2" 1*%1>" A)121)1%" ?&)A+@142)3>"
61+265212%8" - &/-'01)"1)<=56)1*/-1%" $3+1*%&%01)+12; 3%6" >*' 01>" ()=Ai1>"'01+'
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J=>"B%<%6++260*3>"4=00%21%" +*1'0&+" (=21%; *€5'D=%"2&)AL"%=/-"%*/-2" &A+/-GXK
;1%:'0=/-">"F&3<1'01)"L1*2"1)&)A1*2121'0&+'H230*="1*061%"63< "2&) A1%"3%0 " 2&) Ak
ablPufe aufbauenden studio-eigenen Farbcode, der den Farben spezipsche
» >=2=01%" 3%0" M*)43%61%" ; 3+/-)*1A:" 9=A1* 0*1+1' N=01+'&3/-"' 4=>A"%*1)2'
93)01%" 3%0" 01" 1%2+@)1/-1%01%" C=>A"%&2*=%1%" A1*' 9*101)-=521)" $HO1%K
03%6" 0&+" (3AF*43>"A1;065*/-"*-)1)" C=%%=282*=%1%"+/-351%" 4=%%21%}"' 71* 01)"
40%+251)*+/-1%"B)A172'D=%" 1 *+%1P+'N-&)&421)K'3%0'Q=>61A3%6+01+*6%1)%"48%%"
+=>%'D=0"1"%1)'61; *1521%'R1) 91%03%6'D=%"?6)A1'63+6168%61%'91)01%:'0*1'&3<"
43523)151%" C=%D1%2=%1%" +=9*1'+230*=K1*6 1%1%" ?&)A/=01+"&3<61A&32"*+2:"3%0"
0%1'21/-%*+/-"9*1"4)182*D'S1"%&/ - ' $3<6&A1%+2153%6"D&) 1) 28"
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Doing gender im Kinderplm. Zur Konstruktion
von Geschlecht im Spielplm anhand der verglei!
"HENESN (%) +,$'- %" I assHut” O /NE P, -]
0, ++1m#

07,)1.18%2),,/%34" ¥ "#%&H (") " *+"S , #-(."$/"0122-§2(34 5(-§ +" 5§ 647*&S8

men der plmischen Konstruktion von Weiblichkeit. Anhand des Vergleichs

QI ("H# S 1M/M(2<("MS T (HHS U H2=34 8 +(S P <# T2 *-1-(&FSUEFT @ F+"HE =+ + +("S
Praktiken der Inszenierung von Geschlecht ¢ ber die weiblichen Hauptpguren

0 das ¢doing genderé 6 im Kinderplm zu beschreiben. Durch den Vergleich

+"28; (528 1 usues (&I "essawtt,#B1*28 ; 1/(1*C=""* =" /"#§ 1 DEFEGS
HETHJ S(-§ +"22"*§ KF815"#(. 1*(234" 5§ ?"51."8 —#s- ./ $_#s/ 1+, §A0+(¢-1HY/
31((+a&l5l , w&@&l Ve, () , D+- - sle7/er((&FL1E-§; #"=*+"(3ASKF , SHI IMIS28.'8

len unterschiedliche Strategien der plmischen Konstruktion von Weiblichkeit

1=0)"9"()-8 = "#+"*1f

08080
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PU ("X 2(*+ (RS =*2"H 4 "=-() "X @112 23410-8 M (*F0"2-"H L 2-1x+-" (S 1128 18
-7)'(34"*$Q" /" * 28 , =282&9(&'&) (2348 &H("*-("#-"18 . ="-=H = (22""*23410-'(34"#56"#8
2<" (S (- 22(" S L/ (S U&AS 1 B HI2 R AT -* (2528 = ("S +(" C342M - (#8
-=*) "9 2 (234" P (M D="-= =4 @12 " 234 10-8 P 122" B+ ("X - (M8 5 (158
R4S S(-2345(0- "8 2 LH(ES=FHTH-"H*-§41/1+52(3499=8 = (34-() " *IT*0&H8
51-(&*2U=""" %1 x 2 (3 M8V M ("I P 234" ¥§ C (22" SV /(4% @2 234 10-8
beziehen. Film wird dabei als kultureller Text verstanden, der gesellschaftliche
C'#-"SG&#S"*§=*+§6#1 . -(."*$-#1*2<&t-("#-I§ 1 =#343+("$ 5122"*5"+(1""SR"#8
mittlung pnden Reprasentationen von Gender Einzug in das alltgliche Leben,
(*§.="-=f""SCLAE*"45=7) 285=>+§ 1 "=-=*)2522-"4§2& = ("SR&H2-"""=F) X" (X" H§
@"2"""'23410-16 , =0§+("2"SC" (2"$-#7) -5+ "5 " +(1'I"#5(--""-"$ 1 (2. =#289=$=*2"#"5§
C(22"*V/"#@"234™34-89=#F-1/ (' (2("#=*)$/"2-(55-"HGE&# 5" *5+"# 1 1#2-""8
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L 8- /01"2) % 3/%4/-"5%4" 46+01"6789566/%4%78" :5-" 5 )%61-5. 10) %" 5%6/-/-"6) =<
/%' =0-_078./01", /i

20/9'4/6'2)-0/0/%4/%" B-10. /96" 061" /64" 40/*1%" 4/%" £56@/BC8IL/ %' DW+/%' 4&-<
@/61/%9L/%" E-) :/66/° 4/6' FA)0%Q" @/%4/-G' @/%&5" :5" ,/678-/0, /%" 5+ &5* * 40/6/*
=/16/"40/*25678-/0,5%0' 2) %' 3/678/ 781" 8%88%4" 4/-"HY/ +/%L/* 4/-" DII+61 -&<
78/ %6782)%:0/8 ,8-" :5' +&78/%" I/ K/6)%4/-8/01" 4/-" $U&IL6/* 9/@1" 4&-0%"
4866'/6'6078" , /0" 1 556" (' 5%4" * 4+, — /O, ++ 174" 896" 4/66/%"' M/ +& . /\' 5+
/1%8%4/-'6/8-"C8%Y78/* DI+/' 8&%4/ W 4/-/% I-/8 ,N78/-'N, /-"B/11/'O1-/7 . /%'
2/-09/078 , &-"60%4 " 5%4" 1/096"014/%10678/* J089) @/ &5*B/16/%' 0) ' B1-4' /6" +P@N78A"
die Inszenierung der weiblichen, kindlichen Hauptpgur gem2C dem jeweiligen
Produktionskontext herauszuarbeiten und daraus resultierende divergierende
plmische Strategien der Konstruktion von Weiblichkeit aufzuzeigen.

DS O+, —#

Diese Untersuchung zur Repr@sentation von Weiblichkeit im Kinderplm wird
%" *)90/%4/%" 18/)-/10678/%" D/4/-%" 2/-)-1/1)" /1%/-6/016"0+" R/40/%2/-61C%4%06"
der Cultural Studies, das Filme als kulturelle Texte begreift, andererseits im
6) :089.)%61-5.1020610678/%" ; )%:/11'4/6'FA)1%Q" @/%4/-Gk 466" 40/ E-) - /66/' 4/-'
(/-61/%95%@"2) %" 3/6789/781'45-78"S%L/-& . 10) %'0+"$%1&E" , /678-/0, 1

$56" /0%/-" . 5915-B66/%6788*1078/%" E/-61/.102/" BI-4' DI+" %0781" %5-" &%6"

; SU6LB/- .A'&%6' C618/10678/6" E-)45.1'(%%/-88Y9, * /0%/6" ; 5%61406 . 5-6/6" B&8-@/<
nommen, sondern in seinen spezipschen gesellschaftlichen Kontext eingebet<
tet interpretiert. Film wird als kultureller Text begriffen, der Bedeutungen und
T)4/6'1-)45:0/-14'5%4"&5* *40/6/' =/16/" , /610++1/'@/6/%6788*1078/" ; )%:/11/*
5%4" U)-61/%5%@/%' 6)BI/* 5 )%2/%10)%/%" 4/-" J&-61/9, & . /01" V* M/ 1-C6/%1&1
)W/%' V' 2/-+011/9D" J&8/-" B/-4/%" (%' 4/%' T5I15-89" 01540/6" R/40/%" &%6" @/6/%
678&*19078/6'E8C%) +/%" , /1-&781/1'45-78"4/66/%' %&IL6/'S4/)9) @/ %' 5%4'6) : (K
89/'01-5.15-/%")**/%"0/3/@L'B/-4/%" . P%%/%""

S%'6/0%/+" 5 )%:/11'4/-"M/ 1-C6/%1&10)%" , /678-/0,1'015&-1" (&%9'4/%'E-) - /664
BU/* : B0678/%" RIL@Y/4/-%" /0%/-" ; 5915-" K/4/515%@" 1-)45:0/-1" Bl-4' 5%4" BI/*
40/6/" .505-/%/%" T)4/6" - N78/%8&*1" 2/-+011/91" (%" 4/%' 0/6/%6788*1078/%" J06<
.5-6'/0%@/8/%"
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Doing gender im Kinderplm "l

HSUE ($)4,-)., (*4(-.),01%.2,$. BH4(*$//4)5.- 28 6%+6$*4)5.7-) $8+(0.7 8/ = $14.
8,02.2 SHSNE" ($)*+,-) 1. $.784(++) 28) H(.3H(SI14)5., = .7.))$$5,) $8.<$h(*$//4) 5.
$,)$0.=8-245% -)1. ). 286, 2+(. 3+A5$(*$I/"$.$4(*., ). 258 BHU(S/A)5. P$(+ +) ), = = .
HEE ($)H,-) (% H(-. A-) (44>4 -)0.2,8.B §5/,01>$,*.4) 2. B+18)$1 = 4)5(88,($).
+(.(-.4)2.),01%.+) 2$4(.5$55C$)$. (01 +007¢!

Ein Spielplm als massenmedial vermitteltes, audiovisuelles Zeichensystem
) (%-4* $8*. CS(*, = Z*$.E) 14/$.4)2.83%8" ($)*,$6*.$,)$. (-F,+/$. B$/"l. G,*. 28).
$eF*1146). 2$(01,01*$)9. 4)2. 28). 244,). $)*8-40$)$). &$+/$). -28¢. = H5/,019).
Wirklichkeiten, verweist der Film als kultureller Text auf gesellschaftliche Disl
kurse und den Kontext seiner Entstehung.”.

G$2,$).>-) (*44,86$).4)2. 786 = *$/). A4I*4d. I (. =4-24F$)*$).4) 2. K&" 5%8.
von Bedeutungen vermitteln mediale Texte Repr@sentationen von M2nnlichl
>$,*.4)2. B$,C/,01>$,4. 2,$. LCBE. At) /8. 288 G+(($) = $2,$).M,)5+)5.,). 2%).
gesellschaftlichen Diskurs pnden. Medien werden somit zu einem wesentlil
01$).N&*.286.34(1+)2/4)5.7-).2$(01/$01*f*

08$,. 28 -. 588" 1/*$). P)*$&(4014)5( = +*$&,4/9. ¥ ussunt’ Q! 4)2. * 4, -/
0,++1#, handelt es sich um Kinderplme, d.h. Filme, die auf ein junges,
altersspezipsches Zielpublikum ausgerichtet sind. Wurde die Darstellung
7-).72%$(01/$01*.)).G$2,$) %é-24>*$) .DL&. M&B+01($)$. (01-).,).7$4(01,$28) (I
*$). 3,(F,%,)$). 4 - D+)56$,01. $D-&(01%). ,(*. 2,8. #$%&" ($)*+*,-). 7-). 2$) 2.
im Medium Kinderplm hingegen aus soziologischer Perspektive noch kaum
untersucht. Kinderplme sind vor allem im Hinblick auf die Konstruktion von
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Doing gender im Kinderplm "4
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Doing gender im Kinderplm "4
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Doing gender im Kinderplm "4
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B:.:8)C:8.000()9" (4"8.0%4(* P, (&),5"/18,5,.5)*+"1B4)470"89"4&.0EC, ((4 (&0
G4*+0B,11H0; 1810148*+01%*0G7.4014.=.017)03>".. "8 ()04 (&"-K+8./0"# (0L = 22H0
100080 5 (Q0,4%H."p ;") "04(."80G().8" (&4 (&2 +88)*+.FIM, 20 ; 1810140
Figur stellenweise & vor allem im Moment ihres Falls im Standbild pxiert &
als schwach, hilyos und verunsichert dargestellt, zudem hat sie sich durch ihr
5,@@NI3CC(MAONT2" ()&"-,+80&" 28, *+.HE - ; - +014*0<:C54)7H50LH(0
."8884.(205470,4*+01780, (0P - 55*)0"8(("8(10Q8" "9"(-8, 5" /(01" 501 *B0E*+8%-.0
94&0RB, 11HS0940) "+ (04)./0)".9" (0 140 Q4&480 10 *5(* (0 7H(L¥*+0)Ch™>"88)*+* (0
Kontext. Wahrend Ida von ihrem Vater gebeten wird, ihn am Arbeitsplatz
abzul®sen, wird Maddy ¢ ber eine konyiktreiche Beziehung zu einer weiblichen
Bezugsperson depniert und durch die ihr aufgetragene T2tigkeit im Bereich
J4(1°81°8) 884 (&M0"HC 013480, (178708 ") "»)*+, - M*+"(EC+=8"0& "8K*7 .F
?5014"02k)+"88&"0T(."8C8"., .= (0 5 "5.7809401"8.4"-" (04.(20940*8&=(9" (/0) =»0
A0 "CT0 50,7870 $27 ("0 1780 Qied8™ (7:().847.5: (0 2> 4*+.7.0 5 *81" (F0 M¥™0
G(,H)"01"806" 9" +4(&09 ; b)*+" (0U:*+."804 (10V, . "8/01F+F01"80T(. "8, 7.k (01780
weiblichen kindlichen Hauptpgur mit einer m@nnlichen erwachsenen Bezugs0
C*8) - (N0&12.0G4-)*+>4))0K2"801, )0r(01" (0QPS ™ (0" 5 "H)01"85H.. ™. "0V 8+=>. (1)0
95 ) 7 (01" (OX")* > *+."8(05470,4*+09 ; §)*+" (01" (OX" ("8, k= (" (R0
71,07:55.09401+8* 50V, ."80.3>,4)0%(014*0J : 55* (.,. 28" (7, 20("HTS50UK80
). 70T+ (027 2,4+, " 0)8 08+ (04 (1027 5%87.01,))0 540848 50V, . 80" 5, )0
(*+.0).455.H0M, ((0)".9.0)*+0T1,0940+504 (10)4*08" 1" (0K2"80i+8"0&* 5"4() , 50
N"1" ()*+,-.01,)03>".."8(/0J>,4)Y0-8K+"8"0T ,884"8"0,>)06 "8&). "4&"8" 1) = ; 4"014"0
+UE+ (030,78, 7.504.=.7 (01780 Uz *+. "8 M, )0 V™ 8+=>. ()0 1780 241" (094 ™% (0
, (1780 ;487.0" (&04.(104* 27 1z >HMYE*) 0 Z1874 (&0 5 1820148*+0 240 1%>* (0 L, +,4-0
G501 (01,)0X™)C8=*+01"80 241" (0&"9"4&.0 ; 181/0 *89"4&.04(20 1780
).=87.0\41"50 ; "81" (071,04 (103>,4)0148*+0 14" 0<:-)h.k- (4784 (&01803,5"8,0
,4-0G48" (#3+70,0)0& " *+278"*+.4&. "0 X ") C8=*+)C, 8. ("80%()9" (+"8.F0V, . "804 (10
Uz*+.780 ; 81" (01, 550450 5 ,+8)."(OEA((T01")0 Z:8.")0R,4- 0&"i*+"80 G4&" (0
hoheé gezeigt, sowohl plm3sthetisch als auch in ihrer Beziehung zueinander
1G22r0"04 (107 0R0
N2;5 2001780 Mb,> 20802711 (0QPS" (0-,) 041" (LB)*+0%)./0 5 48205(0 ¥ sasonl’
() =+0,4-017806p1" 2" (*0"h (&= (OH*+0, (178")0V"8+=>. (1)09 5 H)*+* (0V, . "84 (10

10 ME0)P+0278"1.)02" 57872, 805, %+ (105878, (74(&01")0V, . "8)04) 014" 0EC=.- -5&"0) "§(")1G2).480
9"y



e HEH = () *U$$

+(,-. /087 %18/0.853/6+(,-./0012,6.87843-0/7G983% 4 = /; /S<N. T4 784 ¥ "#sswub

"OU$(,-46/0%; /<8%=/$L 94 >%./04%8) & 11 14 1 QA A8, -4 -3/083<.4=3/4 B/ T3/-8% ;4
1C3,-/$6=/$4 1/3=/$4 13/ 1/D (2% 8%=4 -8 (0D (24 3$<7/$3/0.5 > /- 06 %1/04 %2<t 1/3%
Ida wird hier der Vater explizit als Vorbild genannt: 1"#$8&"()*"$+4, 48" . /(-,%01)%
2(/35H-"6Th. ", h-$H&" ()8 TH) /4 . -"408K98H) -, : ;4580 , ~b=3/4 F-2=/00G3$<./228% ;¢
Ot -%21 $%-& <(C3/E % /036%P3< , ~& 9k C0=4 =/04 H$./0<, -3/=43%4 =/0& 1 JOK/0;0JL/E
TCX, -/ 13$=(8$=4G0CY, -</$/*i1/ . ($.485=4%8) {=3/</4 F/&/i/3$48%; /3, /<4
>/0-M2.$3<E7C3<, -/ $b=/$k = /<KOM, -<K%0.$/0$46 ($<.083/0.4580, -4=3/</4:#0.4=/0k
BR=6(*K(3.3(BCN=t5%.4$7t/07/8; K< (C(-UTC¥k, -/ $i=/$N3; 80/ $LC3/th8 , -4
%8)&=/0t G1/$/4=/0k F3068%;¢ )00t =3/ P8<, -%8/00$$/ Sk > (08 %22/t =80, -4 =3/¢
unterschiedliche plm3sthetische Umsetzung wird hier ein anderes Beziehungs-

8P=b=03.4< (T32/<tR%, -.D/0-M.$3<47C3<, -/ $t>%. /068$=4+(, - . /066 ($<.083/0.4

H11U"18S=4STRQ="03> = /<KOM, -473.83-0/74%. /0% 1 248<T4=3/81/3=/SN3; 80/ $é<3$=1%8) {;2/3, -/ 0%
#8;/$-J-/18$<7/$3/0.4

#LLLIEERN==UL12,6.837& = /<KOM, -§7863-0/7{=>Mh./0i%8)

148k

H(TEM-88,-/*450/-18,-48%=4 ./3<4 3=/$.3<, - /0 SIL(; /6 C/3</ Bk =3/ N> /b
U eagsand” O8%=47++, —./0, ++'1"# deutliche Unterschiede in der plmischen
Konstruktion ihrer weiblichen Hauptpguren auf. Anhand der detaillierten
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Analyse zweier einf¢hrender Sequenzen wurde versucht, die plm3sthetischen
46" (") >+, )&t —"./08)12"*3t45*1 6)./07) /0% 8"+ 2)./0&)12) *+ ** ,+*9/0451:
81)029%+8"+ ; 9/0)*¢+=9.+>$:7?) ; 9()+3)05&/0%t9* , )&) *+@e5, " (¥I5*. ; )/09*L.:
5 )*191.4,)&t) "65ABL./0)+ClT 5 HE9.+.1/0+*) 2)*+, )&+=098.%) 71" *3t, )&+@&54935*1. :
1*49 /041*+,9 ; [ht)1*0)E3)0)*, ) *+25M) *:+7* ,+C9 ; 1) *211, )&*+B " F) &kt
Grunds@tzlich sind beide Hauptpguren eindeutig dem weiblichen
6)./07)/04 88" 54, *)*« 6,9+ 92)&+ 4)8H134 12)& )0)&t 3 B**11/0+ (5**5i1)4k)+
J13)*./O9H)*) Ef)+ K™ . ()T(A9HH+ LMEA)&2)0)d4. /0" *3t ** , + N)GI*HESEH" *3. :
bewusstsein. Diese Merkmale werden durch die spezipsche Form der Ein:
HIO& " *3t , )&+ @&5%935*1.41*+ 8"+ 0)31**+ &) 7)49*H)é+ 3). )8t 97.+ 104t 6)./07) /0t
P"/0+1; +E)h)&)**N)&19"H+,).+ClT ; .+8B07)*+A.Q/01./0)+**,+A0Q.1./0)+$1B& )+
8"16,9.18)*897) *+J13)*. /OOHK) *h6**)80972+108)&+ C&) " * , ) . 3& " AA)+1. Kt . 1) +9 (hl4+
"*,+,5 ;7 1*¥0*K SEL)+9M)1*13)+ =890#81) 0)&l*+,) .+ S5 AN, 1)+ 2)1, ) *+C&) " *, )+
HI0&)*+EBO&)*,+,).t09* (89" 2.17) ,1311/0+10&)+ P*E)1. " *3)*+9" .¢ K9, , Q+El&, +
15 tN)&37)1/0:8"&+. (9% ,1*941./0) *tN)&.15*+, ) "WI/OE) *13) &+.49&(+"* , +458:917) ; +
(1*,71/0)&+* .8) *1)&it$L) 1. %+A.Q/0L. /0+ " *&) IH)&+ " * , +A0Q.1./0+./OEB/0)&97.46, 9+
und eine weniger gute Kletterin, Hilyosigkeit und Zweifel sind der Figur in
5 9%/0)*+ J1* K" *3)*+,) "W1l/0+9*8".)0) *«¢ P " /0t1*+, )& E)1k)&) *+ J&8BOT" *3+
,)-ClT 5 L D)HH)*, ) *8L)T1+ A9. . 14) &+ 2) 1+ I*K./0)1, "*3) *N+ 9&2) L)t 454+ 917) ; +
1541954 5 +108)*+8E) 1+ 5 B**11/0)*+C&) " *,)*+ **,+1. 4+ ,92) 1+ SHt 9"H+ , ) &) *+
UIH)+9*3)E1).)*¢ PT13) 5 )1*+ (9%*+H) 43) )T E)&, ) *M, 9. .+1%+ , )&+ >$:9 5 )&d:
(9*1./0)*+ @85, " (H15*+2)1t, )&+ C1376) *8)1/0* " *3t ; )04+ 3)./07)/0h. .¥)&) 5HQA)+
?51M)*8"./06)12" *3)*+V+ 8Okt , 1)+ CAO"+97.+ LI* , .4)&.5E3)&1*+V+ " * +,9 ; 1+ h89:
LH5*) ) PW)I211/0 O th. :+ E1)+ KB**T1/0 ) 1h. (5*8) Ak)+4)4 3 )+ E)é , ) *+WBO:
8)* , )HEI*+ ¥ ugsrud” O19"H+, )&O17, ) 2) *)+)1*+37)1/02)6) /0%13}) . +N)&OBTH*1. +
8EL./0)*+T5/0%)& " * , tNOH)&+ (5% .46 ")AWELL, FEIR, +2) 117+, /O, ++1#4, )&t
>*1)§./01) ,8EL/0)*tL1*, )&*+"* ,+JRE/0.) *) *2) k5>t * 1,9 ; lhr) 1>+ *3N)!:
/0).+.58197) .+K9/0%4)&0BT*1.+8E1./0) *+T5/0%)& " * , tNIR)D+L1* , +**, + J4E9/O:
)*) 5 1CRI "+, 1K 9**+3) . /O9HH) *<
Kulturelle Texte vermitteln spezipsche Repr@sentationen von M@nnlichkeit

"* AW)I12I/0 )1t , 1)+97.+*5¢ ; 914)+=98.%)T7"*3)*+J1*8" 3+1*+3).)71./0%HHTL/0)+
Diskurse pnden und auf diese Weise zur Konstruktion von Geschlecht beitra:
3)*<«W1)+e5%8+B0*71/0)&+P " .39*3. A" * ()+ " *#)&./01) ,11/0)+C56 ; ) *+(1*,11/0)&
Weiblichkeit und damit spezipsche Geschlechter- und Machtverh2ltnisse pl:
3 1./04(5* " D)RRHE), ) *+H(M**) *HERt—1) 1+ ,1).) . +P&EL()T.<



IS 8+, £ ="))

U A8 U ()R U~ O, - §% =) S0 06%L, W g n§
Yo&#t=#"($) *+78&,8) &= 1§—& _/70+,203,4)2%3 5" #5§26
03, - §%-)248"%3/"'$37§™0

8-3255"919233-0%:, 1 848" (")§ * (S +", +h-.""/0"S 1 2+#(-.$3/50"8 4, /5
63 /S0 748 ) (/9" /55"9'8:3- 284, /%"6'50":8./")0-81("0.2/3.8" ()45
<& =080+ 82" $03"S=>")"50" 181" ="330" /$@HH/ - .3:"$(/ 08/5- . "$0" 22" /S

mediennativen Publikum eine h®here Afpnit2t zu dieser Narrationsform zugeb
- BH/8=305: )%/ /080" 13:/G6#,0(&"3, /8 ¥ et 18%0& 4 HLC NS
200602010) dargestellt werden, wie in Zeiten der Medienkonvergenz pktive
20)1%032"/:3,/%)"S@9" /8" 58I/ 15 =")- . "§ 03"§ @8 . 9&"3'§ +"" 13"+ /§
K- 0("#: "848 482 2" #:3D8(/09: , §&, /: (2:"39"#/ 080/ * (+3/0" /8

LSLSL

TIUSM %)3"8"S3: 822" 4/ , - . 2 - . #89"#3%) :90))"S@3&'3 , /8
NST ,#3:6 0 i

C"3'99"#h (2" #K 3" 88/ /83750 " 48/ 0" # (/9R/$0" /§7#*8 . )< , £ 2" /§2" OM)R/ - *"'5
3P - 3-8 - TS ="H0 /P - 8- /8 ="H0" /8, <8 MRS <95
2"/ THEH D - 30/ R, #2780 T (OO ) B8 L A0 0 U E-&1S
2E::"/500/ /847D, /0" /9 ="339" 184, /(2" /" /5 (h22" /9" ="H0" /8
19:§9"2"3/""8 4, /*"6"§ _%'$ :3-.$ 23")"#=")"§ (/""#§0" 28D, /$ T"/4#CSU" &3/ :§
9"6#89""/§ F"9#3<§ 0":$ ./")0-41("*0.2/3.8"()4° etabliert. Diese Narrationsform
nimmt dabei Einyuss sowohl auf sich entfaltende Geschichten und deren
> #/" . 2 (/99): 96~ - 0 (<503"8 1 %2 ")) (/950" #50%* (9" . 39" /@9 (#" /NSO / /$

VE U783/ ST 74GI§62) T/ 48)#+6%" W/ 14/8* ; "1 ) 1*<<d=*>41("*62"(1&. New York, London: New
York University Press 2006. Andere Termini sind etwa 0#/68)*?'81SHWo%"*§ T%/ - , /4§ —81("* — (A$
HW3236S" , Xt/ 20080(.61%) /1" (TE0HWH#-SM (66™)X* , 0"#ftranspction (Christy Dena). Vgl. hierzu Long,
P, <«<t"608 C/")0—41("™ D.2/3.4" ()48 EHO()R00F FF40. 28, (H0° ") 1* G/200ke.(2)* . .16 1 (=* HE)02)* 62—1") 338
S. 16ff. http://cms.mit.edu/research/theses/GeoffreyLong2007.pdf (06.07.2011).
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HEN&' ()F4*" , —+% " * 40" 1/*234 A0/ $)* /0" S5/ (> .6 7 )*/ +0*800" +)n& ()** OfH:*; 4<!
$.(5*. ). 5FEX)0'9):$/* .34 SF0%) ()R, @, L, *L&H L L=< (HI&D"
S (A Q)HEx 34 AR 2 * 0X BX()* L BX0* L 20 B (XL, RGO/
O/ %" +AR # . &#t . (). %+ 34 . 3/*0* " D*)+2)*+" & *c# xS C /(0%
&F/):*'9):$/H0)4 . +2/4>%++' [G&* /" <*U/HW&I*0' 5*/(* K 1, "D*)+?) 8" (*/'C)+. *JE
9):$/'7#. #&'BA. M. #5)/( (*B08)%&;'S)*" ($/%&" (#+'K . *) #. </ /*)L*."$ . 0*/E
+0&)* (Q)%&H0*/'B*()*. '9) - $/* . * _(+0*&* .6

C*"C*N): >F < A<tin&0* . (*.'DA4 , "X+ 1"#FH&" (JHhi+" 1"--)$. ' <*+h&/*)<("
O/#.3" MA+*" +41" NOA*/JS&*/** 5*' 8443;" +04/)*+' #/*' </[*#3). 2" 0&*" 8) , J0+" Pos(6"
DAS. (#)*+'08H#0 4 00*" +%* | * (CUb*4/"PeoeQ" #/** +0#/0) . 2" 04" <SB/RS' S . (" <*)" - * _#$*/
D*0/#%&0$ . =" 5)/ (" (*S0)%&;" 5)** +)h&" ()*' T/* . >* " (r+" T +%&)h&0* . */>G&8* . +'
AR[+H&)*<* 6 T*&0" , #. A4 ") * "3RI L "O/>688 , 4(HU'#$+'+4'5)/ () .+
T*Hh&)U&0*") . . */&H#<"*) . *+' B*()$ , +;" *054#" *)_* , ' DSN&" */>6&806" O+' )<0"*). "
Ur-Medium, ein Ort, an dem alle Elemente einer Fiktion zu pnden sind. Wird
eine Geschichte nun transmedial erz2hlt, pnden sich nie alle Elemente innert
<" *) X' B* (), UM, *&/ B*/(*."Of#: , * 0 +IH0% , HOHU HEL" , *&SF/*
B*()*."A*/0%)0" S . (" -<*/" A*[HU&)* (. 0> VBHIOLA/ , * " AR/</*)0*05' CH#+' @)*8')+0;"
F)RESLY) AL CTE<IH) , L KB (OBHE, L *L&6. 1R (FO/LH&SS. 1 S$3/*) x> L
Idealerweise steuert dabei jedes involvierte Medium etwas genuin Neues, einen
einzigartigen Teil zu der sich entfaltenden Geschichte bei, bleibt aber dennoch
in sich diskret erfahrbar. Es entsteht eine Art Puzzle, dessen Teile gesucht und
SEHE, L XL ER (R, -+ G XA S0, ) K T NG )%E0*) . $ L 0% /E
+0h&)* (8)%&* . B* ()*. " (#/>$+0*8* ;" )+0"* (4%&" . )%&0" . *$6" Laut Geoffrey Long
5 SHQHHSE)0&* ) KT (#20)4 S . CUHSI& (" 108 S L 0% /+0&)* (*
5%/ (* K C#+' 7411 3VAW*EQ/H N&)+*" <*)+2) 5+ 5% ) 4%, 5F&*+'+*) . * T *+%&)h&0*"
HEN WA+, * (OH" (H/+0%800;")+0" (* , - #9&"™) . *" 1 (#20)4 .6'0+"1)<0'D-%&*/;'U) (*4E
F2)REx TN, KOG, (* L L AN&SF) xR AR &) (R x L VBRIOLA/ L, <L), L ()

S' MA+*Of# 3 /0" 1"1*+) *3&& 4 5+6*10™ 7). )+ 8" S HIF it O' &t 1 )$.* B, B+ (F <H(h+$*
1="$>"H4§(H0™24,*2"/"-*@1+")"h. New York, London: W. W. Norton & Company 2011.

W' Uz8'Z% . 3)  HA+S="" "B *AS-I>"" [6""\] TWY§

Y @$(*, " XASF (R ISR (I 1")$. +AB)F >SS (Rt 1 30$#H8)060;" A8 X054 ()*' C)+3$+E
4. SEUE* . CHA)('DA/(B*W'$. (7% 13 Tx.3) +") . (K* R o <<+ DA/ (5P
David: ¢Now leaving from platform 1é. http.//www.davidbordwell.net/blog/2009/08/19/
now-leaving-from-platform-1/ (06.07.2011); Jenkins, Henry: ¢The Aesthetics of Transmedia:
K."M*+24 . +%'04" CHA) (' DA/ (5*8 VA0 __ . *0R6"&U0H" ~&*./J=*_3) . #4/:"Saa" ~a" " 0&*b#*+08&*E
tics_of_transmedia_i.html (06.07.2011); weitere Antworten auf Bordwells Kritik pnden sich
in Part Two und Three.
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1)*2)-3)1641645)-71)-8")184) ,-918(:) ,6-74)1)*2)- ; %, 7*(, & =%1->)?):) ,@O)A
dium bleiben aber die B¢,cher, in ihnen pnden sich alle Details.?

.,8-C):/,DE%-0#5-7):-2)184:4)2),) - - ,5F&/*(, 86-+15- )1, )- 15)5¢8- Fh&dh
1),7)-G,@%4*%,-O)74*) ,-H%55?1: O) ,6-7+)+00):-15J: /) :-015)+,%,7):-C):2( LA
7),-(, 7-1D:9%)-) 1) 184 2%: -1+, 76-7%1- . :2%4:) ,-)t, ) :-3)1841845)-%*@)5-OK8*+&4-
0%e4),-(, 7-0(135018&4-)+,)- - :M4: (,8-+,-G(11+645-15)") , 8- 74)-5t)?) :-8) 45-Ui¥1-
%) 16- F%1-2+14):-2) /%, ,5)- - :0J4*%)84 ,4/) ,-D15) ,-/1,,5) ,« L)7),-F):7),-
W11-+00):- Ct)*2J%5i8):- (, 7- 1t, 7- 89)1840)1518- %(&4- 15J:/):- OH)+, %, 7):- C):A
OF)+85-Mt)-21)5) , - 7%4) :- 11O (*5%, -C) : 184+) 7) , 15)- LK8*84/)) ,-7)1-N1,1(O1-
(,7-7)1- _+,15) 81, -T%1-0) F)#48)-9:% , &4+1)<

G(44- F), ,- 71)- 0)i15),- 3)184+45) ,- , 184- /1,C),51,)™ ):0J4%- F):A
den, greifen Produzenten medialer Inhalte immer h2upger auf komplexere
.:094%1:0),-0(:D&/< =)1- P)$):) ,-#15-)1-13, 815- Q1(16- 7%11- )+, )-):21%8:)4h
84)-3)1841645)-Cl ,-)+,):-)18),),-P)215)-(, 7-)+,)O-HI I*-%,-P):2(,8-(, 7-
L):&4%,7:1+,8E:17(/5) ,-2)8)1H)5-F+:7¢ 5 +) :-1175)-0) 7 184- V" #$%$* (C , - )*+" -
* 1$-8)5:), ,5-F):7) ¢ - :15):) 1-+15-7%01#5-2) 184%5485%- )+, )-)5%2*) :5) - L%: /)-0 (-
verkaufen und durch die Verbreitung von Lizenzprodukten(7),-N1,1(O-0(-
steigern. Dahingegen kommt es bei Letzterem, neben dem Konsum, zu einem
YN/5C),--:1), .5, 10(Fhe415-7+)-3)184+45)-F+:7-R-2) 11, 7):1-2)+0-*"4$)0.-
We()*H" > I$"-R-(O-,) ()-9%&)55) ,-) : F) ) : K

-+,-0),5:%)1- . ¥)0),5-5:%, 10) 744*) :-9:%, &4+1) 1-15)5- 7+)-1184-) , 5%*5) , 7)-
Welt der Geschichte dar, ihre Komplexit2t nicht aber die Charaktere stehen
7%2)+-0)+15-+0-S1:7):8:(, 7¢ - +,-OK8*&415-*%,8") 218)1-9:%, 84+1)- /%, , - 1144-
, (FLRAF) -7 (284-)1,) , ), 0),) , - T4A%:%/5):-/1,155(4) 1) ,6-7) , ,-7)1):-OD115)-
1)4:-Ct)*1)#548- (, 7-) , SF1&/*(, 812J448-8) 15%*5)5- 1)+, 6- (O- 7t)- G (?0) : /1%O /) #5-
D2):-$44:)-4+,F)8-0(-8),):1):),¢U15-4+,8)8) ,- 7t)- 3)184+45)- 1 7):- 7)- P)*-
+,5):)10%, 56- 11-/%, ,-19)-+7)%):F)t1)- (), 7484-F)%):) ,5F&/)%-F):7) ,- (, 7-
0#4-t00):-,)(),-T4%:%/5):) ,-8)D™5%-)+,-+00):-,) ) 1-H(2%/(0O-2)8)+15): , ¢
LYU54)F-T(*),6-1.152)8:D, 7):-7)1-M5(7+ 11-Lt:%7%6-21: O (*) :5-7+) 1-1 11

X (5-#511- 492 1 (5-54)-8&) , 5:-+7) - U2 - Z1 (-&:)¥5)- - O) O 1 :%2+)-84%:%85) :6-Z1 (-8%, -

8:)5)-h, -HEE-54%5-4 1 F1-Z1 (-51-748-+,51-54)-8A%:485) :-h-+55%)- 245-O 1 1 )i- 1 :--5) ") A
CH L, -14NF-2%1)7- 1, -54)-84M:485):1-+2)6- 1 -%-E 115):-54%-:) O, 71-21 (- FA%5- 21 (-

5 Vgl Long: 1'4$)0.5#(24" * Jh$"t-McHH#R#B¢
V- L7015, -#[ 1 [-8)8:D, 7)5)1-M5( 7+ 16-7%1-5:% , 1O) 74°)-U , 4%5)-) , 5F48/)* , -+ S8-AFHEN\
www.mirada.com/about/ (06.07.2011).



U808 00 () > Yok, U6, L =) /S0HE-Y0xL, B e 1 80084 I"#

68" () *%+,(,=), (=), A", (-, DU 2(3,%/4(,-) (" 5%, 0% 7)$4( " 78)83(+3(-)3(,-(
opportunity to have a life that extends into more media possibilities.”

O™ 77%.-0(z)(;%73+5"7,"7(5"63,(<*"/(==)/)>," 1" (?+" 13,0 7("67 " (@"5,(8"*+7A
DUT0(67( 263" ("678"B<~/,(C" /=" T(+7=(:6"(D"3.-6.-,"()+3(z "/ 7 (Eb. -, (" /8" *"7((
SHSS,("3(7 > 7("677/(67,7/33)7,"7(@"S,(65(?C"6," 7(E.-/6,,( =%.-()+.-()+B(
entscheidende Charaktere an, da diese den Zuschauer immersiv anbinden. Nur
65(F+3)55"73G6"(?C63. - " 7(%-7"7-"7(=-)/)>,"1"7T(+7:(3G) 77" 7:"7(@"$," 7(
>)77(*67°(D"3.-6.-," () 77(7 (55" /(7" +" (H" 6" 7(:68B+7 26/" 71

Betrachtet man etwa amerikanische TV-Serien der letzten 10815 Jahre ¥
so pnden sich Beispiele wie ¥ #s%&'s()*++, (USA 199782003) -u%s.(IIE2(
KLLMNKLYLOU( / +*%+$( | JE2(KLLPNKLYLO0( +é& . %0 1+(1JE2(KLLMNKL ! ¥0(%: */(
2%&, (IJE2(KLLKNKLL"00(=6*(6-/"(@"$," 7(*"/"6,3()+B(+7,"/3.-6" :%.-3,"(Q9),,A
BU%/5"7(&"/, 68" 7TI(R3("7,3," -, ("67( ; %7 ,67++5(: /(5" C"i%8" 7(D"3.-6.-,"0( - "3A
3W7(+7,713.-6"2%. - (965" 73%7 " 7(56,(S"C"683(7*+"5(H), " /6)$() +38 *B<$,(C* /A
DUTUT<I(267 (5 %73+5 7, 7(3%8. =" /(E* /677 (*" = " +,", (267 30(=)33(36"(30. —(<**/(=6%(
D/ 72" 7(: /(5" C 688" 7(E" /6" (-67) +3()>,68(67B%/ 56" /* 7(5<33" 71(U%/)+33" , 2+ 78(
63,( =" /(@688 (+72()+3/"6.-"7 - (H%,68),6%70( =6 (*/B%/ = " /%.-"(F"6,(67("67(T/)7A
637 (2H(67&3,6%/* 7V " $%-7,(CO/ = (26%3"(V*/76,3.-)B,(%B, (= +/.—( 26" (TW-68>"6,(
DYRIM-S," L -TE0(F+3.-)+" /(3 W/>" /(655" /36&("672+*67 - " 7(+7 2 (7)/1),6&(,6"B"/(
67(°67°(D"3.-6.-,"("67,)+.="7(?+($)33*70(: )(S*(7) .= (T/) 7 .-63"(5"-/(Q)/,626G) A
S07(+7 (X7, /)>,0%7(8"B%/ = */,(+7 (& /3.-6" 2" 73,"(R*"7"7()*8" :*.>,(C*/:" 7!

X7(:6"3"5(F+3)55"7-)78( Cb/z(8"/) = *(S<78*/*7(H*73.-"70( = "7( 1"#'Sht"
(8")*+" (NOoz "/(&6™8(5 " =/(z " 7(, *"%" (%")*+'(nicht alle Elemente sind zwangsl2upg
digital) 0 meist eine h®here Afpnitdt zu dieser Narrationsform zugeschrieben.
9)(36"(56,(3%S. - "7(278"*%, " 7(*"/"6,3()+BC) . -3" 70(C6/ = (-7 7(+7,"/3,"8,0(z)33(
36" (2673 > 7(3GW, " /) +.-(&%7() 7"/ T(TW 5),"7(8" ) " 2+("/C)/," 7!

7 JWT Intelligence: cQ&A with Mathew Cullen, co-founder of new studio Miradae. http://www.
jwtintelligence.com/2011/03/qa-mathew-cullen-co-founder-studio-mirada-2/ (06.07.2011).

8 Jenkins meint, der entscheidende Unterschied des $-%(+,*!"%" +-./$%" (#( 65( U"/85%.-( 56,(
Y7 T (RIW-S, " .= 76>"7(8678,(67( = "33"7(TW-68>"6,( = "3(0.-41" 121" (#(3%Ch" (67( "67"/(8"Ch33"7(
E*/)%,W,1(9)-"/(63,(*3(76.-,(&"/C+7 /8. -0( =)33( "/BYS8/*6. - (T/)7.-63"3(*63-"/(5"63,(T) 7A
L)IBAE® /" T(C)/ " 70(26° (67" (* 3,655, "W &%7(+73* /" /(@"$,(>8)/()*8/* T7*)/*(@"S,(<*"/(5"-/"/"(
Episoden etc. hinweg entfalten k®nnen; vgl. Jenkins, Henry ¢The Aestehtics of Transmedia:
In Response to David Bordwell (Part Two)é. http://henryjenkins.org/2009/09/the_aestheA
tics_of _transmedia_i_1.html (06.07.2011).

" USsH(",CYH)/(Q/TT3>MZLH/(3,+:77,3(,%2 )40/ ()%(\7),6&" (3G™)>"/3](%B (, - (=688, )8(5) 78+)8"(
of computers, video games and the Internete. ¢Digital Natives, Digital Immigrantse. In; 3("%4*'
5.-6. (("81("oKL T To_I(t
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1(2- 3)2)O- 45(, 3- 26"- 7+)5- )1, )- 3)5- )5686°95)1472:) ,- ;)5t) ,- 3)2- <:2,)=>
2,10)52(02- 3)5-*):A1) , - $675)- B):5%87:) - C)53) , - X s 1§ Yogate=r#- £ 1-
FGGHIFGIGI-<)-;)5)-(O822:-+, 29) %0 :-#-; :488)*, -Ot:-1G1-L6*9) , f-<t)4) :A:)-
L6°9)-#)8-%O- TH(-$h, (U5-FG11-+,-3),-2; 1-(, 3-)5A1)*)-3+)-M)/653)+, 287>
" (6:)-06,-HIF-O#6,) , -P(287%()5, f-<t)-; )5t)-B+):) :-2467-8Q5-)+ , )-R) :54&7: (, 9-
1, I-3%-2+)-9F)87-0)75)5)- . ) 0) , :)-3)2-B)2875))B) , ) ,-S6,A) T:2-O+)+, 4, 3)5-
@)5)t, -<#2,)3-0+:-2)t,)0O-<12,)=>UT%, ,)*3t)-8Q75) , 3)-?,:)57%": (, 92T*%: >
8650-+, -3)5-P+)*95(TT)-3)5-" 1 1#75:9) , I-B)28475)B:-2)+, -S6 , A) T:-26)
<2)-,)(),-X563(/:16,),}-3t)-+0-Y,>Ct)- L (2%, 3-M)/653" (6:) , - )5A)*) , I-Bt)>
ten unternehmensweit enormes Lizenzpotenzial und Disney Consumer Products
260¢:-)t,)-,)()-OZ94&7/)+:N- St, 3)5-10- ; &7 (*4*:)5-QB)5- O%[9) 287, )+3)5:)- O)5>
&7%, 3t2t, >X5695%0 0)-A(-)55)147) , I-3+)-86 , -A(653) , BUS) , -\, 3*(,9) , -(, 3-UT%>
5/:)5) , +,2T5t)5:-2+, 3-<W2- . 59) B, +2-2:-)t, )0+)*8W*:49) -1 (2C%7*%, -X56 3 (/) , I-3¢)-
2€7-5(, 3-(0-0O 2/ TH[FO63)-(, 3-L5) (,3)-35)7) , - 0 -31)-;&7%Q22))*) O) , :)+O-
Lifestyle eines Sch lers.'®

Y,-R)A(9-%(8-3t)-P+)*)-3)2-?,:)5,)70),2-A)+9:-26&7- <42, )=-7+)5-)52:%(, 4&7-
688),-(, 3-:%:2W&7*&7-Bt):):-\b%, ,%7-O6, :%,%-9) , %(-3%20-O (2/\- ; Th[-OB63)I-
XU5:+AtT:46 , - (, 3-@65-%*) O-S6,2(00Z946&7/)+:) ,(-YO-O+:)T(, /:-3)5-;)5)-
2:)7:),)-L19(81-34)+, /), )5-2T)A) ™) , :CH8/)%:) , - %) B:f-<6&7-)B) , -3+)2)-
N)*:-12:- 26- 5)+A@6™- 8Q5- OW3&7) ,-+0O-),:2T5)&7),3),- 1)K _O+)=-;:)ClU5:I-
3%2-OW3&7),-06,-,)B),%,I-@)5C%h, 3)*:-24€7-+,-)+,) ,-X6T>; :45- (, 3-¥)B:-+75) , -
Traum. Genau das, wovon viele M@dchen treumenlg*!-<t)-; :65=-3)5- ; )5t)-+2:-
287 ,)™)5AN7%D- \%, ,%7- 06, %, - 12:- )t,)- ;+:460-QB)5- )+, - 9%, A- , 6504*)2-
;87 (COW387) ,-,%0) , 2-O)=-;:)CU5:- Hfak- <6&7-67 ,)-"N22) ,-+75)5-L5) (, 3)-
(,3-0+:287Q%)5-8Q75:-O1)=-)t,-9)7)t0)2-<6TT)*™)B) , 1-2+)42:-3)5-C)*:B) /%, , :)-
X6T2:%5-\Y%, ,%7- O6, :%,%b'" Hauptpgur und Zielgruppe sind 1"'#$h'- (,3-
V$H-C63(587-9) , (-3+)-&#" ()*$)+(,#4,9)2T5647) , -(, 3%(8-3t)2)- . 5AW7*C)+2)-
/6,3+:46,1)5:-C)53), I-C)*&7)%*2-d655)+:)5-B)+0-S6 , 2(O-31)2)5- . SANT*:) &7 , +/-
9)*), k- <(5&7-10-\%, 3)*@)58Q9B%5)- O)5& 7%, 3t2t,9T563(/:)- (, 3-3t)- 220 (»
tane Exploration transmedialer Inhalte verkn¢ pft die Serie geschickt %t-. /+0)($1-

1G- d%- <#2,)=- U6,2(0)5- X563(&:%- 7::T2NeeCCC3:2,)=¢6,2(0)5T563(&:2660e\60)e3:2>
play.jsp?contentld=dcp_home_ourfranchises_disney_tween_de&forPrint=false&langua
ge=en&preview=rfalse&imageShow=0&pressRoom=DE&translationOf=nul&region=0
(06.07.2011).

T \b, ,%7-O6, %, %-L%&:27)):-$h, (45-FG! 1{-CCO312, )=>5) T65:)%3)e0) 3e \%, , %7 FFGO6,>
tana_Factsheet_Jan11.pdf (10.07.2011).

IF- <#2,)=-U6,2(0)5-X563 (&

Tc- 1"'#$hsind Kinder bzw. junge Jugendliche im Alter zwischen 8612 Jahren. Vgl. OiBarr, William:
_U7+35),-%,3-13@)5:12+, kY, -2 #.4(H($1* 3*4-5(#/*64, (#* Jg. 9, 2008, H. 4. http://muse.jhu.
edu/journals/advertising_and_society_review/v009/9.4.0-barr01.html (10.07.2011).
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SU&" 1"#HWS"" (F&)*" +,%-$ - ' /0*&" 152" 138)%" 45)%) %" 1$2)0%1%&)** 156)-10 . - T"
$%&' 6)-7)06)*78" 9= ; 0)<¥: ;" 50)7)7* &0)" 9)*0)" )0%" =)0->0)3" &12?2*(" Z0)" &$*: ;" &0)"
A)*/)&S%6' T¥1%- - )&I13)*' 43) - )%T)")0%) ' BI6S* 1$-"&)*'BICT0, %" ;1%1$-7%)7)%"
kann und Teil der Realit?t, der Lebenswirklichkeit seiner Zuschauer wird. Die
Grenzen f;r Realit?t auf der einen und Fiktion auf der anderen Seite sind YieD
<)%&"$%&'%0: ;70 - - )*")%&)ST6°E , %)1%1%&)** 156*)%F51*6" HO) 'BI6S*" , -F030)*7*
F/0-25)%'8)%'9>; 1) %8

J3)0: ;F)T6" EY*CU2>27* &) 9)*0)" F/Y" J*$>>)0" T¥1%- - )&I3)*" 4*F1;3TKD
pen. Denn ausgehend von TV-Serien, k°nnen die bisher entwickelten M°gD
0:;C)0M)%" 7*1%- - )&13)%" 4*F1 ;3)%-"0%"F/)0"?5)*6) , *&%)7)' I*$>>)%")0%6) 7) 37"
/) Q)N HD))*-1)' J*$>>)'$ . 21--7"43) - )%T)i'&0)")0%)'9)*0)%/)37' 152 '1%&)*)j"
)5)%218-" 1%-F)%0)*7)" - )&13)" M)3T)%" 1$-/)07)%" $%&' &0)-)" &, *7* /)07)*)%7 /D
:O)UE'N)I-T0-7"8) - '0$-:;1$)*" ;0)*'5) /$--T1'&1--")-"-0: ;'S - )%)' T)-:;0:57)"
; L%&)3TI&D) F/ 1% &S 2 5 'E)*- 25 0)&)%) 'N) &)%) *F1 ;37 /0*&{'&0) '15)* 0 . . )*'E, %"
&)*'0$-:;1$)*/)31'156*)%F51*'53)0578' H0)-) "B, * - "&)*'4*/)7)*$%6"6057'C) %)
NP63: ; C)07'0%" &1-"9)*0) BWIE)*-$ - *-)35-T")1%FS6*)02) %' &1 - 07 F$'1%7)*160)*) %"
,&)*'B,* 2 )N'&1E, %"-)35-T'F$'C*)0)*)%8'0$'&l)-)*' I*$>>)"6) ; P*)%")1/1'Q*, --D
LE)'9>I0'R2-I'BB - )i'=":;)*'Q, - 0:-',&)* M)50-,&)-8

Die Beispiele der zweiten Gruppe beruhen h2upg auf interaktiven Schnittd
stellen; ihre Geschichte wird in die Welt der Zuschauer ¢bertragen. Es kommt
hier zu einer Ausdehnung in die Lebenswirklichkeit der Zuschauer, die oft Teil
der Diegese wird. Dieser Typus grenzt sich nicht immer eindeutig von der Welt
&)*'0%-:;1$)*"15'8%&")-"Z1*&'T)B/)-) - ; Z/0)*16'F$'5) $*T)3)%i"/ , '&0)'HI)6)-)"
1%21%67"$%&" 192 ; P*18'N)0-7'/0%&"%0: ; 7")0%&) $706" ; )*1$-6)-1) 376" &1--")0%" - )&IL3'
%-F)%0)*7)-"43) - Y%T'F$")0%)*' 5)-10 . - 7)%"9)*1)%/)37'6) ; P*78" HI)-'F$")*C)%D
nen, bleibt Aufgabe der Konsumenten. Teils kommt es hier zu Interaktionen
F/0-2;)%'&)%'0$-: ; 18)*%'$%&'&)%T*1%- - )&013)%'43) - )%7)%i"/0)'F$ - '=)0->0)3'
bei MySpace-Proplen oder Email-Fechern. Anders als bei der ersten Gruppe,
sind die Beispiele serienspezipsch entwickelt worden und somit nur bedingt
27" 1%&)*)" 9)*0)%" 0 - >3) . )%10)*51%' O$' &0)-)*' I*$>>)" 6) ; P*T" 5)1->0)3-/)0-)"
() 8- CH/1H11$-'8)*"9) )" ¥ wsne's() =++, (USA 1998562003)."'S5)*'1$: ;"
&0) '+, %F)*77,$*%)) T 1%%1; "N, %71%1-8

O$*'BI6$*170, %'&)* T 1%%1 ; UNB)KDBIES*' /) *&) %'5)018) ' I *$>>)%")%6) - ) TFT8'
VBIGS*170, %" - )0%T7i" CH*F' 6)-1670" )0%' E0-$)38)-" T)*E,*1)7)%" E, %" 41/1-{" )1%)"

IL Die nachfolgend aufgef¢ hrten Beispiele beruhen auf den Ergebnissen meiner Examensarbeit
aus dem Jahr 2009: ¢Transmediale Erweiterungen der diegetischen Welt amerikanischer TV-
9)*0) %l

1# Eine ausf¢hrliche Beschreibung pndet sich bei Jenkins: 2+$3."*.$4.-25(05"., S. 1178120.
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%(1-2%()3-4)56)*6)- 7),)5)8-+,-9)3- )+, - 2034)56)6)5- - *%5615& ; )- 7 3)+1<U3/)16-
4)=+, ,68-516;-3>(OM&;-(, 9-<)=)4(, 450>2+4-4(59:11)3) , @+)3618'#-C , 53 %) ?) , 9-
%,-7DB613t)9-ED) ; O-/3:56%*+5t) 36-5t& 5 -9 (3&; -F) 3/, G- 1(, 4-%*)3- . ¥) O) , 6)-)t, )-
Figur heraus, die am Ende mehr ist als die bloCe Summe ihrer Teile. Durch
Verbindung aller Versatzst;cke wird der Eindruck einer real existenten Figur
)30) (468-9t)-" (%5H9D/ (O) , 6%3t5& ; -<)4*)6)6-=1394

Bereits der Slogan und gleichzeitige Titelsong der Serie: ¢Hannah Montana
1-E)56-D1-ED6 ; - ID3*95B /-456- )+, -9+3) /6)3-F) 3=)+5-0(1-9+)-K+)*)-9)3-L) 3t) , O%H
&;)3-LD-<)@+) ;6-)3-5t&; - 4%, @- 510 2 )* %(1-9)- 2%356)*(, 4-9)3-<)+9) ,- I)*) , -
eines Teenageridols & der privaten Welt der Miley Stewart und der Welt der
<)3G;06) ,-Mh, ,%;-ND, 6%, %-(, 9-47)+&; 0)+6:4-%(1-9+)-<):9) ,-J)*) ,8-9+)-9(3&; -
91)- .3=)16)3(,4-9)3- 2+)4)5)- O+6)+,%,9)3-0)3<(,9) ,-=)39) ,- I-P+/6:D,- (, 9-
Q)Y%*+6>64

C(&;-t,,)3;%*<-9)3-L)3t),=)*6-/DO0OE-)5-A(- F)3=133(,4) ,-<)@G4"&;-9)3-
73),0),-0=5&;),-9),-0(-9)3- .30>;*(,4-4);R3),9),- J)%) , A J+)- <)3)165-
)3=>; ,68-1G;36-9+)-0D, - N#)S- TS3(5-0)3/R3:)36)- QD**)- 9) 3- N+)S- L6) =%36- )t , -
2D::)")<),-%%-<)3G; 06)-L>,4)3,k 2+)-FD3,%0) ,-9)3-L&; %(5:4)*)3t,- (, 9-
+;3)3-1=%;3),1'L)3t) ,3D*)-5¢,9-9) , 6t5& ; - 1-Mb%, ,%;-ND, 6%, %-+56-t,-9+)5) O-P%**-
nur ein Alter Ego der Serienpgur. Eine Grenze zwischen Fiktion und Realitat
wird hier infolgedessen nur ¢ber den Nachnamen gezogen. Gesteigert wird
91)5)- F)3@%; , (,4-0D,- Q)%*6>6- (,9-P+/6tD, - ,D& ;- 9(38 ;- 9%5- NI+6=13/) ,- 0D, -
E#*S-QUS-TS3(%-TD(, 6355>,4)3- (, 9- Fit6)3-0D , - NI#*) S- TS3 (Bh- 2+)5)3-156- , 165 6-
, (3-9)3-F6)3-9)3-L&; %(5:4)*)3t,8-)3-5:4)*6-%(&; -+, -9)3-L)3)-9) , - F16)3-VQD<<S-
Ray Stewart) der Hauptpgur. Auch hier dient der mittlere VVorname des Vaters
(Ray) als Vorlage f¢r den Namen des dargestellten Charakters. Des Weiteren
63)6) ,-tO- F)3%(1-9)3-L)3t)-%, 9)3)- L6%35-%*5- 2%356)**)3-%(18-<)+-9),) ,-)<) ,H
1%*5-9)3-FD3,%0)-6<)3,D00), -=t39-1-<)+5:+)*5=)+5)-TD(, 635>, 4) 3+, -2D*"S-
Parton als Tante Dolly (vgl. Staffel 1/Episode 18: ¥ +*=#§ ¥ 'S ()5 -unelli-
Nicht genug, dass die Namen der Seriencharaktere und der dahinterstehenden
L&;%(5:1)%)3-91)-<)19) - J)*) ,-Ot6)+,%, 9)3-0)3<t,9) , 8- %(&;-9+)-M¥%, 9*(, 4H
563>,4)-491&5;),-9),) ,-9)3-PhO#+)- TS3 (5h-QD<<S-QUS-=%38-9)3-L)3+)-@(1D*4)8-
O%*-)t,-<)/%, ,6)3- TD(,63S5>,4)3-9)3-5)t,)3- PhO)- A(*)<)-5)t, )- X%33+)3)-

I# Boehm, Gottfried: ¢Die ikonische Figuratione. In: Boehm, Gottfried; Brandstetter, Gabriele;
L6+)39)8-XU3*; )1, @F- 1"4$HS$ " ((1"4$1)*'+*. M¢nchen: Wilhelm Fink 2007, S. 33354, hier S. 36.

17 Vgl. http://tv.disney.go.com/disneychannel/hannahmontana (02.03.2009); aufgrund des
Serienendes pndet man die Seite nun leicht ver@ndert und unter anderer Adresse auf http://
disney.go.com/ofpcial-sites/hannah-montana/index (01.11.2011).
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TSI (R, 1+ —+."'/")/01'2)3'%3.3)0/'3. 245601'010/475%)75'3)6'183.)916)/753."
—:"60.+/46$3.""6;"'<<)*3+/'=103.4

>8';1/'?3.)36"6)@3./"8'6"6'A""3.23)03.61'6"0A0";)3'?3.)3'3)63", 3)53'0.16/8
83;)1"3."C.A45*8)103%'D166!15'<:6016!"03)10'/)75" ;386! 75'3)6'?3.)36''6)@3.B
/"8'8)0"16;3.36'E)/63+F. :;"90):636"2)3" 1 #%e 148 ()#$>)§+,- _§/§—~01'
(USA 200582007), ¥--#$%e: 148 ()#$+280#- . (USA 200882011), 3+, 40%*)$
3.5#4(86 (. -# (USA 20079), 1, 1ud¥=$4 ,5#2'6>?H"1JIIKIJILN' - ;3."—*41§
281" =g (USA 200602008). Es kommt zu einigen Crossover innerhalb
der Serien. Ist Miley als Hannah auf Tournee, ¢ bernachtet sie etwa im Tipton
D:03";3."23.)3" #1488 yb)+ , - .8/ §—>01 62013 INCF)/ 2 ; 31001 -+, 1§
U=$%sr 148 () =)§ " ", 22, $ 821, 2, Ik 1JIP"#:*$03" ;166" 175" 8)" ", 22,
8~=21,2,§9 14 8=5'%'3)6' Q)*'8B?F)6' R##' E3." >603.0)03" ;3/'Q)*8/'6)88("
2)3;3."1"%";)3'%3); 36" ; 1.$3/03"036" S3036" (3A"$'T?)3'51003'@:6'A23)' S3*B
036" ; 1/ (3/031U30A0" 8"//* /)3 /)75'#V." 3)63" 360/753) ; 36U E3."Q)*8' 2", ; 3'K’
0.16/83;)1" K" 1*/'3)$36/046 ;)$3/' S3.9'9: 6A)F)3.01'"'6; ' 9166 I*/* / :*753/* 1"'75"
:563'S)//36'V%3." ;)3'?3.)3'9:6/""8)3.0" 23.;361'H""X3.;38"'2".;3";3."Q)*8"
@:6'3)638"3)$3636' <3.75!6;)/)6$BY.-$.188" %3$*3)030' '6; ' 510" 3)63' 3)$363"
S3%/)031'3074

-.1/1:03.""6;"?F)6'R# '#"'6$)3.36")6" ;)3/38'Q1*")6" ; .3)3.*3)' D)6/) 7500 /)3"
%)3036'3./036/'3)63'C.23)03."'6$" ; 3."3)$360*)7536"?3.)36 230'K" ; 1'63""3/* <1038
rial geboten wird, durch welches die Story weiterentwickelt wird; zweitens bieB
036'/)3'*'603./75)3;*)75/03' C)6/0)3$/F"*6903")6" ; 1/° ?3.)364#.1675)/3' "6 ; * ;)3636"
;153.7;3."Z:6/"8/03)$3."6$!')6;38' 633" ["*/751"3." 16$3/F.:7536'"6;" 16’
;1/'Q.1675)/3'3@360"3*'$3%"'6 ;36" 23. ;36'6Q16/'16;3.3.?3.)36'9\6636"; "*. 75"
Hannahs Gastauftritte auf diese Serie aufmerksam werden und umgekehrt);
schlieClich geben sie der Hannah/Miley-Figur mehr Tiefe, da auf jeder Erz2hl-
3%363'63"3'Q1730036'5)6A""$34V$0'23. ; 361

E".75'20.3""6$'0.16/83;)!*3.'1651%03'2). ;'3)63'?3.)3623*0'3602) 793" ; )3'
/35."'@)3*/75)750)$")/0""*6 ; ""*'603./75)3; *)75/03' <\ $*)7593)036" ; 3.']603. 190) : 6" 80"
;3.723.)3'3. 8\§)750'3)75A3)0)$'2). ;" 5)3"23.)3'6: 75'0:6"3)63." , 3)53'16;3.3."
Artikel begleitet, die teilweise reine Lizenzprodukte-"/)6;""6;";3.".3)636'Z : 68
sumsteigerung dienen wie etwa Bettw?@sche, Stifte, Tassen, etc.; w2hrend es

18 VL. http://www.disney.de/DisneyKinoplme/hannah-montana-der-plm/ (10.07.2011).

_P In Anlehnung an Stefanie Brandt: ¢[...] Auswertung eines Lizenzgegenstandes durch HerstelB
*'6$'"6; " =3.0.)3%" 0:6" S1.36""'6; " E)36/0*3)/0"6$36" 1*3." H.0I" ;)3")6" 3)63." (3A)35"6$ A8’
Lizenzthema stehen oder gebracht werden k®nnen. Brandt, Stefanie; Feindor-Schmidt,
> /0 H )X ) , - L HIO(R) 1) %), 11 ), 1O(4R) 4 +456) 1 6STBRLL(T) 4901 -6 5#%% )8 S)3/%! ; 360"
A3 I 1A ad
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"0t *&() & /8(.&*01)*2(38145(8'&) 678 "84+ 91)41'€) "8:8)*41 ; (&*<=>B?@T7#. &8*
gibt. Diese sind zwar ebenfalls Lizenzprodukte, die nicht zur Wissensbildung
TAGB*3(8* B &4t . (#. :4*A&(:8"C&)I*3(&" A&S*38) ) 1# . ") 3884*6%) , :(1) (&8&)D*3""*—")*
. (88*&): ; &368*():88", :(0* — (:*348*E&B(&*%—Ch - &)*, ") ) *<2(38&145(&'67* 1 348+ A&S*
&) &F3"5:(1)*384* F%AC') CA68™ ) # . (4&*, 1) 4% — (€8:<@7# . &8M*""41*—(:¥) "88":(0&)*
6).-"":&)*,1)681):(&8:*; (834

F9%6 *388* B &A4(:&*388'E&B(EC& . £)*3(8*IBL3%K&) :8) ) 14 *&() &) *EH. 8(::%; &(:&8L*
M.)'(#.* 5 (&*A&™ T "#81&%( ¥ )§*+4, (bndet sich unter dem Bereich(—./)0(L1t)#"2+%(
3",4,(das Email-Fach der Serienhauptpgur.\% P18:* ,>))&)*="))".4*%)3*
Q('&RA*+—"("4*C&'84&)* ; &83&)*%) 3*&4* C(A:*K%38—*3(&* Q>C'(#. , &(:¥4&'Ad:* — (:*
="))" ) (# . ALS - (FQERMKU*, L — — %) (K(&8&)D¥( - 8+ 41+ —"("4*KYo*4 . B&(AG)D*
(&Yt *:"ASH . (#-XA&™): 5 1867 ; 8838 T A S 1. 678 A&(3& F":&8* +C14*U&*&()*
J14:6"# *ARA:&. D(4:264*38)* Q1) A% — &) :&) *) U8* —>C'(# . * — (:*3&—*>668) :'(#. &) *
Teil der Figur zu kommunizieren. Miley hingegen interagiert ausschlieClich mit
(-8&)*ECB(&)68EY%) 3&)H=(&8* ; (83*3"4*:8")4—8&3(""&* +8KS . '&'&—&) " 41" A4 L 0
an die Seriengeschichte angepasst. Da auCer einem Kkleinen, exklusiven Kreis
I&=")3t 3 &V 88%. ()88t ="))" .* Q1) ") "HA:& . DH(4: A BE) W Y AFKFC YKH 5 (&
A&(B()&—HBE™ &Y I "B*XY U8 —>C'(# . I*— (:*388">668) " (# . &) *E&(:&*K%*() :&8" C(&8&)H
P(&*Q('&R[E&(:&* 3&8*W(CU8* A'&(A:* . " A[58(0" * X¥(— —&8-()*, ") )* —")* "Wt . *( . 8&*
+—"("4*" QA& (#. "AGS* ()*O1): ", i —(:*( . 8*:8&:8) U6 * 3EB*E&(: &+ 384* P (4) &R[
\."))&'; (8343806 *. () C& 5 (C4&)D*3"44* 388 W) *— (6D &8*W(, :(1)*288A() 3%) C*
"06) (— — ) 3*4(# . *() *3(84&*ALC(ALF]F)R: . ) CR1%*48) 3*: 1¥04*#1%" 3*& ) 3*%5*1)*
TV & on Disney Channel ¢ Dieser Hinweis birgt die Nachricht, dass man als
_U0d# .88 adk8T W) ) * 388 O8G™ (1) * 388 B4 - (# .- :&F:&( . "i0¥38) ) Al ; A
—(*3&—*J14:6"#.*1388"") 3688) *@EB&(H - &) *"WACE: "%t . ¥ 5 (830, ") )*BL:&)K(&"™
O*3(L'EEB(&E()CRA™N:* ; 8838 ) =(68*C) :4:& . 018" &—*&() *F) B&(KD*4(# . *"* , :(O*K%*
A&:&('(C&)*%h) 3*3(&*E&8(&0&84:S8, :*K%*0&861'C&) 1™ —*€0&) :%&"*6(C&) &*63&&) *318:*
wiederzupnden.

P="))"_*)*3¢8'E&8(&*&() &*ES) C&B() *(4:1* (&C:*84*) " . &0*3"44*3(&)*3E8*E . 1 5 *
dargebotenen Lieder auch auf CD erscheinen. Mittlerweile gibt es 28 CDs
(die Serie wurde nur ¢ber vier Jahr hinweg produziert!)."" I S.86)3*3(&*&84:8*
CD (2007) komplett als Hannahs Werk betitelt und verkauft wurde (4"&&"5(

NO* F)3884* "4 AQ(* 1 "#8H&'S( 1)5*+h,*6& . '&)* - (88*"'&83() C4*'") 3&8&* W) , :(1)&)*&()&8* /&4 . ) &81AKS[
yache, dargestellt wird ausschlieClich das Emailprogramm der Figur; Vgl. http://www.disney.
de/DisneyChannel/supersites/hannahmontana/laptop/index.html (01.04.2011) und http://
5 5 SHL)RS(H#: %8841 —":074.1;473";41) " 384, :15 *OMObINOMH*

N~ http://tv.disney.go.com/disneychannel/hannahmontana/laptop/index.html (01.04.2011).

NN Vgl. http://wwwhannahmontana-music.de (10.07.2011).
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A wurde die zweite CD (2008) bereits als gemeinsames Projekt von
Bh&&K" (D *&HU&%(, &-(D ./01(213,4(5036%37+048( = Utth() ¥ "#8%H%)*+) ¥ ,,9) X -../)
0/123)(4*-%44( ".03(0.&0( 034+0( = ;<30&=, &<( , &-(</0.>"=0.+.<(%,>"(0.&0( ?03; .&0
-,&<(-03(A.<,3(6.4(-03(B>"%,4C.0/03.8&(-0,+.>" (D.3-E($.03(4*//+0(4.>"(; 0D , 444(
<06%> " +(D03-0&3(-%44(-.0(2 F(5*&(0.8&03(. 6%<.&G30&(A.<, 3(* 03%, 4<0 ; 3%>" +(D.3-E(
Die Person, welche die Lieder singt, ist die Schauspielerin hinter der Figur.
Da die Alben auch Lieder enthalten, die in der Serie nicht auftauchen sind
sie mehr als reine Lizenzprodukte, denn sie bieten neues Material. Selbstver{
41G&~1.>" (<0 " H3+(%,>" (-03( 2037%, 1 (-03( 0.<0&+/.>" 0&( B03.0(JF? F4#( =, (-030&(
Vermarktung. Der Konsum wird so, wieder im Sinne der Transmedialit®t, auf
%//0&(6H</.>" 0&(K ; 0&0&(<04+0.<03+4

L, ( 0.&03( M30,=,&<( -03( ;0.-0&( ;0+0./.<+0&( NO/0&( 7%6( 04( &, &Y DO&&(
Hannah tats2chlich auf Tournee ging. Diese Tour fand dann nicht nur inner@
"0/ (-03(A.7+*&Y(4*&-03&(%, >" (.&&03 ™%/ ; (-03(L , 4> "%, 0330%/.+G+(4+%HE( = /4( A%&(
-03(B03.0(*-03(-03(BG&<03.&(7*&&+0&(++4G>"/.> " (M*&=03+0(-04(B03.0&> " %3%7+034(
;04,>"+(D03-0&E( F.0( ; 0.-0&( NO0/+0&(5034>" 6*/=0&( " .03( F.0( F.0<040( D, 3-0(
Teil der Zuschauerwelt und 4-5,)4,13%( F.0(B>"%,4C.0/03.&(+3%+( *.03(=, (0.&06(
groCen Teil hinter ihren Seriencharakter zur¢ck. So brachte Miley Cyrus erst
&h>" (-06 (K31*/<(-03(B%E&&% ™ () *&+h&M%( = /; 0&(. " 30(034+0(0.<0&0(2 (" 03%., 4(N..0(
*;08(03DG " &+)(<04>" %" (-.04(% ,>" (&, 3(&%>" (0.&03(W//6G"/.>" 0&( = ;<30&=, &<(5*&(
der Hauptpgur. Durch die zweite Hannah Montana CD wurde Miley Cyrus
034+6%/4( %/4( 0.<0&4+G&~.<0( B6&<03.&( 0.8&<010"3+(J ¥ ,,5) ¥ -../) O/1234( K34+( 0.&0(
-3.+0(2 F(4+0//1+0(-08&(B03.0&> "%3%7+03( , &—(~.0(B>"%, 4C.0/03.&(%, I (0.&0(<060.&4
4%60(B+, 108( = %H#%() ¥ "#3%t%) ©) 1 -.,/)0/123)7,3)"8) 7"$() 9"1.:3)0"#5,1§ (2008).
Auf der dazugeh®rigen Tournee traten erstmals beide Existenzformen auf:
¢Hannah sang the prst part of each show, and then after an intermission, Miley
>H60(%8&~(D3HCCO-(.4(, CEPR(SB.03(D , 3-08(-.0(S308=0&(1/4*(&.>"+(60"3(-0, +/.>"(
<0=*<0&Y(-%(D) .101(213 ,4(4>"1.0T/.>" (B%&&% " (D *&HU&H(D%3(, &-(0; 0&(&.>"+(=D0.(
U034*&08&(=, (40" 0&V " H30&(D%30&(L , -06(D, 3-0(0.&0(ID.37/.>" 0i(U034*&2(6 4(
einem pktiven Charakter verglichen.

Das transmediale Erz®hlelement f¢hrt also zu einem Treffpunkt der beif
-08&( NO/+0&E( NG 30&~( ;0.(-0&( 60.4+0&( +3%&460-.%/08&( K3=G " /4+3%+0<.0&( &*>"
0.&(D0-.,6(=D.4>" 0&(-0&(; 0.-08&(BC " G30&(4+0 ™ +(, &~ (-08&(M*&+%7+(.&(<0D.4403(
Hinsicht pltert, geht diese Produktion einen Schritt weiter. Der Seriencharak@

QR http://www.hannahmontanatickets.net/index.php (02.03.2009).

QY Auch wenn es sich hier um den ebenfalls medial geplterten Star Miley Cyrus handelt, so ist
diese doch wirklich(er) existent und nicht ein von Serienproduzenten pgurierter Charakter
0.&03(B03.0
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0(1,01%00,+*%20,+" 1, /*0,3(1,4($)"050,*+,67+0$.08,97+3(1+,$"9,3(1, = *.0*7+,2*+$"9,
und in die Lebenswirklichkeit der Zuschauer ein. Dies verleiht nicht mehr nur
3(+, =31, ; 7+,4($)0508,97+3(1+, /8420, 3*(, =*<"1,08095%2)*%2, / (213*/ (+=
9*7+$),"+3,97/%0,>$20, @ (++7%2,A) (*A0,9*(,) (0BO)*2, (*+(, = *< " 18,3*(, ; 7+,C(1*(+=
7821+, (+0>"%. ()0,>"13(

—9,*90,0(90B " 2$)0(+8,3$99,01$+9/ (3*$)(9,— 1B52) (+,(*+(,EF<)"%2. (*0,:90,/ (3*9),
*+9B(+*(10(, G(M2"%20(+, $7D, +(* (, H10, "+3, B (*9(,B*, (1>C0(1+), @*(, 3*(<(0*=
9%2(, B0, . $++,++(128)A,$+3(L(L, =*.07+(+,$9<(>(*0(0,>(13(+, 73(1,9%2,*+,
3*(,4(%)1050,3(1, I "9%2%$" (1, ; (19051.0, (*+9%2$)0(+, @$A(*,9*+3, 3*(, GL(+B(+, 700,
;(W02>7/ 7 (+,7+3,(9,>*13, ; 7+, 3(+, ESN2 (1+, 3(L, K+28)0(, +%20,*/ / (1, (*+=
3("0%<, 3818, ; (1>*(9(+8, 3999, 389, ESO(1*$), B, (+(1, =*.0¢7+, <(2F107, G(1$3¢(,
389, E7+0$+$=L+*; (197 7/, M*()0, 70, 3(+, " +0(19%2*(3)%2(+, —A(+(+, " +3,EF<=
)2 . CO(+8,>(%2(,3*(, - <" L, Ex)(NOP$++$20E*)(N,$ " 9/ $2 (+7,@ (++8, E*) (N,*90,
B*/,(*+(+,3*(, (< (+0)%2 (,C%2$ " IM* () (1+OCE+< (1*48,3*(,<) (*%2B (*0*<,3(+,C(1*(+=
%2$1$.0(L, EN(N, " +3,3(L(+,H)0(L, —<7,P$++$2, 3$190())0, " +3, ; 7+, 3*(9(1, 38++,
>*(3(17 7, 9)9, (< (+905+3*<(, C5+<(1*+, B +5%290, QA(L, 3*(, @*(<(9(, (*+<(DQ210,
"+3,9M50(1,38++,+,3*(,1($)(, B ()08,$79,3(L,9*(,. 7/ /08,B"1Q%.<(DQ210,>*13?

L+0(19%2*(3)%2(, —)(/ (+0(, 01$+9/ (3*$)(+, —1B52)(+9, "+0(190Q0B(+, 3*(,
K/ 7/ (19%7+,3(1, 3" 9%2%" (1,*+,3*(, B ()0,3(1,C(1*(8,9*(, /$%2(+,3%9, - 1) (A(+,3(1,
—1B52)"+<,B®, (*+(1,$.0%; (+,C"%2(, +$%2,9)) (+,3$B " < (2F1*< (+,@ (0849, " +3,0Q2=
1(+,<) (2B (*0< B, (*+(L,(1>(*0(10(+,HAI$0B/ F<)*%2 . (*0,0Q1,C(L*(+M173*B(+0(+!,
H+<(OML7%2 (+,>(13(+, 2*(L, 1" st " +34 148, /20, 3(/, I* ()8, 3*(9(, " #()*4$*+), %,
$°0,3%(,+(" (8, 5A9$0BL(*%2 (,—1B52)0(%2+*. ,; 71B* A(L(*0(+8,3$/%0,3*(9(,3%++,9M5=
0(L, ;74,7 2+(+,(1>810(0," +3,97<81,<(D713(10,>*13,"+3,9¢(,97,; 7+,(*+(/ ,<I7R(+,
67+9" /BN.)"9,B" / ,+5%290(+,>(%29()+8,*/ / (1,/%0,3 (1, S (L(*09%2$008,9*%2,$ . 0*; ,
$70,3°(,C™2(, +8%2,8)) (+, -)(/ (+0(+,B™ A(<(A(+,"+3,;7L,9))(/,3"(9(,$"%2,8",
T894

Transmedialit®t bietet daher einen vielschichtigen Ansatz des Erz2hlens,
der es erm®glicht komplexere und anspruchsvollere, f¢r die Konsumenten
700,)72+(+3(, B Q0(+,"+3, T2$1$.0(1(,B", (+0>"%. ()+"Y, " +3,<) (%2B (*0*<, 3*(9(,*+,
C+( "+ (+3)%2(, B()0,$"9,67+9" /BN.)(+, (*+B"DQ21(+, "+3, 3818+,B", A*+3(+),
Dennoch sollte bedacht werden, dass transmedial oder komplex nicht immer
<)(%h2A(3("0(+3,9*+3,/%,<"0,AB>", 27%2> (10", @ (1, - 1D7)<,3(L, @*9+(N=C(1*(+,
B(*<08,3$99,6*+3(1,$"D,3*(9(9,H+< (A70 $+IML(%2 (+8,5A(L,$"%2,C(1*(+8,>()%2(,(*+,

U Vgl. Jenkins, Henry: ¢Transmedia Storytelling. Moving characters from books to plms to
13(7,<87 (9,%6+,7$. (02(/ 017+<(1,$+3,771( U7 /MO +<VILKH, T- $/0/12634, J# 9, XUT X1 *Y2,
http://www.technologyreview.com/Biotech/13052/ (10.07.2011).
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$0 ("), -1/, 0%123.)." (" 24 EB 1 1 46 78O A1 I<=" (g 46 78O
PUSAL A <2240 2= (201(12) 0" = 11 8R(", , 28" 24, b/, OF="A" )i (28
C22<70%).2=+=."0" )i 2* 0" =. 11" 2D20 14"+ 2120+ 5."* 3< (*&(1=4.<2"H* /< 2E F
G."(8,2=4.2¢).20" A")2Bk<) ) " 2¢ " (ES@HF 4% 1- " (*3."8" 204 ).2=" "~ " 2+ 1, 20" 2<20*
2,200 A" 2HA" 2=F 1940 "(5) "0 " (12A" 512) " 20 W <*=.") "*("H18.3%2" , "*-EB2" ¥
"20="2/4"* I (ESOIK< (O 18) < 2="dr-4" .-+ =" 2+2<20*1 - , 51(8" 2%
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DUHSH QR 0L 1+ 3, (-G
[+, 4/+7) 145+, GUE)" #- 1. T+HLB () (#*.
Ueggrog O e +.92.;<=>?

@"* (G O+HAC*" " #-8. 1" & (")i*+"), -5 - JM§ /" O)"/"#1"H")2)*32*$ A 5" H6
#"),-56"28 /758 1 "3U5,-"7"),-§ 1828 /"#§ O ":"5h),6; )t - § 324"H /" H8 <=)"+"")h32*$
Veit Harlans produzierte Abenteuerplm ¥ #sm %' ()=#"+ (D 1938) z2hlt zu
/" 280" 3" 454" 2832/§=8=3t>#54" 265" 2" #§ 2" Yhi§ ¥ )"SAB+*""2/"'§ _ )B#8"2"+CH)5,-""$
D24"#53,-32*§ &)/ - "§5),-SE"5)"#"2/5 "3A§™)2" _ $+8¢, -§,#" /+) O4L823)&™S
32/5&"##"$1.141+23)8% Ansatz den plminternen Strukturen™/*5$"+5§-5&+3.)/
#1+23' B)#TL..§=#>/)B"H)5)"#4"28 ; )+ - 58)28 1™ (3*$"3A8/"28) - =) (}h"28 1"/ 36
h32*5*""-"11§32/8/"'55"283"# _ )kt 32*D5H# """ *)"" 2]

KSKSK

Paris 1867: Die junge S@raphine besucht gemeinsam mit ihrer Mutter die
O 3554 +#32*S LMh(+), -$5, ") 218 /)""$ "+4"$B" 2" /)5, -"§ 1 * _ "$&)"§18 . $N#/E86
den verschluckt und ihre Tochter begibt sich auf eine Suche, die sie an ihrer
geistigen Gesundheit zweifeln 12sst, denn niemand will S@raphines Mutter je
)28 L™ #)58*"5"-"28 - "E" 2 ¥)"5"5§ < (2" #)88 "#)22" 4§ "~ "4 " 28 O)}, -, 8,85 "15§ * 2§
Harlan. Doch der Regisseur, dessen Name heute beinahe stellvertretend f¢r
NS-Propaganda-Filme steht, drehte 1938 mit ¥ #soee" O*#+§4"15>,-1),-$
einen Abenteuerplm. Dabei soll es sich um einen unbedenklichen Unterhal6
tungsplm handeln, um ein ¢Meisterwerk aus den Glanzzeiten des deutschen

1 Ich beziehe mich grundlegend auf: Titzmann, Michael: 83,-§,4".)'0) :§"&".*+);'93)1#)", &<"=¢" - +*
< &S 24)8518:$ OP2, " 208 ;)2BS"FRRHIS <8&)"(5 S -1§ O * 2508 @!&453# , &4" h&" <¥)* BIS)A"'S, #6++)&/
+13"18C9) 1§"8" *). Kiel: Ludwig 2006.

2 Siehe grundlegend: Lotman, Jurij: D¥)'88#, -§, " $)4"#+23)#'9) : §) 8O P2, —"'2(§ ; ) 2BSFRRHISN#& )44
durch: Renner, Karl N.; D)#'Efé<.184; @) @4FG3.,&4'718" Q)13'T'H.)s", 8<")16"ELO' 71" 1 )144)'
¥ 1184); =HRFI)R)E)E'<GJ, "5)&" KK H)<)#4"L) & "4 BiT)#'8% , -3, £)8. M nchen: Fink 1983, bes. Kap.
UUTS <3 GHVRINES <)""="5 3, ~[§ S#" ~Ts O " 2505 @H&A53¢, 84" & <1)' BIS)H"S, H64+)8423"5C9) -5"8" )i S)"48
Ludwig 2006.

HS ;). =-)i818%)5,~$18287"+"1" 2(4S " 2(8*TsS+ 3508 B #, &<~ , #+'E4.043)81i-; M¢.nchen: diskurs pim
2001; Ders.: @4€453#,8&4"&'<¥)'ES.0?3h.1.14). M¢nchen: diskurs plm 1997.
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.(/012%. Dem Film aufgrund seiner an der Textobery2che nicht sichtbaren
NS-ldeologeme diesen Status zuzuweisen, und ihn so aus seinem raum-zeitli4
56,)*7)"1",68)91:,/;*8%=1,)>*,4156,() *O(&*) (56 "*6%/ 2%*A , 16%/?*1B//*8) ", &*
Ber cksichtigung des Kontextes die dem Film inh@rente Ideologie sowie deren
C,&0(""/8)911"¢%",9(,)* &,DB)1'68(,&"™ E, &; , )i* F8* ?,"4%56",)* E(%;* ; ,O)%56*
1,0"E,/56,*C%8%; (90, )*E(,*DB)1'¢8(,&4*E ,&; , )>**E, /56, *HB)<, I*,*:8)D*(B) %4
I(1(,&"E,&;,)*8) ;*E,/56,6*J1'6, (156, &) %ed%" (K, &*8) ;%46 , "B&(156,&*L"¢%", 9(,)*
;,84°C,80("/8)9*1(56%; ,&* - (/0*?, 5 (,) "FA(, 1*1BIMh) 6%) 5 *; ,&*<, ) "%/, )>*M?,89,4
ordneten Strukturen Raum, Figur und Narration aufgezeigt werden.

U HSNEH T () H+$),$ "%, —#. 444 (JOU(2(

A(,*N48ODB) 1", /%' (B)*?, ", 2, ) ; *1I11*1(56*DB) "' (, &, )>* ; H11¥1(56* ; (,* 143k
() (%) (*(Lotman) grundlegend durch eine bin2re Strukturierung auszeichnet,
wobei den jeweiligen topograpschen R&umen [Parisj und iWelty topologische
$,400%,*E(,*P)), )IFKI*IR8S,)(*8) ;*1,0%)" (156,*$,&DO%/,*E(,*OT&;)S)QQ*
K1MU)B&;)8) IV, 18) ; 6, ("(*K1*IHE%) D6, (*PH0+, (O%'(*K1* - &, O ; ,1*<89, E(, 4
sen werden, ¢ ber die ein Konyikt etabliert W|rd Dadurch wird der Raum Paris
<8*,(),0*T&™; ,&*(; ,B/BI(156,)*R816%) ;/8) P*; ,&*1(56*,41" ; 8456*,() , ) *G&B4
<, 1I'DB)1'("8(,&" W2, &*; (,*R&980, ) %' (B) (O™, - . /#J11"*1(56*? , &, ("1%O*. (/O4
%) :%)9*%810O%56, )>* ; %11* ; (,* Gh&(L4AREL",/18)9*,(),* X)), ) (:1,&,)<(,&8)9*)*
IOberyache| vs. iTiefef zul2sst und die Stadt somit als quasi-ambivalent gesetzt
wird: ilnternationalismusj vs. iNationalismusj,,iOffen| vs. iGeschlosseny, iLust4
volles Vergn¢genj vs. iDomestizierte Erotikj. Der Text setzt in einem ereig4
)(16%:",)*F8L'%) 5 *; & Y, /%811, /18) 9, ()>* ; %* ; %1*Y,/"'DBI/, D" (K* ; (,* V&, )<,*
<E(156,)*CU&(1*8) ;*Y,/"*M?,41564("", ) *6%"I*P) ) ,&6%/?* ; ,&* A(,9,1,*E(&;* 5 (, 1*
zun@chst jedoch nicht explizit als konyikttrachtig artikuliert 8 im Gegenteil.
So kommuniziert ein Mann ¢ ber ein Megaphon explizit den Appell, dass man
eintreten und hereinspazieren solle [00:01:48]. Im Laufe des Einzugs spricht
L8400, E(, 5,86 ,0,* 70 %;8)9*%8L* ; (,*W1*F,(9,%D™%856*K(18,//* OB (K(,&™
(L'FFAN?,(*;,8","™,&0(™*;,0*.()9,8%8: *;(,¥9,/%; ,),)*VIL' >*; (,*; (, *H%O, 8%*
6,8%)<BBO"*EB; 8856*1(56%,() ,*V&,)<%8:6,78)9*O%)(:,1"(,&"f*
W?2,8%5,)*VH1'9, 2, 41" 81 E(&; *Ghe(1*%/1*() ", &) ' (B)%/4:4,8) ;/(56*9,1() ) »*
8);*:(,*Y,/["%811",/18)9*W/1*, () ,*B=9/(56D, (**; ,&*C=/D,8K,81'J) ;(98) 9* () 1<, 4
)& FA(¥7)"9¢,)<8)96()*<8O*R8S, )*(1™*, 1072, &*,&1%*; (,*, () , V&, )<<(,68) 9*

3 A(,Z8S &8)9*E( *(O*GYBOB'(B) 1KB&LI%) ) 48: *; & 1" [+ 4156(,) , ) , )* ACA*OML142(#34/4
#54"(DBI(, &' F8; , 0K, 4E, (1 sHL*\BK, &48: * 3 (, 'HBII, D'[B) 12, <. (56)8) 9*]A, 8156, * . (/O4
DIKLL(D, 2%+ ,),)*:BI9/(56"4856+C, 4E, 6", "L 188, )*<8*<8L,56) , (L
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145898, " () %*+(,-$. /080 (# (81" #5* 1+/2(/ 08/ %-1.(/0+283(2,4/0(-5$1 (+'9010. ,&"$
Ot(§6%/#-+- .- %/) /S 7 (B (+/#8™ 19-8(,I"2(/$ -1/ 1 §<US (,#&" (+/ (/$0+($ (+2(/-=
"8 " $10(W'%2HH&" S </ H-, A(,-(/ST (/X (/SVH/V-4,46 (8> . /267 #-5 14,08 )4 . (S
/081 0t-4)81,2.8(/-+(, 5821 1#813-8%0(, 81 . #2(2, (/*-$1.(,0(/$#%"$. /7081%0. ,&"$
sich die Pariser Gemeinschaft selbst depniert. Der Film differenziert hier zwi=
#E(E(BS: - (M- /8750, (80(/5. 708(+/ (887 1-10/ 1"58A%"+-48.7 3@, (8=
O(/;$B M- "=, ("8(-" /+#&"3@, (80(SCDY,+: 15D 8 (,+: 158D#+ (/%D . #-, 1"+ (/ES1+,08
LG (SR /4878, (0.*+(, 6> . 85 (+/ (/90 ,&" S (+/ ($#-(, (W-HA(GB! #-(". /2§
O(HI(L(+"2(/36%/-+/ (/#8111 08(+/ (,$I(#N/$LN3(+/ . $131(,-(/O0(K, - (/=
/. 7248 #-(,$1 . #2(1?2""-S L (,0(/% 3(HA(HL (G (+/5<8" 11, *(,$+8S L1#-, %6458
der durch seine Mimik und Gestik als Kannibale identipziert werden kann.
B145@, (80(51+,086%5/+6." -8/ . /% (/ (IM(, - 81"#8(/2(5, (0. *+(,-$. /08128 1=
tisiert, sondern dar ¢ ber hinaus personipziert und kann durch die Einblendung
des jeweiligen Kontinentennamens eindeutig identipziert werden. Zum ande=
L(/51(,0(/30+(S)+(,36%/ -/ (/- (8! . 98(+/ (BS(+/*+2(/INB* . 24112 (/5)%,2(94 " ,-5§
1727, (/0831,#8(:/ (/3O 2 (/994,518 " 1" (+/83 (1 /#A, .&"-5O?" , (/080 (,9)#. (" (/$
Prasentation der Kontinente erfolgt ¢ ber den Einsatz extradiegetischer, gef2hr=
87§ "2(/0(SM . #2804(8 . /- (L#8" L("2(8< . 22(#-1%/5 O 1S O 148 P%, 2 (94" ,- (8
als bedrohlich einzustufen sei. Um den Grenzstatus zu betonen, pndet eine
- /+(,(Z0(BLA("./728)%/5@,(80(85%Q. 1 LR#(85 . /05 K12(/ (8% Q. 1#§
7 . -(85#-1--5 1%3 (161 . 997128 -85 0 18 3(HO($+/8 (+/ (B L (& " #("#(+-12(/8<-(32(=
rungsverh@ltnis stehen. Nach dem Einzug des kulturell, ethnisch Fremden, das
V#2(2,(/*-$1(,0(/$8 . #559%"2-50(,SK+/* . 28(+/ (#3/ 1 -+%/ 1 "SSA%"+-+#&." @, (80 (/5§
Ol & " S#("3H-8 1 #2,(/*-5 L%, .98 /:&"-8*."(-*-50.,&"50(/§+/-,10+(2(-+#&" (/$
M #z (/#1282 (H6" "W (/9L (,0(/8:1/ 7 35887 (2(/#1-*§* .88 ."- ., ("=(-" /H#&"$
@,(80(/594",-50(,$O2(/51/1-2%/1"39, (80U ! . ##& "+ (V"+&" § I(,#%/ (/§)%,5 0+ (§
0.,&7801#§<:/2(/$" (+8+#&" (,$P%":#1(0(,$ . 70501#5<&™ L. (/ = (/8" , (,SI(L(+"+2(/$
Landesyagge ihre Herkunft betonen und sich damit selbst abgrenzen.

>1#&" (/50(/SK+/*42(/50(#@, (80(/$. /051 BSK/0 (SO (N B* . 24§ Alpht-10t=
1+(,-$81/50: (3B #-(". 720 (#K2(/ (/3B 13 (#*+ (" -S(+/8(+/*12(,$2,%V (,$O12(/$
0.,&"30t(SM(Z2(;8S/80+(#(,$<*(/($1+,082! ,##8/+&" -8/ . ,$0. ,&"$0 18> . 2(#-2/0=
nis, sich allein durch einen Wagen darzustellen, ein exzeptioneller Status ein=
ger2umt, auch die Lichtverh@ltnisse werden semantisiert, die extradiegetische
M_# 8L (& #(-#/5¢/ (S(-A™%,#&"=3((:/0, .&: (/O(SW3(,1?7"-12. /248 . #t:§. /0%
die Darstellung von Paris durch eine junge Frau verweist ikonograpsch auf die
M. --(,$7%--(#$1%0 . ,&" 831, +#8(+/ (BP(,2R--"+&" . /28(,9?" ,-,831 ,#8(, " ?"- 50 (HO(+=
-(,(/30(/8<-1- #SF (x5 S (+/ SB S (, 380 1#6> (/- 1" (3857 / (,#- (SO (H#SCP%" - #=E
KOrpers, wenn es nicht mehr schlgt, werden seine Terrassen ver®den, wie der
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Polizeiprafekt von Paris, eine der wichtigsten Norminstanzen im Film, sp2ter
bemerkt [00:14:55]. Die K®rpersemantik erweist sich als sinnstiftendes Prinzip;
so wird dies auch gegen Ende des Films durch eine T2nzerin, die Paris symbo+
S-1)#8.'/)#0)18,123%' 5)#'6)-1&0)."11&6) '8 ¥ )&-23) &9 = ; #<)#'-$)3§'=)123)&3">§"
>?#0)&'@A,B-B;#<)#.'C),23)#'/A&")1&) D' A<<A-i§{A&),,) & E1F)&'G) 0#A3§' Ci#0"
H'C)'G)i-<k),-C)i-)' 01423 04)")1&6)-23,)<<$)" - #"&B3)1$'0)#" ¥ 185)#'81)-89"H’
1&0'0)#'D¥$™,,)&" 11$9),&'6)-237§=$'C)#0)&'D1--I'

J&-A>)#8&'B)1&) ' KH#0&18&6'6)-23">>) &' CH#0."3)##-238">24'180"&" 1 "#-">A,6,123"
ein Zustand der Gef2hrdung und Bedrohung vor. Dies pndet darin abgebildet
seinen dramaturgischen H®hepunkt, dass die Welt in Form eines Luftballons
3)#1&$)HL,, 8 1&0"1&" 0)#' 6)-1235-,A-)&" 1"--)" 3)#1D6)CAD)&' CHOL' 5Y)-)#"
M&#13)=1-$"80.'0)#'Di$'0) D'EL>$#)$)&'0)#' 1)-$"&" A6H-1)#$'CH#0."180'0)#")4&)"
N)3)G1&6'01#23")1&) " K#0&1&6-1&-$"&="/)#,"&68." -9),,§" )i&)" 1#A,)<-)">?#" OF)"
>A,6)&0)&" O)-23)3&--)"0"#'P1-§'$#1>>§' 0F)" = "D)#""H'i&' 0)-) D' Q1-§"&0'0)-'
R3"A-"H'"1>'54' 1 A#AS."0)&")1&=16)&'E,,6) D)i&D)0i=h&)#"1&" 6" &=" 1"#-1' 54)"
Nahaufnahme und der Wechsel von bebender Masse zu extradiegetisch berut
higender Musik stellen ihn in ein oppositionelles Verh2ltnis zum Tohuwabohu
1&0'/)#,)13)&"13D'0"01#23'0) &’ S§"$1-")i&)#' K#0&1&6-4&-§"&=."C"-"-123' " 123"
im Laufe der Erz2hlung mehrfach best?tigt. Bevor Ordnung geschaffen wert
den kann und die Ausgrenzung des Fremden den H®hepunkt pndet, treffen
sich alternierend die Blicke Dr. Morots und S@raphines, w&hrend romantisch-
melodramatische Musik eingespielt wird. Durch die privilegierende Deixis und
den Musikeinsatz, wirken die Figuren vom Toben der Masse entr¢ckt, was
explizit auf den Beginn einer Paarbildung verweist.

5"-'ED)I&"&0)#5#)>>) &' 0)#'N,i2B) "i-$'"123"1&-A>)#&" =) &$#",.' C)4,"0"01423"
)i8)'@)#Gi&01&6'/A&BA,,)B#/)#'1&0%&01/401),,)4TG)&) ‘D" #Bi)4$'CHOITG) &-A"
Ch)'0"-"ZA,)B$/'01#23'EG+ 1&0'E1-6#)&=1&6"-)1&) ' JO) &$SLS' GE,0)8."G) -SL$i6%"
1&0">)-$168."-A"' CI#0' 0k)-)#' 1#A=)--"LUL4/" ) &8 1> " 0)#'Vi61#) &) G) &) " 01#23'0F)"
1£AS"BAGH-B1& ' >A#86)-)$=84' 5¥) ' "&-23 1)F)&0)'V"3#$'=1D" (AS),.'0F) ' /AD">#"&+
=;-1-23)&'@A,B'G)6,)1$)$' Cl#0.'0) DA&-$#1)#5")1&) ' O) D)&-23">§-BA&-SI1HAL"."
0) )i&)#'&"HA&",)&'J0) &$ILS-BA&-SIS 1A 'LULY/",) &$-§'1&0 123" 2G ) #'0) & " $it
A&")'Q16)3;#i6B)1$'1&0'6) D)i&-"D) ' X)#$)/)4GI&0,123B) "' 1-=)§23&) ' 51)-)"
LIF)#§' -123" G)i-<K),-C)i-)" 2G)#' )i&)" 6) D)i&-"D’ 6)$)4,$)' O)-231235)." 0%) " D"
T A&AA6'0)#' T#AS"6A&I-$&#)B"<i$1,1)#§' CH#OY

W E&=1D)#B)&-5.0"--"-123'05)' O) D)ig-23"58'81235' I"i$Ha ('BAG-$1S14) 5. -ARDYHE'0"'--"-4) /1) ¢
D)3#'G)#)$-'0"-$'H""&6),)684D J&&)#)&'0)#'0) D)&-23">8-Di86,£) 0)t.'3)# /A#6) Gi"234'01423"
04)" 1 14B'H'180"-123") -$i6
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Paris hat seinen Namen nach dem Wohnsitz der keltischen!$#&' (*)*+, - . /01/2%3 (%&(/
Zeiten war es eine groCe Handelsstadt. Nach dem Jahre 500 wurde es die Haupt4
(%65 63(/ 78%.83.43'+,3()/ 9.6/ U+,! = %E;/ 63</=8->3./ 208/ '<<3&/ 634 *'50/ 638/
= A."B3/CDE/ 6%/ 6'3/*56%>3/ 6%/ ,*.53./7@,85/ , " .%1?7/018/ G%(5";;37 3&H15/ 1 IK#F/ 0384
stort, alles kaputt gemacht 1789 [é ] und diese StraCe f;hrt hinauf zum Arc de
Triomphe, erbaut zum Ruhm Napoleons des herrlichen, groCen, unbesieglichen
1.6/01</L1,<3/638/B&->3./M&<<33/CDE)/C Il N1 4E

Betont wird in der Aussage besonders die Gloripzierung von, und die Treue
01/L3'+,/1.6/7@,6&38/(-0'3/6'3/%,"(5-&'(+,3/G3(5P . 6'B83'5/1. 6/8-.5". 1'3¢;"+, 3/
Q.50'+8;1.B/1.6/M1(63, .1.B/63(/L3"+,3()/R3&/7";<M&H3'535/7-;B;"+, /<'5/3" . 38/
71.85"-_%;"("381-B/638&/L%1<43738&3.5"%;"5P5F/" . 63<</3&/R%53 . /63(/$&' (/S-&/1 .6/
um 1867 ausw2hlt und so kombiniert, dass diese im Sinne einer ideologisch
favorisierten Aussage stehen. Negatives oder unbrauchbares Bedeutungspo4
53.0'%;/0'46/3 .5(Té3+,3.6/%1(B3H;3.635)/

RU@H38/ , " .01 (/<%.'?3(5"385/("+,/6"3/ 5"~ .%;3/U1B3, A&'B83'5/1 . 6/ \/3E534
verbindlichkeit ¢ber das gemeinsame Singen der Nationalhymne. Klaus Kan4
0-B/<<3885/"./(3".38&/*516"3/ 1"##"80&"("($)*+ ,-8&. /-0% 1-0"28"" % 4(.+ 5#./ ,6)*+76+ 89+
deutschen Spielplmen der Jahre 193401945 % I/ W=3<<3'.(+,%?3./ S34B30"((3&./
(+,/".1B3<3". (%h<3./=3(%.B/",83&/ 3853/ 1.6/ U'3;3)X"/ R'3/ ,'3&/ 6%8B3(53;;53/
=3<3".(+,%?/S3&(5P . 6'B5/ ("+,/61&+,/6%(/%1(B363, .53/*" . B3./638/ = #0$-("#($-/
6U&@H38 6%((/ ("3/%;;3/B3<<3". (h<</ =" . 634/ 63(/ YU53&;% - 63(F/ *5%%5(H@&B3E/ (" - 6F/
6'3/("+,/B3B3./%3<<63(F/1.83".3(/G;15/03, &3 ./<@((3-)/G3(- - 638&(/63&/L32%%" .F/
'_103;+,3</6"3(3/Z%;51 . B/H35- . 5/0'86F/0'86/<<3, &<U;(/'<</7';,</0'3634, -;5)

USRS T (A HSI )+, - OIS " - /1R

[HO-,;/ 1 aswe" O=#"+ auf Grund seiner Oberychenstruktur ¢berwied
gend den Genres Abenteuer- und Kriminalplm?/01B3-66 . 35/0'46F/(" . 6/3(/6-+,/
S-&4/%;;3</<3;-68%<<U5'(+,3/*56185143 .F/O3;+, 3/01B1.. (53. /6 38/ $Né%6'B<3 . S384
<'55;1.B/'./63./\'553;T1.85/B3&@+85 O363.)/]./6"3(3</*". ./7-81((*385/ 638/
Text die Protagonistin bzw. ihre Bewegungen im Raum in ihrer chronologi4
(+,3./MH?-;B3/".63</3%/%./",&/6'3/01/ @H3&<'553;.63/]63-;-B'3/S-82@, 85)/] ./
Veggrog' (O=#+ ist dies der von Leiden und Aufopferung gepragte Reifed
Té-03(()/R'3(36/$4-03((F/638/3'B3.5;"+, /016/Q<<%.0"TY5'- /1. 6/*3;H(BH3(5'< <54

K/ = %.0-BF/ =;%1(V/Staatspolitisch besonders wertvoll. Ein Handbuch zu 30 deutschen Spielplmen der Jahre
193431945. M¢ nchen: diskurs plm 1994, S. 45. Vgl. auch Krah, Hans; Wiesel, J°rg: ¢iVolksmud
('8Y1.6/Y-;8(4'=3<3"_(+,%%/3".36.,3'<;"+,3/G30'3, 1. BX)] .\ = &, HZ% . (| ZB) /5 -9)*()*"~<.=%
NS-Film & NS-Spuren heute. Kiel: Ludwig’2000, S. 1236173.

7 Vgl. Albrecht, Gerd: >#"(&.#'%67(#' (5'(8)*-+ 2('@%&"("(A% 4(.-+ $67(8'88(S)*-+ C."-086)*6.8+ D, -0+ /(-+
Spielplme des Dritten Reichs. *5155B%851/Q . 83/ 1#K#/*)/1' Tal''b)
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.,("*/,01234,5'0%7 .&"89: ;¢=(;/2) :06>?%) k27) /7, "(?*B(; ?*)*, () ,&%0,;30":,C
DE.;",)*F)",&D,862) :¥2)/*6)", - 64" (>)*O*/(,*H, ?,() 01 . %66 2*+() 3;(15*%26 *
/(,F1i5m$6"® S@raphines bietet sich zur Rekonstruktion der Ereignisstruktur
eine funktionale Einteilung in Ausgangszustand, Transitionsphase und EndC
J20"0) /%)<t

Welche Merkmale werden der Protagonistin zun@chst zu Textbeginn zugeC
schrieben? Die 18-j2hrige S@raphine Lawrence ist integriert in ihre HerkunftsC
familie, hat also noch einen Kind-Status. Nie auf sich alleingestellt gewesen,
9,867:0(,*73,8*5,0),*K,)))(0*/,0%,(:,),)*1,;30 < 1(,*(0*42) :k* 2) &, (6* 2) /*
, 2> (>) >3, (M2) :CL, ) *?("*F)4&, (6,*5>88,;(,&™*(0™2) /*F )&, (6,*2("*H , 6% . &
und Verf¢hrbarkeit. Interessant ist, dass S@raphine bereits vor Eintreten der
Transitionsphase die Bindung an ihren eigentlichen Herkunftsraum Kanada
%26:,:,3,)%325.%3,)%01.,)'k2)/%6>;2;(1. ) (1. "%)*,(),)*N&™: ,32) /,)}0"¢6?*
H,:,)", (#/,&B(:2¢D,&/,)*B,652%,07?,) :,)*J2:,D(,0,)F73,6*/(,*0(,*01 .>)*
zu Textbeginn eindeutig dem Raum Paris zugeordnet wird. So ist sie es doch,
/(,¥73,80,(1.¥2) /*B7 . &,8*(. &,*K,)) ") (0*9>) *Phé(0*J22*Q20/6215*34() : 'K2) /*
damit ihr Nationalbewusstsein unter Beweis stellt; Kanada hingegen wird sie
in der Erzhlung mit keinem Wort erw2hnen. Bei S@raphines Propagierung der
R&(1."(z )% L,8",*2) /*T()0",;;2) 2*(0™*/(,*6)0d, ) (,62) =*9>)*1,)/2) :03,D200°C
0,0%.,8%20J2.,3,)KD,;1.,0%)%;>:*J2*/,)*9>)*Kh) I>:*(;;20°4(, 4", ) *=, (0U(,C
;,)*JZ*O, ) ,)*(0'<*

Dar¢ ber hinaus macht die Darstellung S@raphines als Figur die ¢ ber ideoloC
gisches Sendungsbewusstsein verf¢ gt, die Notwendigkeit einer Rehabilitation
/,0¢1-0", 20t P%&(0* 7, 2" (1 &/ ,))*) (1., ) 2%;* 7, &*68%) IVO(OI . , * 1*0%" 0374+ , &
WerB>6>"5%))*()*/(,0, 2*Q202%X*73,8*/(,*68%) IVO(0L . ,*H 001 (1. ",*&,6,4(,C
&, )< g berdies wird Paris explizit als Raum der Abweichung gesetzt. F7¢*
$>e>"%0%,0*T;,2,)*/,0:0%27?2,0%,3,)0>*D(,*678* 7, )* O%22* PRe(0* ) (? 2™
S@raphine demgem?C die Rolle einer lopferbarenj Helferpgur ein, die zur Rehal
3(;("%"(>)*/,0*H,0%2"0-0", 20*. ,&%) : ,J>2, ) D&/W(,*K>)J, U'(>)*/, &Be%2%%;0*
Helferpgur und/oder Kameradin entspricht dem GroCteil der im Zeitraum
193301945 produzierten NS-Filme."*

8 Ich beziehe mich auf das von Michael Titzmann konzipierte Modell der Initiationsgeschichte
2)/%2)",8021 . (?*+()3;(15%26*/(,"B2)5'(>)%;(0(,&2) :*/(,*Q3D, (1.2) : ,)*9>)*/(,0, 2>/ ,;;¢*
Siehe deshalb grundlegend: Titzmann, Michael: ¢Die iBildungsj-/Initiationsgeschichte der
H>,".,CZ,(*2)/*/%0*1-0", 2%/ ,&*Q;",805;%00, )*(?*%) * .&>U>>:(01. , ) *W(05280*/,&* TU>1 ., [¢
In: Danneberg, Lutz; Vollhardt, Friedrich (Hg.): Wissen in Literatur im 19. Jahrhundert. T¢ bingen:
De Gruyter 2002, S. 7064.

9 Vgl. Nies, Martin: ¢Zur NS-ideologischen Funktionalisierung von iLiteraturverplmungenj: = ()*
+,-E C(DEOFN28™N,LE", ¥ T +Hh) 0*W, UU, WY~k S5(™*,(),8Q)%;-0,*J, ) "8%;,&*Q0U, 5", %/, &*
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Durch die erw2hnten Aspekte scheint die Eingliederung S@raphines in den
#IN&' ($)+'$,+'-$.7),*01"%-2"34*23- 5'6$' 73)$238%" -9. = 3-2'7;' <§)*-'3*-3'=-$>
97*3" 8%&" 7=-101,%++0" A+.3)) 301+ $-' 2%+ <3%.+013'#3*01' 8% +313-5' +013*-."
&*)"*-'2"3+3& ' BWt$& &3-1$-7'C)*-8C*3,,' &D7,'01;'E349)' 2*3+3' F*-7,*323) %- 7"
jedoch plmisch vollzogen werden kann, muss die Figur erkennen, was sie ist
G38*31%-7+ - 33" Z$+' +:3' -*01."*+.;" FG3-+9" = *3"+01" $%H3)1$,G" 23+' 1%G63J.3+'
(fremde Nationen und Kulturen) an der Obery@che abweichendes Potential
&$-*3+.%3).5"™+."3*-"+9,013+'$%01 *- - 3) 1$,G"23+" 1 %GE3J. 3+ LM3)K/ 1) G$) J3*.5'3) 9>
tische und egoistische Interessen), hier jedoch noch in der Tiefe schlummernd,
49)1$-23-;"N&' 49,,J9&&3-3' 0)2-%-7"'%-2" P$) &9-*3'*-' 23)' 2$)73+.3,,.3-"
Q3,.'8%"3.9G,*3)3-5" &Y+ 2#3+3+"%h-G3 = Y++.35'$G = 3*013-23" (9.3-.%$,'23)' ()9.>
$79-*+.¥-"20)01"'3*-3-"R$.$,5+$.9)7"*-"2*3+3& ' T$,,' <);'U9)9.5' 13) 49) 73G)$01."
%-2'3-27/,.57'3,}&*-*3)." = 3)23-;'

<$+'83-.)$,3" F)37-*4" 28+ 3*-3' BU+.$-2+43)V-23)%-7" 23)' ()9.$79-*+.*-*
hervorruft, ist der Tod der Mutter, mit dem eine soziale Desintegration 23)"
Tochter einhergeht. Durch eine Parallelmontage wird der Tod mit der Ord>
nungsverletzung der Tochter, ein geheimes Liebestreffen mit Dr. Morot,
verbunden. Dadurch wird der Normverletzung Schwere verliehen und der
Tochter Schuld zugewiesen. Eine Rehabilitierung, die nach einer qualvollen
Transitionsphase (Suche nach der Mutter) in den Endzustand f¢ hrt, erfahrt die
Protagonistin durch einen Unfall, welcher im plmischen !"#%&"#'$,+'PD13C%-J."
&$)J*3)." 2*)2;' <*3+3)' G+, 23." 7,3 01+$& ' 3*-3-5" & I*--3'#3--3)+' ()*'+, -.&/1.
O#/1418/2%"" 23)" ()9.$79-%.*-5' 23)" 3*-3)" +5&G9,*+013-" Q*323)73G%)." VX%*>
valent ist. Ebenso wie es beim Tod der Mutter nachtdunkel war, ist es auch
beim metaphorischen Tod der Tochter dunkel. Folglich ist die Darstellung
von Nacht, die im !"#$%&"#. nur diese beiden Male abgebildet wird, mit Tod
korreliert. Auch ¢ber die Textposition wird diese Annahme best@tigt, indem
der Polizeiprafekt davon spricht, dass die von der Polizei zu Tode gemarterte
Tochter in einer Pension liege [01:14:18].

=&"'U9)73-"-$01"' 23&" N-K$,," 3)k9,7." 2*3' =%KJ,V)%-7" 23)" ()9.$79-*+.*-'
2%)01'23-"(9,83'C)VK3J.3-;'N&'2*3'+98*$,3'#3*-.37)$.*9-"8%'G3+*373,-5'3) G*..3."
er die freiwillige Unterzeichnung eines Papiers, das best@tigt, dass S@raphine
ohne ihre Mutter nach Paris gereist ist. Eine Detailaufnahme der Augen S@ra>

Novelle von Theodor Storm¥ In: Spedicato, Eugenio; Hanuschek, Sven (Hg.): Literaturverpl-
, 8/53.6+"#1+2%'T+/ &/ 1.8/9:;#+/3 W, rzburg: Kenigshausen & Neumann 2008, S. 39670.

"W Renner, Karl N.: ¢Zu den Brennpunkten des Geschehens. Erweiterung der Grenz¢berschrei>
tungstheorie: Die Extrempunktregelé. In: Bauer, Ludwig u.a. (Hg.): <*9%5"+/.1+".=", 9/9:;#+;"
M¢nchen: diskurs plm 1987, S.1158130.
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phines, die eindeutig im Kontext einer Erkenntnismetaphorik zu sehen ist,
—. (/)" O+ (+h) 01412+ (/3(45) 6+178+) /'+) 9+h4$ (A4+(+() - ¥+'4 ("5 ;+)I+<$="13>
liert. SBraphine sieht so gleichsam in sich selbst hinein und erkennt sich selbst
3(/)'81+) 2301431 +)B"+)i+'6"2'4+)C (&+46+413 (4)3 (&+4)+" (+)$3EDH"eEH+) %/ (3(4)
3()/+()B+(G8) $—) HEeHS (/) "Blit) £ 386+1) K'+) *58) + (+) 0(+3+]) F%é; 1" (/3(4)
eingegangen, hat einen Lebenspartner gew@hlt, das abweichende Potential
$14441+'6+6)3(/)/$—"0)/ + (KE$E3; )LY$S3) +hih+'788)) B+)M+'(+=%DN+; ;)"; ) —"8)/+—)
?304+8+()' ()/+4)O+—+'(;78%46)9D2UND4+(J

1ESBIE" O)*+, . )%/ B0, 1#(21+(.3"451 "+

P'+)1++'¢; ) HHEEB (§)';8) 1 rassoper" O#+) (788) (3N)+ (+)Q('4'$&'D(;4+; 78'784+5)
sondern zun@chst eine Kriminalgeschichte. An der Textobery@che lassen sich
die konventionalisierten Merkmalskomplexe wie die raumtopologische Ein>
teilung in Tat, Detektion und Sanktionierung, die grundlegende Opposition
H#1%+78+() 9;)) P30<IER3(4) 3(/) /'+) /$—"8) 9+413(/+(+) L'43%+(N3DH/ (3 (4)' ()
Tater vs. Nicht-Tater erkennen. Wie aber f¢lIt der Film dieses, dem Rezipien>
&+ () L+<$((4+)3 (/) +h6$ne1$%+) O+h. ;8)$30R) P+278+) O+;+22;78%0k) 3 (/) F/ (3(4)
6'1/)9D%4+0. 8%ER

Besonders auff2llig ist, dass die zentrale, die Detektion ausl®sende Tat, also
/)R (783 (4)/+h)## 3uhH0)' — )L "2 —)8L;) (T88) <K’ —' (+22)4+; +ENE)6'%/)3(/);D—"0)
<+ (+HH)KS(<E&'D('+43(4) 1+/$400) Q—) O+4+(6+'5) ;D) ";8) +;) /'+) <US (<+) £ 30k+5) /'+)
4+4+() /$;) 8+h; 78+(/+) M+ (8+'¢;4+1D8) 9+4;4STeh) 6D/ 3478) "8i+) H+h 1%+ ((3(4)
(St'4)3(/)4'784'4)+4; 78+ (&) PD8' (4+4+() /'+) = (46+(/3(4)/+;)K78—-37<;) /+%)
Toten durch eine angestellte des Hotels als eindeutig kriminell klassipziert und
/+—+(&;=178+(/); $(<'D(+18) 6"/ 1) U3) @4+ ()" ;4)aD242 78K P+278+; ) Hi8$2%+ ()
wird in der dargestellten Welt als kriminell Klassipziert? Diesbez¢glich argu>
mentiert der Text, dass ausnahmslos jedes individuell egoistische Verhalten,
sei es erotisch, materiell, beruyich oder sozial, einem Verbrechen gleichkommt
und sanktioniert werden muss. Auch eine uneigenngtzige Tat, die prim@r auf
+(+) " (NHI=+8;D()$3; 4+ 788+8)' ;88 0)<U' —* (+25)6+')/+ =) = ' (N+2(+ () (3)4+8DD>
I+ 6+/+()<$((O)' (/+=)78;)>8(/+2()$30) /'+) O+ —+'(; 78$04) $3;4+%"788+E)";4))
B$;)+ (N'4)%'788'4+) H#4882%+()";8) 1+ (+39) /$;)N3—) PD8) 3(/)N3K) K'78+18+'¢) / +4)

") WS(ND4) 1's$%&"+"#* ("), S. 59067, 109f.

"1 Als eine Strategie der Paradigmenvermittlung im NS-Film erweist sich die Form des $*¢',-&)./
01238). %) 6+278+) 8"+4) —"&) W¥$8) 9+h; 68 (/+ () 6:+4/+ () ; D) HAL) WHE85) S (;4) XiB+4) *"Q2+HI3 (4+)
Quexj & Erz2histrategien 1932/1933: vom GroGstadtroman der Weimarer Republik zum
imythischen Erz2hlenj im NS-Filme. In: Spedicato, Eugenio; Hanuschek, Sven (Hg.), 415617
verplmung. Perspektiven und Analysen. W¢ rzburg: K®nigshausen & Neumann 2008, S. 14316.
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Pk () *+*,- (. /0123 %4*53 6753 8- (200, *57-)3 7-43 Q715* . /2*5/0827-)3 =%-3 ; 54<
=7-)34,*-2:3)0-63)¢*,./3%>3*(3(,./340>* 37 +34*-372 *>(20/834*(3Q./+7 . (334,%3
arglistige T2uschung S@raphines durch den Polizeiprafekten oder die Urkun<
denf@lschung durch die Unterschrift der Tochter handelt.

Die dargestellte Welt ist gekennzeichnet durch eine, durch die Obery2che
kaschierte, aber in der Tiefe verankerte Ordnung. So ist diese Ordnung immer
(/%0347 ((¥*4%. /35(23, - 3*, - *+3B5U6* ((34* (39714* . **~ (3 *17-4*-3C*D4* -3
C%475./34,*3D0-447-)3(*>(23-02E5E, . /3>*5* 2(307134,*(*3 ; 54-7-)3>*6%) *-3,(23
7-43(,./3405E>*53*5(23*20>4,*5273 @%3>*, (G, *4(C*,(*340(3H>*5+0130-3 ; 54-7-)3
und Harmonie am Textende oder die Hinnahme und Entschuldigung des Lei<
dens S@raphines. Dieses Konzept einer Th®odic®e scheint dem Text in seiner
J57-4(57°2753* =) *(./5,*>*-3 " 0--34*4%./367-K./ (B -,. /23 :%-3K*4*53 L) 753
*5%0--BC*54*-R3275./34,*320720%) , (. /*395) 7+*-202,%--340( (30* (3>*5*,2(3403
ist, wie die in der Figur S@raphine angelegte Merkmalsmenge Paris, die Ord<
-7-)37(1F3,(B840(3M-4*34*53D0-447-)3-, . /BM5) *>~ (34*53D0- 447 - ) =3 (%-4*5-3
>*0* )3 PU5>*4,-) 7-)F8-()*(0+23,(84* (3N* 2*5*-31*(267/002*-=340((3 (,. /34,*3
M56K/87-)30713*,-*3* -6,)*3 I *(./,./2*308-,2,02,%-P37-434,*397 (5,./27-)308*53
Textelemente auf diese konzentriert, wodurch die Koh®renz des Textes als
(%&./*(317-"2,%-0, (,*523C,54:317 - ), *523(, *34%. /304(3G5,-6,G,*U3(,- - (2,12*- 4F

In dem vorliegenden Text habe ich versucht anhand der zentralen, ¢ ber<
geordneten Strukturen Raum, Figur und Narration zu zeigen, welche Paradig<
+*-30RPUL" () *+*,- (. /0125:3k 5 54-7-)ERD*,+0253Q3, +3L,4+30-) *§*) 3 (,-437-43
welche Werte und Normen 0 Leiden als Identit?tsgewinn, Leiden als Rehabili<
202,%-(+01-0/+*3H>*5C,-47-)3:%-3B*51E/5>05"* 2:315* ,C, i, ) *3T -2*5C*517-)3
7-2%53072%5,2K5*30257 * 275% -3 5 G1*5>*5* 2(./012:3971)* /* -3 -34*53T*+* - (. /0123
9>C*527-):397()5*-67-)37-43F*5-,./27-)3 4*(3 Lo*+4*-3 7-43 U50- "*-36753
V* -/0827-)34*53 D*,+023 Q3 E>*B3 4, *(*3 1 *5+ 22123 C*54*-F38./3 /0>*3 :*5(7 . /23
071676*,)*-:340((34,*(*384*%i%) *+*3 >* (%-4*5(3E>*53 8- (6*-,*57-) ((2502*),*-3
D5 2B CHOA* 34, *¥34*-3\V*6,G,*-2*-3475. /3,+GL,6,2%3-, . /2<502,%-04*395) 7<
+*-202,%-3673E>*5CKE2,) *-3:*5(7 . /*-F3@* 3*(3475./35/*2%5,( . /*3@2502*%) ,*-34*53
M—+92,%-(b*-"7-)3C, *34*+3M,- (0263:%-3W7(, " 0I5*-66,*/7-)P=34,*3) *6,*{23*,—<
gesetzten Normaussagen einer Norminstanz (Polizeiprafekt) oder einer ¢ber
Sendungsbewusstsein verf¢genden Figur (SBraphine). Sei es durch @sthetische
©2502*%),*-3 C,*3 4*53 M-2"%GGk7-)3 z%-3 4*53 "%-"5*2*-3 V*6*G2,%-()*) *-C0523
(Raumreferentialit®t) oder die Verlagerung der Argumentation auf die Narra<
tion (mythisches Erz2hlen). Die Auseinandersetzung mit dem Text hat gezeigt,
40((3*,-*367-K./(B:*5+* -2, ./37-G%,2,(./*3T3*(./,./23475. /07 (3+,23,4*%i%<
). (/*=3X*4*T727-)*-3071) *104*-3 (*,-3 "0---34,*31EB3 G5%G0) 0-4,(2, (. /*3 Y, *{*3
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des NS-Systems funktionalisiert werden. In diesem Sinn tragt der Film vor
%..,/*018*(2,3.34(567,)*8"%9(.(":"*2,&* 5 ,5,..567U<"*9,(¥()2,/* ,& ,&>7)567" ,*
@,8&",*1)2* A,&7%.",)5>,(5,)* <Bé2,&'* 1) ,>?)567",* 7)4,4,)* 5%)C'(3)(, &'
Die Titulierung als ¢Meisterwerk aus den Glanzzeiten des Deutschen Filmseé
erscheint angesichts der propagierten Werte und der expliziten Ausweisung
des Films durch Goebbels als ceine clever hingeworfene Leistunge, als frage
>242(4*1)2+0, 14" 24F3)=* 2%55*, () ,* ()", )5(F,* G15,)%) 2,45, '01) 4* 1) 2* G1<E
%9,('1)4*53>37.*/("*2,)*/,2(%.,)*G&" ,<UC",)*2(,5,8 H, ("*%.5*h167* /(2,8
A,84%)4,)7,(*5,.95")367*)(67"*,8567B1<,) 2"5"%""4,<1) 2, ) *7%"D
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1% O+, (-$'.)'/0,)0,'1-$, %040, 8"
Vogissne ™ O*+,-( &P, ",

2(8"330)4"8&() 56" XS & (H) "+, L M CTOM LT S 2 1 52/*3%4
digen Autoren des neuen deutschen Films. Der Text nhert sich am Beispiel
"B #H& 50" SO L0/ 1 ssne T O*+,- (L &P, T8I 1 h; <<=H& T (B) "2 /(M
tik an. Theoretische Ausgangspunkte sind der von Thomas Elsaesser in Hin4
.-, " @10AK2" B0 82" 0/ " (" Bk - ,-Bi+"CH3+"ID" +# MIEF,$) 12" #1 GHAL (HOS+HI¥
Adornos Konzept der ¢Nicht-l1dentit3t¢, der allegorische Ansatz Michelle
Langfords und die semiotische Pathosanalyse von Christian Schmitt.

NN

Thomas Elsaesser bestimmt den neuen deutschen Film als ¢Kino der
GHAL(HOS+HGHGHAL(HOB+I42, "4/, " (RALBAG-/1"//"#16M" AL* (HC"#/C"@* N, "#" $4-3/ /4%
GH#/*"S/ML-/Y",$"h - -BA)HBIE2,"1204" (12, "IGHAL (#O$+1/"- . /4. "'/* BB*HO%, /*Ik1-/ )k
E,(#10*("$* /" (/*"# PO/240" @ 0$21 QLS A"/*1* ) BIHH SM™ ¥ $/4M #2521/ F, $)¥
selbst als spezipsche Form der Erfahrung in den Blick genommen, die nicht
B, " $"BITS/40B"$*604# .- )U"$HPOAG", " ($OS+i2"# B #@-," (@" XN"$M"* (/"-*
M 2" SH214ME B L/HF S /" (LA™ S+ h V" L- *3Hk ™ $"h "+ S GHAL (HOS+
2"HS" M2 #GH $$ #0S+12"# 810" #12" VIO B/1h2" AW#*/40$ 242" #1 X"+ $4
(",*KY

SLG-/1" 1, 402" 5802 0%/ " (M - -BYL . "#110 " (b2 WAL SE2 B2, /M
Z$H7 (", 208+ ALY (HIME2GES I Z S /" (" 2k6M, /T ("$E2"BheM™ b 2 ) #B " $h
2"HGHAL(H0S+HIM #242" / (1- . 4M"$,+"#11 . /)-0* M " $SSHB L1BHL . """ +*[HM, "N, "-hP--4
+'B" $M,//"$10$21/)+1#4,$*,B" /4 B/ SEL #2174+ $h&- L /4204 (W CH34
["$*1* ) $I0S21D, -2 #N"# B, "M #2(HT

1 Elsasesser, Thomas: )"Si"+'8, "+(-./" 10031 = #41, "SISHT*H"S81-40+L, "1"+*014'sk:: /8 HQLS" ('S
Heyne 1994, S. 283.
2 Ebd.S.284.

Yi G.2f
5 Ebd,S. 285.
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> 0" =%") . /0" &%th") 124) %l-) 3" 4%1+%") 5-) 61%2%") 7&~) 8925%22%") 22 1; ; %" +%-) <*=/0>

stelle, das ist die These der folgenden Seiten. Am Beispiel einer Sequenz
aus seinem Film Abfallprodukte der Liebe (Poussi rres diamour D/F 1996)
20/0+%)1/0)2%L-%) A2+0%+1 - )2:1; ; 1%"%-B) 61%) 21/0) 592) ?%0*2/01L/0+1 (%) 8+544% " =- ()
von Erfahrungsverh@ltnissen begreifen [2sst. Was in Abfallprodukte der Liebe
besonders deutlich zum Thema wird, ist die Kollision von performativen und
plmischen Représentationsformen und deren Verhandlung auf einer selbstre>
yexiven Ebene. F¢r Elsaesser ist Werner Schroeter die ¢groCte Randpguré®)6%2)
neuen deutschen Kinos. Neben der Ablehnung jeglicher Institutionalisierung
502) CD-249%") =-6) 6%") 65721+) %l-0%" (%0%- 6%~ ) E%F*G2%-+5+1&-2H=~ : +1&-) 6D "Ht%)
%2) 1&09) 7&") 5%%72) 2%1-) H%1%") I 2 (5- () 21+) 599" 9%h1) - =0+="0609%~) *%" 25+ ; 2+D/ :%h-)
(% 1%2%-)2%1-8)6%") . /0" &%+%")61%2%) E5- 624G - 61( - %L+)4%2/0%" %) 392) *%" 25+ ; 2+D/ - )
begreife ich in diesem Fall materielle Artefakte wie Textvorlagen ebenso wie
4924172 2+%) - &~ T%-+1&-59121%" +%) - =4t="04300%) 3=26"=/ - 2H&" ?%-8) 61%)1-) . /0" &%t%"2)
Fall vor allem aus den Bereichen Film und Theater stammen. Als eine solche
18- Th-+1&-5012%" #h)L&" ?)L?)ES0?%-)6%" L9 P F* &6="1+1&-)4%2/0"%l4+MO"12+15-)
Schmitt sehr luzide den funktionellen Einsatz von Pathos im Genreplm. Dem
N=2522%-05-() 7&-) 05t0&2) =-6) P6%&I& (1%-) 4; 1K) 20?4&312/0%-) R*6-=-(%-)
-5/02FD"%-6)%" (G- ;) . /07?1+)652)5=2) 6%") 3-+1:%) D4%" - &2 2%-%) *%"2G-6-12)
von Pathos als affektivem § berzeugungsmittel mit einem plmspezipschen
semiotischen Modell der Entleerung und ideologischen Wiederauyadung auf
; 10" 84%-%" Die kritische Leseart, die sich durch Schmitts medientheoreti>
2/0%-)N=("1HH)5=H )05+0&2)=-6)P6%&I& (1%)%" (14+BHDO"+); =)L-+%"%225-+%-) Sh*5=2>
H&"6%" =~ (%-)1-)S1-49/:)5=H). /0" &%t%"2) Cl-&

» D2)F5221%" 18) 1 %--)05+0&2)-1/0+) 2%0")5=H )%!-) . 1--5- (%4&+); ="D/ ) (¥HDO"+)
1%"6%-):5--8) 1%--)61%)("&T%)8"; G0%=- ()%1-%")*1%3; 509) 7&- )L "5( ?%-+%-) (% 1 1>
/0%-)124V) , %--)21/0)592&) 61%)P6%&I& (1%)=-6)6%") V12 - =" 2)5=H)6%-)21/0)%!- ; %3-'%)
F5+0%+12/0%) LL(="%-)4%; 1%0%-)9522%-8)-=") ?%0")582)21/0) 1 16%" 2F*%/0%-6%)L"5(>

mente pnden?

Auch Michelle Langford sieht in Schroeters Filmen eine Herausforderung
an konventionelle Sinnkonzeptionen. ¢The accumulation of independent frag>
ments with no apparent goal in mind is a feature of all of Schroeterfs pIms.é9)
Nach Langford ist die Narratologie als Erkl2rungsmodell f;r Schroeters Werk
ungeeignet. Langford schl@gt vor, Schroeters Filme allegorisch im Sinne Benja>

6 Ebd, S. 280.

7 Schmitt, Christian: Kinopathos. Groe Gef;hle im Gegenwartspimk)<t*9l-I)<%"+;)X)L12/0%") 1YYZK

8 Langford, Michelle: ¥"8'()"*+, )$-*/)0)10/" , #)34*SE-6184 367834 , )9 * = #4348*; (7R%big)
<"12+&90)P-+8%0/+) TYY#3) .K)"* T YK
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mins zu lesen. lhre allegorische Leseart erweist sich als fruchtbarer Ansatz um
PHBHE" ™ &(H) P*BE"+h, -4 " . $&("MO"&K " L(23*'4885"" " +1 " I*(—+*"1"& "} 3- 1 $E6&T 8
O 04z "8 IM0"h; &, &< L "He" " QIR LTHPE "H="T2 1}, -H0& " +&" /h = & "H1"&h " "#$*h" 34 Ph
den Konventionen des Verstehens konzeptionalisiert werden kann? Langford
folgt Timothy Corrigans Annahme, dass es sich bei Schroeters sthetik in
>80821=3T - 2108 "% 2&(! -#$1$3 " 0&7*/13-#BHBA(10"&HB-1&$& " 0& " #&" " & " ¥3-*1 " 1C
26" ;3-2%, -48*367'&(& " BDSHB(LE*&(ENHF" " & 23K = L(+14* 142 3+&43H<T3H&HAL (* &Y
spectator...outside of the conpnes of history and the historical subject.e®H&IC
#3560 1 (*H0&14B-186$& " 1408 "h="T28& " 15#S(1&*&(1h& ™ *1<("#$*/h- " 03-04 - &T#$&H I (*h
hier die Autonomie der Zusehenden angesprochen wird, liegt f¢,r Langford in
=1(240&143MM&JIL("1#$& "158$& " 13- 04 (HK 3 " OBI5" 166 1 #$(&'6*10"8 164 ; &, &<*"1 " IC
P37T*- " JHITVD3 " H3*H"*—* RS IH(GL " (& W& <&ff*3* L (L 3+&K<I (4 " i P&I< (1481 1410 %
interpretation, but one which is also freed from the conpnes of individuated
1-GX&#*" 4" \BN

Ein Sehen, das fir sie eine spezipsche M©glichkeit bietet: ¢He offers the
I<g#*3*1 (SRS " #EF1168#1 2613 " 1*$&(N Langford zeigt hier eine Alternative
,— (1008 ™ *"* *IT¥(*—® JRO- (HSHASIAN"JEIS" " " 3" J&61*& " 13-[/MO" &K1 "#HH2" 41 01 (" 1%
konkretisieren [2sst. Es scheint mir naheliegend, hier sein Konzept des Nicht-
Q0& " *"1#$6 " 1P&(3™H, -1, "&$& " 1- 24, -166J (806 % - "&h!"#BHO"&h. 1*S&"1#$&4 1 * 1(0C
"o, -H0&THR(E3B(-"J&"H0&(H B-18$& " 06 "1 A&(S. T QB(H P&(S.T¥""Th ,-h 0& 24
pImischen Material besteht nicht nur aus einer selbstst®ndigen Verkn¢ pfung
der Bilder und T®ne zu einem Zusammenhang, sondern vor allem in einer
S"08&(&" ,&(@3B(-"J%,-4"$"&"HS"UB-18$E"0&"HI& = "" "&"H&" &K T 128" *0&(
I-*1712"6/8" " 0& 251" 8K #Sh371H " "HS*C'0& " *" 14$h 2" 40& 2403 (I&6 18 " & "4 T 3*&("3M
""hU&, "¢~ " Jh1&X, & "B S @R (B3 (- " JH0&(H 1 -*1 " 12"8/MO"&HSHB(L&*&(1H) 1*B&*"+4
6&0V(0&(*/H1 1k 28" K H =137 J1<-"+*/{" 14371 1441 (43716 24&" " &¥R (03B (- " JH0&(*S"(C
ferenz. Das I2sst sich an einer Sequenz aus Abfallprodukte der Liebe besonC
0&(10&—*T"#SH+& " "*T'#$H 23434 "8

F¢r diesen Film 12dt Schroeter 1996 einige seiner Lieblingss®nger_innen in
ein franz®sisches Kloster ein, die mit ihm ¢ ber Liebe, Leidenschaft und deren
KE&(1*&71- " JH" 28W<&( " J&!13" JH0"1+-*"&(& "1 1778 " BSE (1 " *1*8$& " 0&4="T246& 1*6$*)
3-1H0-0"3%$28" 40"¢40"& 1 &h<&(AL(23*'48 " 1X(1, &1 1&%-"OF'S(&4Q" 1, & "&(- " J101(C
28"H01+-28"F&(& "B R(J. ", *h = "(04 0314 T 3*&("374 O (#$H 1 -0 3526 "4 0"4&(1&(4

9 Corrigan, Timothy: DSchroeterts Willow Springs and the Excesses of HistoryNsi Q™ 1"#$
%% ™ ()81, "5 . /"50112,(3'485 " (6"BHUTL12"" J*1 " Q" 0"3"3<1T"IHQ" 0"3" 3K O " "4& (1Mo X (&! 1HOGGZM
revised edition S. 75. Zitiert nach: Langford, Michelle: 7,,"68&:3(,$5 ™ (6"L/580[Z8

OP% R60/M580[Z8

00% R608
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Sujets, die Kamerafrau Elpe Mikesch beisteuert, montiert wird der Film von
Juliane Lorenz.

VRERSE, - R RO RRL LG 24% 3 (MU L <O R EDH OB (1 X437 8RO (24 5 8- ((H
und Werner Schroeter mit einer Tonaufnahme Cerquettis aus den 1950er Jah<
ren. Schroeter, so k¢ ndigen schon die Paratexte des Films an, hatte 25 Jahre
lang nach ihr gesucht, und sie erst jetzt, in fortgeschrittenem Alter, auspndig
=178 xSR0HFI3 T =02$H " B(RAB S/ 0" G5 CH* " FUEASHB* U3 (8" 3>+ 4" Y<
nung mit einer Person, deren Stimme in seinem Leben eine Rolle spielte. F¢r
U (A3 > L GHROSE (- (L =48> =46BAB <L 2*>"1) 88" S G 1 $8t"$" 1k ) B8t
, ((==0"84. 3(54+"%(EH: 88/ 8* ("6/ . SATSIG . *>h+=4 ¥ "W"*3: (/8 >"*E*>"§ 2" K
sonen des Films ist sie nicht mehr in der Lage selbst zu singen. Die Sequenz
stellt die sehr komplexen Beziehungen zwischen den vorkommenden Perso<
FRG_FSEST =08 TS (UK (M Ak BRL B L 6% 1 8="1>"" O Ik 1 *i>"" B3+ 78E
auch die L2nge der Sequenz ausrichtet, kommt das Verh@tnis der Personen
/. 0) 88" B I 3 H" R RG =  X+B (16 R DS =M L=l . 498("16:5("*¢
und nicht zuletzt zu einigen Bildern, die im Laufe der Montage einf¢ gt werden.

N§"83("62+*3("4 . *%09BBE1PL0"$ I "+3(B"$ "+(38: - 68>"*4F""/ .04/ . $6™"+%0™*""*4
BU378H78(Ik>"*4>"0, - . /4B B FU I $>U 2+ X8 1 C3" 30, Q=BAHI : =A K#8%"" x4
#>"$ OB S0 R (J 3 L H(3TBHIIH I L 78 1k > 1 3 048 T Uk *r==(It / I
378" L "7 PRI FESH GO F S, - L SAHI (0 L T+378"FE BB G (E . *>h
Verg@nglichkeit, zwischen Nostalgie und Performance. ¢Anitaé, ruft Schroeters
, (F=="068:0%"*>4: . 34>"=4R66l6 . *>i>1"49 . 6% :8=">"$O%" L : . 3t>"=EH: 8B LSTUL
3 (/B HDRN"G6AH0 > 02+* 3("H . *YABABS (B FE>+"E) * (+=H(V(E>" 8k, +( - (LI >4
bricht sie zugleich, indem sie deren Inszenierungscharakter ausstellt. Im Laufe
"R3E, 783" B3 VB G(E3788 5 "S- ((Hh, T8SH ("M, 114> . §78- L (R B 1 *Ug
LGB ($H((8> AL ==""8h*E>" =0 $h3+(/ (WVBS > >E>" 844" (/ (" *82+*3 ("4 . *%48 = ("'
"S*HTBE3 IB3(6* 1 78LBYU"S L 6 *Ih* . *E3X+ (4" " SAB 88 378 (16> 334" =1 *>43"*"" Bk
O . 66#8>"8  *Wh 60 K - e >0 O *$ . 6. *UEIVBE" *>4>" 8k "§3("" X4 2+*3(" U . * Wb *#784
30 KM(DX8"8h 3" S H: 88/ 8> (A * UG , 8>3 T8(h +*(MIX$ (+1§(E J"$>"*E 5C*<
FURIR6 . *U0"§ (8> 1 SFH>E 14383 B3 (F6 S X (U AL % 3 (IR Y + 8" (2 BB (83 786>""E
Nt 4"5(t580#*8, "8*3. T8(4* : T8AGH™ (SHUO"$4 . 3(8 . *>3($"*%"$a) >3/ *+"§ . *Wlg>+"¢
AB"$>"¢, "= " /AB 3 (t==""*>BI" B (A N+"§ 2+*3(""U . *Ug"*>" (R =H(8"+*""$hd 0" *¢
Z=:§="_*Wf >"§L B"+>"*{ 09BB [Pl Nz ** "+*4 , 78J"*54 O#*4 "+*"' =4 F . 784 8+*<
AB"$&: .66, 7T8$#"("8h . *>4 ; 8- (AN 3 F . 788 3("H(8 8+ %3 B34+ KA (1 %"¢
SiPle>t"g: .66, 7T8H ("SR F"/ Wb/ 6 5 E- (K8 I MBUN"K G > "%/ (8 /I
SRR F 78 D 68 SBR AR R, (ME A Y0l G 43 3R EA(HE ST, VUG
2.30)88"8k :5(H0" <AL "k . *>40"$>"T5(E >+, 78HH(0k N+"8$"78(""e , "+("% /" 1(8 / I""+&
DU RN Z = 1§ = FURKH (Y *E>" 3k, 78T * 533" (/ (M * 21+ B *<



1% O *'+,(-$'.)'/0,)0,"1-$,%040,&" 1 #1s$ue = O*+,-(C, &3.,", 1"#

$%&" () &HS)(B)&( , %--/($)/(OL)/(%&$S($)(23&")/*&(4)&)&&-(5 , 445( 786( , O(
2&3)(8);(2<=>)&7;(%;-(8%(;)=)&(>")(2<=/ . )-) /(A BE) =-+(>C; ($C; ( Doh<=(%&$(
1)R&) (2 /*&&)/%&" (A 10%")4)&(;<=)*&) &(5 , 446(EBH(F&-)/1/)-+)/4C/(CB;()*&) (GH<?I

)=/(*&($)&(2<=. I($)/(K%--)/(C8; (5 2-%Ch*;*)/%&" ($)/( = /*&&)/%&" ( - $)/(Ch<=(
L/L)B<=)(ML&2) -4 %8" () &)/ (<= &(BC&™)&(4);-)=) &) &( O%;*?Ch; <=)&(
D*&$%& "6(F&($)/( , /) (=)*I-(); ($CA%UN(OFO )/ (*&()=/B<=) O(PBC%4) &(;-*) " (9)*&(
Gebet zu den Heiligen des Tabernakels auf.¢ Hier wird der Bezug zur Oper

selbst deutlich. Das Textfragment ist f¢r Schroeter mit einer sehr pers®nlichen

Form des Leidens verkn¢ pft, sind es doch die eigenen ¢Gebetee die nach lanl

)/(Q)*-(@%($)/(D)") " &%& " (9*($)/(23&" ) /*&(" )RH=/-(=C4) &H(S/) *B*<=(&%&(%&-)/(
C&$)N&(T9;-38$)&(*;-(2*)($.<=(;<=.&(BC&")(C%I)/;-C&S) (@%( ;*&")&b( 2*&.B(
$)(P);-)&(=)/(CUR(? . && . -C-*A)/( = 4) &) ($%/<=Ct%;(1C-=)-*;<=H A)/=*&$)/-($*)(
Bindung an die prasenten K°rper und deren konkreten Erfahrungskontext

jene Form von metaphysischer Idealisierung, die der Text in anderen bekannl

-)&(F&;0)&)/%&™)&(B); (1 4% 2- .RR) ; (&C=)(@%(B) ") &(;<=)"&-f( , &(2-)B)()*&)/(
ahistorischen Abstraktion des Leidens schlechthin wird hier ein Zugriff auf

P);<="<=-)($)%-8'<=4($) &(Ch<=($C; (&3<=; -) (DBS(%B%;-/*)/-8( :*&(Q . . O($)/(B>)(
DH$O _-*A) (A)/4*6$)-6(U)/( , &RC&™ ($)/( = *&;-)B%&" () /*€&&)/-(C&()*&)(D/H<?)H(
C&($*)(V)/4*8.3%&" (A . &(R/H=)/(%&S(I)-0-(%&B($*) (2) =&;%<=-(&C<=(Q)*B. ;*" ?)*-+(
nach der Restitution des vergangenen Moments (Abb. 5). Im Laufe des Zooms

;- )B-(;*<=(=)/C%;+($C; ;($*) (DIH<?) ()*" ) &-Br<=( ) *&( D/ %&&) &(*; -+() *&) (K)-C1=)/(
RH/(V)/4*&$%&." (%&$(T/; 1/%&" (@%"B)*<=(5 , 445(X8(\V)/"C&")&=)*-(%&$(P) " )&l

wart, die nicht zueinander pnden k®nnen, begegnen einer Sehnsucht nach

Entzeitlichung, verb¢rgt durch die Tonspur, auf der sich in der Leidenschaft

A.&("#YX($)/(2C-0(0F99)/(9*-()=/4<=)9Q(PBC%4)&(B) " -) (*<=( D% ) &(C%R ($*)(
5 B-CN)Z()&-RCB-)-6(U*) (&3<=;-)( = *&;-)B%& " (@)**-($)&(S./-*C&"($)/(D) ") " &%& "6(
U (4)'$)&(;*-0)8+(8%&(&'<=-(9)=/(%9D ; <=B%& " ) &+(&) 4) &) *&C&S)/(%&S(>*$9 ) &(
ihre Aufmerksamkeit der Aufnahme (Abb. 7). Eine erneute Konfrontation mit

$)9(")9)*&;CO)&(P/%&$t$)/(RH/(4)*$) (ALBB*" (h&-)/;<=") $b*<=) ; (4) $)%-)-b( = *&(
Schmerz des Nicht-ldentischen, auf den auch die Tonspur verweist. ¢In der

Stunde des Schmerzes, warum, warum Herr?¢ Es folgt wieder eine Quelle,

$); OCH(CR)/$*&";(; 1/%$)B&SB(%8P(&*<=-(;-C-*;<=(>*) (& . <=(*&($)/(A)/-)&( =&l

stellung (Abb. 8). Aufgenommen im goldenen Schnitt stimmt das Wasser auf

$)&(LL=)1%&?-($)/( , /*)()*&H(UC&&(>*)$)/()*&(2<=>)&?()*&(&C<?-)/(K)&;<=(
auf einem Turnger@t rollt durchs Bild. Angeschnitten und passiviert in seil

&)9(P)/3-(>*1?-)/(>")($C;(O1R)/()"&); (V. @) 5;) ;($)/ (&<=~(A. &(*=9(C%; * ) =(
5, 446(#3%
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+,-( - /,0(1$6-*263*($4(04-(5N6$7*(0$4(5489* %-/" 38/*:(0;889(-$/7(+; <*4$*$7(4,-(
=T*SRLS7*/%7 (/7(038( - /,0<%,"$(0; 68938% ; >*($&(O/$(3%7*8%, /$&*$7(2/7-*8,,; 7" $7(
davor und bricht den Opferpathos. Auf der Tonspur fallt das Erscheinen des
Turners mit dem Ende des Satzes ¢Warum lohntest du es mir so? zusam-
6570 ASK(BBICET73($70$*(S/*($/7%58(898/-*,/89%7( DE<$SE/3%7%" $4E9/$:( 0/$(-/89(
46(?70$(038(BSF ; $7>(4,-(-*4*/-89$(?/7-*$,,; 7™ (CI$0$89%,*(6-+HHI(1"J§

+HHI(IKL



HHE ™ ()*+,) = */8)0+)A2.42.)3/8." 242.() V srssme= O*+,-(.&$.. ", n-

Abb. 7611

A402) +5/&(%2+) 620,2+) 70+(h286*+92+) =0, ; 2+) (/&) -02,2.) ,2;) <2.&58+0()
92(/&*+,2+2.)=>.22.)0% JA+(20.8K0" +8)7. () 2 02,2.),2.) 1$((2. (?202.0$*()20+2 ;)
anderen Winkel geplmt, dann ein Schwenk ¢ber eine Kreuzigungsmalerei
(Abb.11). Der Bildfolge des Leidens folgt eine der Aktivitdt. Schroeter und
D2.E*20)62982042+)92(H(/&) , 2+) F>&2?*+G¥) , 2.)H.028) D2.E*24#0)9. 201%)3/&. " 2J
02.)8 5 )H. 3)*+,)(2.0/&%)@ - 20),2.) 1" .%2) ; MBKLS. > ;) (" LM)402)824@42) 70+ (%28
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L& -1/ +HE, 01 0H#IQ) 21 -4 -34" BH+018+, (46 $)I7" TSN -#h' 5*$4)H#h23 , -8
-1HAG 3" 3Mh-1, &4"3+H4HL  #6'3, -#i, 'O, (#1'L,"-#6'#4',1;<) BH<I N3, 14; <"
Bl)' -#6" <U)Phd; <t , " " "H=>+—#' THI ;<GSO , ' 21 )" 14" 21 )" 34" &< @U)H" Al
#=#,48'2#, 18", "SHAMH 214" - 1#' Ah3&H BN/ +#)) 14", $; <"0+" 1"#5%" &< @)
CIH'DHIESHB3, ;#'-#i'=H#1-#, "DOUFAN'4)H<)" - 3=H#1"-#h' Gl -#h2#*) "h3-1: 3*"# , )H
Gt TI<W IV, HELH) -1 ) 3) L1 Gl - <Ut, " (R 2414"3+E "#) 234" KAL) $4#4
ClH'GHEHE , +, 8" -#1 =#1-#, " DS, #, " &#*L, &) THhRA) ", +0' L=H#4" -4, 'GL, -+, &'
3, D3)<$LESHGH* , 7" D3)<$4" -1, 4" —#" A)H<)4 J+E " — 1" 1 $, ZUH)# MUE3<U+, 8"
der Personen verweist. Nichts f¢ gt sich auf organische Art und Weise zusamH
men, Leiden wird dadurch ebenso wenig allgemein verst®ndlich wie die andeH
W, "t THEL <M -, N TSU=U, &+, &' - AYG ", 3; <&#<)! Cl#' N+ ,8' 78, "
Leidenschaft, die im Zentrum des Films steht, scheint also an sehr individuelle
DUSO#4AH" -#1" I, #1& , +, 8" &=+, -#, " K214;<#,"-#," 3V,  SOWF# , 8" 1<Wih' GHH
gangenheit und den Tr¢immern hochkultureller Ausdrucksformen, an denen
M#aL;<"3=3N=HD)#, B4, ESNH, 4L, < K+436 64, <>, &#'0+'-#, #, "4l <"1 K +4#<# H
-#,'1, "GHOW<+, & M)0#, " @, ,#, 0+, =" -1 AL <"+ TSN -4, " MUE3<h+, &4<L,H
Y&+, =" =4 <Ul=#, 3444, 7' O="3"4"DI$-+:)'$-#1"" "HEL<14)", 1;<)"'0+'43&#



D8he" () >+, - W' 0812 ()*83, 16

D "B00H&H ™ (") *S&AHE " - * ), -/ 0#81 258" #§

) (H+A+#(, (M. )S&H#5"0 " #--#)$6 " 0&+ " 7809"((#-95. )$
Spielplmen. Exemplarische Analyse einer Szene

, 08z (,)-#/5; " <+"7808 ¥ - #8% e~ e~

="0,99#)1,00" ) ™!"#I$#& & (1) &4", -1 (. /0t&#! 11 #0,#21 28" 384$&#56
S, 180! &8, $h-& 190784 35&#E! , B! 26 (! ST Ve Yoreemem 5 <#! 3¢, #188!
=$>"/?1, $O56*-8#A! ; <#! 181/0156#+" 16" ) 628$+$#-12%8! B*, 1<~ , #,18%&! §C"1 2*¢!
Interpretation visueller Ausdrucksmittel von Spielplmen ist. Dabei argumens
HEEH 1N 2, W00 "8 D" &, H<HEHA 2:61 264! B, 1<-1 ;&' #, /019 844! 246! ) & 2856
tung der visuellen Ausdrucksmittel von Spielplmen nicht bestimmen k®nnen.
B #1&" D &t , H<#it&/ O#*?10<T- 1 28H# E&-&THI1 28" F>(8 2+ ; &I H&" 6483+

NININ;

3D*,/01/0&! B*,1<-&1 $#2!"#1&" , 2+ <#&#! 18" 264! #*/0+1heT+6#! , Th! &'#&1782*-1%/0!
erg2nzende Ausdrucksform unter den plmischen Darstellungsmitteln
H-GG0&H! $#21 2,08 1 *0"&"! I%+0&+%/08#! )&26F+$#-1 1C"! 2%&! =1 (,#,18%&!
;&' #, /01900 -+1! BYehE! K&'#,/019%%*-$#-! 5&*-+ %*/0! &+1,! *#! 5,07"&/08&+#!
L*#ICO" $#-%>C/0&"#! 58" 7 (,#,78%&" Neben den angefihrten Autoren
T$>UHHEIH SQUDETHLEME! =<"+&! T (2%, 1<-&! $#&"T 2181 N, $2%+*; 1 -8-&>EHEH!
"HI<" ( P<HRAON 2161 246! JUBATIEH! "HI<" (, F<HH NG -9#5EH! $H#2! &0087+; <!
S8 " &/ 08#!< 28", $/01 <& 2, & G </ 01 < 28", O#S#-Uh; <TTI5UD*+58#!
? HHEHI0PI"#1-18/0&" 1 QEMHE! 118! =<"+8!" $> 516"+, $/01) &#?13D" , /0&IB#+8"12*8!

M K-TIHHY/ 28008 =#$! OF'+4' 52," O1265*121'76h. Stuttgart: Metzler 2001, S. 103; Faulstich,
Q&'#&"11 8852, 586" O#'+121"76h. Stuttgart: UTB 2008, S. 133; Mikos, Lothar: 9#2:;*852<'#2" ,#'
0#'+4'52,'0kk264*121"76% Konstanz: UVK 2008, S. 235ff. ¢Die Sprache im Film dient nicht allein
2871 S8 CHISH-1 <l "Hi<" ( P<Heif! $#2! 28" =< C ($#*?, #<#t! 51/ 08H! 284! H , #281H 284!
h<#28'#12$" 1013+ ( (1, -4 $#2!13D"8/01&M8! 1.&" 284! - *-$"&#!,$/01/0, ", 2488 "+ $#2! THH, 6
gen k°nnen zus?tzlich bewertet werden.é (ebd., S. 237).

Pl =<"+@AHE&I ($RIO2:;*452<'82" , #1'676-4+1-16) 4" Of'+ 12176411 ) &' 441 3/0 2+ PUMUAII IV



e #8485+, —./0"1)2(340)*+, (5. (

Tonquellen des Films.®) 74"40)89/",/) ."4)4—) 21§—) 8"9:(;+, "4 4) <!3§;8"4
h——"(,44)"47)9="440+, ")7" . ">/93—0"W/)=>1) . ") k") — " 49+, §+, "4)7 " =K" , >48"4
WA (T)>4.)2@7AB,$7)>4.)C ; /i&3/t; 4). () (", "4.74D). >/ )E (-"4
§399°F")7°H)C ; 43+;)EN(.) . "4) 24— .43§;84)0"44) 18" 4"9) G3:4/"§) 8" EL. —"/1)9;
.399)%, ()77 . ">/>48)AB() - 39)H" (9/14 . 4%9) & ; 4) 24§ —"4) I "4)§, —) 389) &" (43+, $19K
988J3() " (9+, "4/ 7 5 (9/43() >F3F) , " J"4) =E3() ¥498"93—/) .4") M+, "4, 3A/480"H/)
"0)2K—"9),"(&;(1)8"9/","4)33"() . "4) .>(+,) .¥")N(;/38;4%9/"4) &;%=;8"4"4)

*:("+,30/" 4)0'%4 )'%8 4"13>).4")34.. (4)o>9 (>+09—=4//7$)3"=;8" 4 M"¥+, " 4K
3A/580'%/) SP)G™:287() 37/ ;4/)=E3(1) . 399) . k") * z (3+, ") 774" )#4/" 8 (35") <h—"4K

sion des blmlschen Bewegungsbildeseé sei, gelangt aber letztlich doch zu einer
4>()(" .>0/%; 449749+, "4) 79— —>48) . * () 7" . *>/>48) . " ()*: (3+, ") *: (3+,")>4.)
C>910)2/(349: ; (M" (" 4)*/t— —>48"41) & (—4//"$4)RAA; (—3/4; 4" 41)8" 3" 4) S1/9%))
3>A);."()AB, ("4)84) AR((")I*(>,484) ; . "()I">4(>,18 A1) EX"8"84)3>A) ;. *()
E8"834)3J1)9/"$"4)083() ; - " ()$399"4)—) T4083("4fD")* ; —4/)&" (J§"4J/) .4") 2>40K
1;4).7 (%2 (3+, "fi4). " (U (814=>48). " ()&19>"§"4)UJ 4" F)O$$ 14)G34=;8)89/",/)
LT()<#35;83438V9%)"k4")8(>4.8"8"4. ") 7" . *>/>48)AB() . 4*) O433V9") & ; 4) 21— "4)
=>% Selbst in der hermeneutischen Filmtheorie von Lohmeier, die die Interk
2("13/4;4).79)288—"9)39)M"k+, "4=>93— —"4,348)J"8(B4. "/1)9:1"%/) . 4")0438V9")
&;4) <i3§;8%4) 4>() "44") I>W*(9/) >4/7(8";(.47/") S;8°F) R4) . °() ?2X>38/3/4&"4)
)

-)

<13§;83430V9"D")EH(. ). h")218>("4(" . *)389)"44") I "9 — —/)E"$+, *)2&" (9+, 4. "4"
7 E>W/9"4499+, 4+, /" 41) *"149—58%+,0"/"4) ; . " ()S; 8" 4) . "9)* 1 ("+, " (0?D)=>

Vorschein bringe. Lohmeier formuliert auf dieser Basis eine Klassibkatlon
von Dialogformen: So lieCen sich Konsensdialoge, konyiktorientierte Dialoge

6) HB8%)74"401)O8i+"))Filmsprache & Einfghrung in die interaktive Filmanalyse. Marburg: Sch¢ ren 2008,
*)YYF

4 Ebd, S. 85.

L) H8F)C;43+;)\3—"90) VeBi" )"+, 4./, "2+, "3045(62+ 07 )2+"2++"h/ , 8h1+°9(""8" )i 1 4B)i/ , 8H8" (¥
2518, DS 40 (G G)YLLYY)*)ZPZAN

6 Vgl. Borstnar, Nils; Pabst, Eckhard; Wulff, Hans J;rgen: <",=>+(/,%",48"41"i$#/,801°(,)"+A")i
)",)2+6-% Konstanz: UVK/UTB 2008.

7 Keppler, Angelika: ¢cDie Einheit von Bild und Ton. Zu einigen Grundlagen der Filmanalyseg.
In: Mai, Manfred; Winter, Rainer (Hg.): Das Kino der Gesellschaft & die Gesellschaft des Kinos. Interf
8")C" 5: ,D("ME9)™9, ", I 6¢G) W/ ,8IH/D, 7" F)G584)) ] 38" —) T [ [P)*PYPOK" ( . 1489)9/f— —"4)EH()—H/)
G": ()BJ " ‘41)E 44)% )9+ ("HIM)?7<<t™)9; =13SEN99" 49+, A5+, ) 218 —3438V9") —>99)9/1 (0" ()359)

Ji9, () ")<"/313430/9"). " ()&" (I3"4)>4.)4;4&" (I3 4)US" —"4/")9; EN") . "()J%. 92 (3+, 51+, "4)
Mittel mit einschlieCene (ebd., S. 73). Keppler schlgt die Konversationsanalyse als methodik
9+, "4)0493/=)AB() . 1) 26— 343V9")&; (F

8 Vgl. die Analyse eines Dialoges aus dem Film ¥ -usues =) <)ZY66 ) &;4) @>9/38) T++0WF)
G34=;8l)G3>N)<",>+(/, %", 18" 1 "iB5+'1997"". M¢ nchen: diskurs plm 1997, S. 119ff.

9 Lohmeier, Anke-Marie: B*($","/*)2+"1+9("18")¥1"4$). T¢bingen: Niemeyer 1996, S. 226.
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HIL = HCR))+, EC-#5.10, .+ 112% e

)+ (E3-2*4+(8, ) +,2 (.10, %) +*%-256% (%+1%8 Mit dieser Klassipkation [3sst sich

(%8 O+. /1208 (%-6 =8/ 5 (510, % . /1%h+<. /126 . 128.%08+8%- , 4+=U0+ (%24 <?-& (S @O+2*§*) A

KO+ (%6 " % (%)*)+,22*-)B*)-b(%26 = 8/ 5 %28~ . +(2¥4+(§, %28CO4+0 3 Y+b. +./128%-%+>%
+§56*40% (0564 . /26%S, %+ 9) 2(-)5B2 (S 5 %+250-+% (S0ek (h+6 28/ 5 , %, %+2* .+ (3%, .+=b
E%2%+*/$568B0+2**) %-*169) 5648 5 ¢ . +(G) 568 ¥ "#hi#eh" ()= (+4(,-. /012", 3RES- (4 (-4
O+./12% HO+6 21 - . 56/856%+4 JUK)U+=%+& L =8/ 5 (8./0,%+& O (%-& . ) 568 #5./0, %+é §+&
Z0-+2%62%+ )+, %Ik BYUS+UE S, S+2*4+ (8, Wh<?-8 (& HS2) /b # . -2*%/1) +,4 ,- )+ (A

I, %+ 6 "% (%)*)+,6=)%-B.++T8% JO 5§ B ++8 2%, %6 . [+ E%- (% (226 (b
") *)+, 6 (26, %21-056%+%+E OO0-*%24$ 5 & =8/ 5 &)+ (& (-6 I 1-%56.B*%t . .24 F . +A

(N+, %+ (h-4C-0*. , 0+524h+4 <-4 (Nk @O+2*6+) *50+4 (%26 - §/ 5 265+& (%-4%5+256/4 , %A

gen plminterpretativen Einf¢hrungsliteratur methodisch eklatant untersch@tzt

ES- (1%

DUH8T (7)) T (#HE, T /907 (1)52837

HINO! , Yt CRRIUK) += .+ [12ES- (A5 10 , .+ . J12Hi8+20QM+*-) 5 b-25B%+E)+ (b
verdeutlichen, dass das Filmverst®ndnis ohne die extensive Ausdeutung des
HO+& %+ C-0%. , 0+82%%+4 21 - .56/5564 O-*$B ) /8- "%+ %-6%G/$564 %-256 E%-*4 ES- (784
O8-4 2%/ /%+6 9) 2256+§**U8 . ) 26 ) +20-U-6 HO/2%4+ (8, %r+b JUK ) o+=. + . /120 (%28 2§/ 5 28
V8l =g ¢ (GB/USA 1980) vor.BR##8i<0/, %+ Chi O+ . [12%: /%, % (h+£ Q) 2. 5 A

88 Vgl. ebd., S. 227.

818 O8-4 ,%6%+i (.HO+E )24 (220 (%2 @) +2*E%-BRUSH+h S, %+2*. + (& 5 §% Cr+i42*6%*$256%+ T84
() -568( . 28, WEA6/ M) 2(-)5B2 5 . h-§. /=) -4N-<?, )+, 82%6%Hl=) - . -2 W)+, 8G-$+, ¥Th
HU2%-6 S, %+2* .+ G ES- (6 () -568%85+% 39/= . 6/6HO+26++/856%+, U+*2 1 -%56) +, Y+ $++%-6 . /G& (%2t
Ausdrucksmaterials gezeigt, ohne dass er als begrifyicher Gehalt offensichtlich sein muss.

8N Vgl. Mikos, Lothar; Wegener, Claudia (Hg.): Qualitative Medienforschung 0 Ein Handbuch:

Konstanz: UVK 2005. Im Handbuch pndet sich kein Stichwort, das der Figurenrede im Film

O (-8 C-EV<<p+*/856%+E WS (hRHO+E T ($0+256 . <<t CrHioS++HAS , -+ G () *) +, 2, o+ 0o-88-Yor+ (o4

Ol-*4=) G181

" 06+2. 5BiGY%=916*% (. ZEV-*/$56%C-0*0BO/N& (%-& 5 P+ (/856%+Wh (Ueds+ (16 9+ . /120HO+E 3 (O 2%A

K)Yort=Y+§005+ 183 , /16 06+2. SBXW. /<l ¥ " ##8idatth” ()436+5)" , )B4, &0/ T/ (G, Y 11 (bhz .- 5 8,0+

Hills: Budrich/UTB 2009, S. 223ff. Dort wird jedoch das Protokoll einer Fernsehsendung

analysiert, nicht das eines Spielplmes. F¢r Fernsehsendungen gelten andere Inszenierungs-

und Produktionsbedingungen. Die Interpretation von Spielplmen wird in der Einf¢hrung von

" 06+2.5B4+$56*4*6% 5 . *$28%-*Td

8" Insofern kn¢pfen wir an die hermeneutische Analyse einer Fernsehsendung durch Lenssen/
Q) Mt .+, Y-k . P (RNCU<. /26 (HGZ+%- 1 -%*. X80+ (-8 I 1 - . 56% . /28 (. 26[@%-+2*?5Ba (-6 8/ 5 . +.A
lysee bezeichnen: Lenssen, Margrit; Aufenanger, Stefan: ¢Zur Rekonstruktion von InterakA
tionsstrukturen. Neue Wege zur Fernsehanalyseé. In: Dies. (Hg.): 8#,+",3)",+)9%, ,08/":8"/;)
A", 1) <, =(,+", 3 +(/) S8 (,) B(/@(, ("=, M¢nchen: Kindt 1986, S. 1238204 , hier
Ji8N1T

8R Vgl. Schmidtke, Oliver; Schreder, Frank: Familiales Scheitern & Eine familien- und kultursoziologische
<,#A0()".,)9,3(A)B">/t120)CD2()924, 1, 3ETk = - . +B<) -*. TTIEN\.. 5 1) 241 ]8T4

8P,

=



e #8485+, —./0"1)2(340)*+, (5. (

—"4,346)&74) 843576&" (839:)94.) ; 3—"(3<7=/4174) .3(1)>7?"H) . "9/5k+,) >H(. 1)
dass das pImische Mittel der Kamerapositionierung in der Mise-en-sc ne nicht
7,47)"4T)@43A="). "=)8B3576 =)/ " (<(" /T (/)>" (- "4)03441).3)=4") 14" )B4/=<("C
+,946)D9)8*/D/* (" =), " (=/"$/F)

Der Spielplm zeigt das Scheitern einer Familie, das darin gipfelt, dass der
Protagonist Jack Torrance (der Vater) den Versuch unternimmt, seine Gattin
F"4_AP4.="14 47 ,4)8344AD9)/5/"4)94 .). 3—4/)="44")23 —§:")39=D9§5=+, " 4F)
81")&7(346","4.")G34.5946)>4( . )i—)21—)33=) k4 ")/(36%=+, "1)=t+,) . (3— 3/“ +,)
D9=<i/D*4.") ; (=) . "() 23—18") 6"D"46/1) .4")H?"() . "4) F%4/ ()%4) "14* =) G7/%)
=78" (/)= 84")B=0383/k74)i=/Yi—)F="="4/8+, " 4)"44) 1 *=94/3/) . " ()444" (:3—1§35" 4)
Konyiktdynamik, die den Protagonisten nicht bewusst ist. Ziel der Analyse ist
AT 17074=/(90/574) . ():H() - "4)J9=+,39" () . h::9=)28"4?"4 _ "4)K(7D"==")34,34.)
."()="L9"4D3435AN=+, "AWA[ " (<(*/3/474) . " () 21— .413876"F)

Die im Folgenden analysierte Szene folgt auf eine, in der Jack Torrance
&74)="14"()2(39)F"4 . A)—=¥/). " —=)N7(=+,$36)074:(74/4* (/)>9(. "1) . 3=)&74)t, 4" 4)
?'>7,4/7)G7/%9)39:6(94.)."=)0"=94 _ , "1/=D9-/34 .=)&74)8344A) . " ()39:6(94 .)
"4 ()PY==,34.5946)Q)&" (—9/8i+,) . 9(+ ,)R3+O) Q)=/3(0)/(39—3/4=4"(/)%=/1)D9)&* (C
$3=:'4E)8%'='()*D'4')>%' ; '(9—)6' ,1).1")S"6"64946)&74)R3+0) —4/) . " —)#?" (C
0 $$4 ()39:)"44" —)S3%)&7(39-1).4")39:6(94.). " ()34=74=/"4)94/* (=/"$%/* 4)@?>"C

,"W)34. T (TOK"(=74"4) 36=) ("386=/4=+, ) 44=D"44" (/") B3(=/"$946) . " () 4(("35"4)
GB$$9D%43/%74)R3+0 WA/ (<A (N>"(."4)—9=)8" ()H?" ()07 4" (/)1—)2"=/=33))
mit Jack, wobei er ein Tablett tragt, auf dem sich mit Eierlik®r gef¢llte Gl2ser
bepnden. Die Kollision hat eine Verschmutzung von Jacks Kleidung zur Folge.
8 =")(3+, /). (E#?"(4).- ()*D 471).4")43+,:7%6"4.)6"D"16/)94 ).} ) h"()343C
SA=E" (/)=>H(.1)D9)?"="4/46 " AE)Gh" (DO)DH" , "4)=ht,)R3+0)94 ). " ()#?" ()i4). *4) 139—)
"14*=)G*(("4CFT=)D9(H+0E)84")P9=40) . ()24 ()i=/)h—)N*(839:). " ()*D"4")43+,)
>i"8&7(),5(?3(

8°() M/ (<("/3/k74) >4(.) I">"=) "44") S"=+, ("1?946) . "() D9) ¥4/"(<(*/+*C
("4.74)*3+,8"(,38/7) 1447 (,36?) . "=) 28— "=) =7>4") "W4) K(7/7078%) . " () BI3f76")
&7(346"=/"$/E) B4/ (<(*/3/474):756/) . " 4)K(+4Dh<i4) . * () 720" 0/4&) , *(— "4 9C
fi=+, " 4)** L9 4D3435A="t*

17) 2H() .*=") P*/,7.")i=/) .¥") @443, —*) D"4/(34)) .3==) 0"44%) 43+, :746"4. ") **L9"4D=/"§") DI()
VA/*(<(*/31¢74) "14" ) &7(346"634674"4) **L9"D=/"K") ,*(346°D76"4) >*(.*4) .3(:) @9:) ."=")
Fri=")8v==/)=+,) 39+, ) .4") S . "9/9461) .4")39==+, §i"We+,) 39:6(94.) . * () *"L9"4D<7=) Mn74) 14"=)
M4/* (30/=) " (D*96/) >(.1) ("074=/(9h" (*48) B=) >H(.) . 3(H?"() ,¥439=) 94/ (=/"$/1) . 3==) .4*) S"."9C
tung nach geltenden Regeln erzeugt wird, die sich ebenfalls explizieren lassen. VgI hierzu
#° 8" (—344)X3(4+, 8K )P/, 7. ). " ()238(*074=/(90/74)4). " ((O(94 .$36 4:7(=+ , 946)=7>4")
der klinischen und der p2dagogischen Praxise. In: Kraimer, Klaus (Hg.): ¥"#%&" (#)*+,-(.)-"*+$
0 Sinnverstehen in der sozialwissenschaftlichen Forschung. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 2000, S. 588156;
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Zeitindex OL:06:47" 48" ()i*+, b-("-4 /)MH41-2¢ /()" 3+ ABHG (4 7" L4*AH)("8-"
O(I13* " LHQRA(-(*-3¢ = ~(8-t; /"< X0-"1=-0) KB ML (- AH3-48) - "HO(113* 144 (- (-3¢ (8-t
[T UE=H8 HBA(AL LB ("= HhG) A (" HL- - 1) e A0 DD -31- " HE
)-B)EFHIBH(AHC(")-3A3+ " 141-" = *+442-()DG3)24=-)3-)- "HBHECNFL-A#H=-341-3 1SA(AE1- "¢
= * 4 A=) EL(E . 3+ HO-(1-4D-31-"H("H("-3 . /)0-"#A- (A

PREBIHSHL ™ ()48, ")*-(".+/"0+"")*1/12"31141(%6

Jeeves ist der Name der Dienerpgur in einer Reihe von Romanen des Schrift6
stellers P. G. Wodehouse (188101975), der die Figur eines pers®nlichen Die6
7U("1-71(" 8/+)9:+7-()17" ,9/() 1) 39;<" ,1:/9,-1/)" , 17" =>1/0" -7, 12" 1/ -* 7"
31141(0"7177)" " 7," ,9/@>1/"*-79" (" (1-71" AK.(>1/1-)(;*9.)" >1- ’?"—..17*9%)17"
der T¢r besonders hervorhebt. Dass es sich um eine Halluzination handelt,
B-/,"7-;%)"?2-)'1-7,17)-:17"C9/<-1/ " 7:171"B-1"1-71/".9/>4-;*17"D>(L)E" 7 "4+7"
LAMFLQM) 72 U 01%-(-GFLT IEL7 LT 1(" 342"+, 1/ 171/ 41/ (< B+ 26
21717"'D".79*21",9/: L)1) (+7 , 1/ 7" 2-)) W("#7<+7(-O17EL7"- 7", 1/"C-(16176
sc ne. So erscheint z.B. die Gestaltung der Toilette unwirklich, da eine Positi6
+7-1/77:" UM KO(G*>L; <17, /1<) 12 17@> 1/, 17 L /- 79077, 1/ ML9EN) "1 * 1/
41/2-1,17'B-/,%"

B-3H=-3-8)EI DA +-("-A41-3 7 *M6=H8- ") -N)#1 %2 . *=0-))x=tt " 113-R)¢L- "4 7*22-3)
hahn auf, um das in seiner Hand bepndliche Tuch mit Wasser zu benetzen.

K3*1LThank you, Sir. Thank you. Now, letis see if we can improve this
B-)*"9"-))i1"B9)1/2"1 - /5
PERSIDH /-2 * )3 e ™ ()"(1)" 20">+" />+7"97,"9, 4+;99)" , +B7"/-2*)")*1/15

PUBHD- * 1-JR2(HEA1-"$<<3("*0-"H14782)-IO)EL X HI0¥ 2%+, $1%08/=-3-4B " 1-41-3<3(" ¥0)-(-3)30)¢
1% "4 1A H=-3AA ">=- T 1-32(184 (844 1+D-" 1-)p+ " LHC2)F2(18¢ /" ¥L(-2-A4 L(-4MI-(L+ "¢
31" (A" B*=-(=3-()- -3 L(ENSA-EX+5¢ 7 (342-8-"#=-(1-403/) M/ " (0)- "#("-("-3¢ /) ¥0-"5¢
FAU8HD(A0)HDG3- " 1EL-28 = -(" (M A2; /K% ABA(EL-"HP>Q-" 5+, #47 1455

KU71)1'D7, /19" B(" >&3+" A ("#1(-#R")-3@3-)*)(/"2)-#&" (84 1-3¢ H=5-8)(;-"# C-34-"-+)(85" K-1(>9, 17"
O1601/49:"PQQR?

18" S-1"JH2>1(GH/1->" 7" T/+)+<+-1/)" 1-717" D ((G*7-))" 9 (" . +4:17, 1/ -7" U™ [+T9"-2" A97 , 1"
1/4Ni);*17" SOS!" $)**(-Lf M+=3(182% $&(* ("A% $)**0-Li M+=3(48# T/U-h)(/*5" M1()9°/-1/)" " 7," ,-z-)9¢"
¢berarbeitet, PAL, 1.33:1. Hamburg: Warner Home Video 2001. Gem3C www.imdb.com
wurde der Film in Europa im Format 1.66:1 und in den USA in 1.85:1 im Kino gezeigt. Diese
J+/?29)1'()1*17".@/'1-71",1)94-1/)1'D7H0(1"7-;*)'E"/'OL/.@: " 7:1", 9*1/"O@)EL7"B-/"" 7("9". ", -1"
SOSE0L/(-+75"



228 VU O)*+, - 0812, " () %43, e

1HS5621-" . %%8'96 - '1'+6+%2-;
#4020, 5*1-",6"-*%9") 196 : "186 - 2 , "*<Ugh/" Ah$=9>"
P HSHE 261, 9" (3 @%"ANS-" 281, 9

Auffallig ist, dass Jack den Ober nicht nach seinem Namen fragt, sondern
,121)*I'Bi'%he's2" , %+"C6-%"D%2122-'B%8 , %;'E - D"I¥) * ' 2%22-"%é"#*2" B, %4*6"-'
UwFU=9" 12, " Y-F-"=)*" , 1+ GANG' Wi2%' H2-B6S-" , %=" ¥ Alt="$62" $662*Ueh#2"
*2BUD;" (6B6™*" , %e 12*1"-" J%$%=0K"1"="1-)** ,%&' L6™F:D", %="(8&%)*1.-="J, M’
Nennung des Namens im Rahmen der Frage nach dem Namen) dr¢cken also
Y020 @%D&L , #%8 = 2D, %=""%D%2GANE="1:=;"

01:07:14 Schnitt auf eine amerikanische Einstellung von Jack und dem der Kamera r¢,ck*
+,"- [R01/2+#38-234A452"7 . 208#92"#:2";:2) -.<2; " 3/-4198=>24 ¥ "H# Sk 1] 6$.26/2/23AB2™
B.2/23$24CD;.-. D3 "#() 8. () -4. 34$234E - .2/2864

"HOU?8L, 94
14$HYes, Sird
HOL@% ANG-" 281,94
1"#$hET hats right, Sir.

@6 @41"6D"2¢++-"1E2%" CAREEL=) *%2 , %' SN2 , : 2D/", %2242, %+", %e" T A%&'=2%2"
Namen, Grady, nennt, wird er als eine bereits im Film erw@hnte Person idenl
tipziert: Grady ist auch der Nachname des vormaligen Winter-Caretakers, der,
B#', %e'Ez=)*1:%8"F - "NUDs22" , %="04"+%="000P*&-/"=%6¢2%" O L +4"1%"42 Y6 2%+ Y66 Bl
%e-%2" (%'A=-+6&, ' 1:=D%"3=)*-"*1-;"<1) . '=)*Ui2-' 1"=6" % 2%2" @41'6D" +4#-" =Y 2%+
L6&DP2D%E" F - "¢+ 1D#24%6%2;" @#%=%"D& - 2, "WD%2 , %" L%&P2 ,%& - 2D" , %&' Q6=4-16202"
22%8*1°A" ,%=" @#1"6D%="B#&, " 1:0" , %8 RA%2%" , %&" A", ") *%2" @18=-%": 2D" GA%S'
%E2%2"H)*=%2=86 : 2D/ A", %+" , #%' S1+%81" , ' QWe=62%2"1 =", %&"D%D%2GAYE ol
D%2 , %2" QUé=8% . -#$%" FUkD-/* +1& . #%&-;"R#2" BU#-%08%="$#=- %" %="N%,, % - - 2D=%"%+%2-/"
, 1=, 0 (FU2%'1'="C 1™ - F#21-46 2 h6=) * U 2%2 " P==-/"Atp=-0p*-" , 1&2/" , 1=="<1) . "{2" , %2"
(8#D%" =)*1:-;" (6+#-"B%S,%2" , %" &%1"#=-#=)*U" H - Th28%8=8% . -i$%/" , #%'<1) ."#+"
PU=88P)*" +#-" =) *" 'A=-"$6&" , %+ (BIDU" FUED-/" 22, " W20 * 1™ : FE21-684=)*%'
Innenperspektive, in der er mit der Wahnpgur Grady spricht, miteinander verll
2)*p2.-;

U+",%2'U2-%8=)*#,, 'FBi=)*%2 1 2%8" C%e12D%*%2=B%i=%/", #" , #%'@+1"6D12 1M
lyse ins Zentrum r¢ckt, und einer Interpretation, die die ¢brigen plmischen
Hi=,&:) . =+--%"28)*-"1:0", 8" @#1"6D%" AUF*-/"F -+ 16 . H&%2/=6""%2" *%é" FB%#"
@%:-:2D%2" , %="DU%F%D-%2" H)*=%2=8¢ - 2D="12D%0G*&-" B%¢, %2;" (6" BP*"-"Ni%2."
diesen Schnitt in ihrem plmanalytischen Lehrbuch als Beispiel f¢r die Durchil
brechung des 180-Grad-Prinzips bei der Darstellung von Dialogen. Dieses
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HH& H()*+S, b-+-) . +&)/012+82(§3845). 6) . 1+2+8) . +7)8320163+5)6 , *+§96&4-5)2401)
14182401-%01) . +9)$:37H0L+&) #; 24-h; &+&) . +8) #$; -64 ; &i2-+&) &+3) " 3) ; $i+&-H+§+&5)
3&.) -6.3901) .4+) 3&7+3<%01+) =; &-1&3!-2-) . +§) >01&4--7;04+) 4+,$; 01+&) @43 4)
Bit+&<)<; &2-6-1+8-5) . 622) . 3501) . +&) 14+§)4+" +i4-+&) /012+&2(§38&4) , +@322-) *+$C
T4+ +&) @+3. +5) DH&+) <I6%+) 74 71201+) E+6<-4; &) . +2) B6$ 7 6882) * 3) " +14+&5) +-@6)
in einer Nahaufnahme. So bleibt die Figur weiterhin f¢r den Zuschauer r2tselC
haft, da er die Wirkung des Gesagten auf den Barmann nicht exakt an dessen
F+2101-)6, 9+2+&)<68&46")8@+17+1; 2) @45 ) . 3501) . +&)/012+&2($3&4) . i+) 1 §71<)
*; &)F$6.J)&H01-)4+" +4- A)K%+2+)/&69J2+)° §730+8-)1+. ; 01)+1+$)+1&+)M; 44+) . +2)
eingesetzten plmischen Mittels, als dass der Achsensprung aus einer Bestim(
7384) ADMYT 4+4+82-68. . +2) 1+8) 7 ; -*4+$-) NS +4) O$2-) @+&&) 7 68&) . t+)B+.+3C
-38422-$3<-39) . +2) K169; 42) 6869J2+8-5) @1$. ) - +3-%015) . 622) . +$) /012+&2($3&4)
+&+)0&-2($+013&4)"37) K169 ; 4*+§363?) 1 +§2-+%-4) Bi+&<) - 3P+§-)2401)&101-) . 6 35)
632)@+01+7)F$3&.). H)E:-249167-k4<+4-) . +$)Mi43%)* ; &) F$6 . J)637$+01-+$16-+&)
werden sollte. Durch die Deutung des Achsensprungs als plmische VisualisieC
$384) . +9)4$3& . H+4+& &) Q+$: & - +§384+&) 18&+$169,) - +2) Ki69; 4+2) @1.) . 1+2+2)
0=+ & . +3-44) 7 ; -i*H+8-A)
/301) _4+)?; %448 . +)B+2-477384)* ; &) =630) 3&. ) #60 7 1+§)9:22-) . 1+) R16&0+&)
. +8) K69 ; 441&-+8(§+-6-4; &) 38&4+&3-"-5) DK +8) /012+8&2(§3&45) . +$)47) <; &*+&-4;C
&+99+&) MI97 +$" - 10+&) 632) TS$H-6-4; &243N& . +&) *+$ 7+ +&) @4$.5) , +-; &-) . +) /320
tauschbarkeit der Figuren unter dem Einyuss des Hotels, das Rollenhafte ihrer
7 32-81--+5) 38 V< +§ 7 t--+3-)A4HH01 " Hi-HA 15+ )4 +-+40-+)01 686 <-+3%01+)BU26$-14<+-46")
Kit+) /32-63201 , 63<+-) . +§) Mi438+&) 7N22-+) 249, 2-) @'+ . +$37) i&-+§ ($+-6- ; $201)
7 ;H$-) @43 . +85) @+88&) . 6 74-) . +) :2-1+-1201+) B+. +3-384) . +2) /012+&2 ($3842)
L1247 7 )@+ - +&)2; W) KIHMIA3$+&)24& . 7 )M 7 )L+ . ; 01)<+18+2@+42)632-63201C
,6%)2; & . +8&)118+&)12-)i&&+5167, ) . +S)MI 7 16& . 93&4)+1&+) (§: "12+)#; 21-4; &) " 34+C
@+2+84) K622) +2)2101)37) E ; 9+&) 168& . +3-5)12-) <+i&+) B+2; & . +§1+4-) . 1+2+8)> " +&+)
2;&.+8&)+1&+)Q; $6322+- " 384) . +§)Mi<-h; &6%-: -) . +2)MH 7 +24)

1"4SSHWAX) B H)F$6. Ji" )+, "4+ 4/0016%+&)-)T)2++8)J ; 3)2; 7 +@1+8+) , +7; $+Z

Kif+)*; &) [60<) 4+@: 13-+)M; $ 7 3%+$384) 38-+§2-+1-5) . 622) +$) FF$6 . J) +$<688&-) 16-4)
Ki+2) @4 . +$2($101-)6%9+$ . 1&42) . +9)\, +§$62013845) 74-) . +8)[60<)63?) . 4+) ] 77+&, 6
$38&45). 622) +$) ] , +8)K+9, +3-)F$6 . J) 1 +4P-5)$+644+8-4) [60<)< ; &2-$34+$-)692 ; )N)+&-C
4+4+8) . +8) K6$2-1%9384)17) , 121 +514+8) Q$163?) . +8) T&-+86<-h; &) ") - +&) >601*+$C
169-)1&) . +§)__+42+5) . 622) 3&-+$2-+%-) @19 ) 21+) 2+4+&) , +5. +) +186& - §)201 ; &) +1& 7 69)

H") Bi+&<§)1.23*"™4/ 5)>)H" "4
1V Kaul, Susanne; Palmier, Jean-Pierre: 4-"52,6§7)8" 45t B N&O1+&S)MI&<) IVHVE)>H)"ak
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begegnet. Faktisch wird das Wiedererkennen aber nur ¢ ber den Namen Grady

erm©glicht, den Jack bereits durch die Nennung in einem am Anfang des Fil7

- (8*9(: (R90(5* 5 (4h<9* 1(550+ ; 4)>?()*-54@8* ?(0<50* M, 17* 7488* ()* B)4/C* 45*
D9(5/(i5( - *$)0*9(8(-(5*-42(1*/48*- (4D0* - 694, - VE(t8(*5¢,-0%5*/( - *F<0(t
3()5()*1455*B)4/C* /i(* 3)49(*94)*5¢, -0* ? (450E<)0(52* /4*8L(* E6) ik, —* /4) 406 *
42 410 <?* M, 1*8L, -* /4)45* ()i55() 5* 1655 (% B)4/C*8, -<5* (15 - 49 (8(-(5* - @*
-4?(5* ; 4(*3)49(*180*418*34596)49 (*6<) - @%()0-*H(55*B)4/C*8(*? (14~ (5* - @88
sofern er ehrlich antwortet, dann wird damit die Thematisierung weiterer

+4,-" ()-40(*()6605(0=* ; 4*B)4/C*5i, -0* () 1(55(5*4J8802 /488* ()*Ad, 1*8(45()8 (408*
?() (408*1(550*16550(*(8*8(t51/488*M , 1*B)4/Cr: @ " <)*? () (408* (5 - 4t*4@69 (G4t(5*
ist, dieser jedoch keine Notiz von Jack genommen hat. Andernfalls k®nnte er

die Bekanntschaft verleugnen. Dies verwiese auf eine Tarnhandlung und das

B)4/C50()80(HO(K <0t "2"@5() 14550%: @24 (4?2 (5+ 5 ( - *E/ ()8L)E, -01(/<,-1*/488*
er seinen Namen nennt. Diese Handlung kann sich nur auf die am Anfang

/(8* 3t - (8*/@),-*/(5* F<0(4 - 4549()*9(8, -t/ ()0(52* "<5* B)4/C* ?(9459(5(5
9)4@84 - (5* K<)/ (* 2(-4(- (5 A, 1* @50()80(H0* /4-()* 7488* B)4/Cr 9b4@7202% 6>)*
8(I5(*K<)/040% 58, -0% :@)*M()450E<)0059*9 (- <9(5*E()/ (5*: @*1655(5-*N)*0)400*
458*N) _ 8008()*4@62*/ ()*@ - */8(*9(- (& - *9(-440(5(*+0)46040B)4/CE*E (ID*@5/* /L (8 (*
4@6:@/(,1(5* "()8@,-0-* ; 4)i5* 1455* ()* 8L, -* E&(/ ()@ - * 418*>?()4(9(5(* O()8<5*
158: (5O (5+

1" HSHH -5 )0/ <502 (H( ™ (B<== Q0% < - I59*<G *5<ET+)e*
"HONS - T*K)*B)4/CE () (SHC<0*<5, (0-(*,4) (41()*- O (U

DUHUE - 8% ¥ 0, (801143, 445, 4 "H#() b# , 6$¥66* , &"*(0. ¥ 7489*"6(0, )24, 6#. - &

PRSP H -5 <D+)-Qr/ <BR0F2 (1 (" (*8<+t

*#()MYouire a married man, are you, Mr. Grady?

1488 Yes, Sir. | have a wife and, uh, two daughters, Sir. &
"HORVS/20-E-() (*4) (*0- (CH<EU

TAgHEN - 240- (CR) (*8< - (E- () (*4)<@5/-*Qh - *5<0*W@i0(*8@) (*40%0-(* - < - (5(-

B, . 0.4 1 "HShBHoL<#, $.3(0-AHOIGHE " 3 8>, +-3, 445, 4"#() 661 2M4$3 , -4+ /* , $* &
0#.:43, $1/16(0.66+(08BH 7+.0+60t , )<t SO, 1 "HENAA*"0#"" 4+, 46™ , *"h<<#.3,-£3, $450- 4
mit seinem Blick dem in Jacks Hand bepndlichen Handtuch, bevor er diesen selbst anblickt.
"H()86(04#3.8, 03" , LOA*-*LAB#(0$* 7886 , *<<#, $4-*"*+ , +- .40#.40CL.E*"1$#6E<#,$.3(0d+ , &
9*+$* , &<C ’$~k , ,

#MMr. Grady. You were the caretaker here.



UUHGHRA" (V) <S8 - %) /08 1"#

SO, - - /()40

I"#$81 recognize you. | saw your picture in the newspapers. You, uh,
88" (O)*t, " -.+/01)123*+*2-485) .+ (+35" +60550) + 70580 = 3*15&) 3+, " -+76) /+
, "= 47.2038+" -5

IHBh3# (""" -447 86, 5%, 04 1) 046/, )5)8h-01%5+,03%47) h 1)+46#(,41)+-05% 1)+4 8+ -014 ), 3) 4,08
1)+ +"1<K3),0)5=" . ,&,)15)>*)*("*:15) 02334, #(AD), )+ (,0¥5+,03) OLH@, +4*4! s BHL "3RA 01 -4 (4
/+BCBD,)+)014,0349"3#(7)4$)02

01:08:57 Schnitt auf eine r¢ckseitige Totale von Jack und eine frontale Totale von Grady.
EiF" J)+"/)+3/)$* C)13/+,05%- L HGH 1% 5 +'1%"-4 41,)15)5)027)4;,)5)01)4JB3,* BOME, )k +BK
*'5B0,3*)0KC)+ ("'++)0%7) @)5-0531B3%, 0%, (+)+4IB3,* BOZKL34,3%)+$)007"+:51" 3343, )1, )%, 1) 0% 34 ()
F>+/)56>M)4"-4@),3)02

;20<t 4).0).5+ 80h&+ 268+ =)=>23*4 *).+ 8)(13) >+ @)4)3AT).+ )3*4AM4+ A7).6)4)3+
scheint, weil er ihm eine dramatische Straftat nachweisen kann. Diese TransB
17 >250"31033).&267+*)8+C026" 48t /0. *+) . 3) -5t* - %&+)03) 3+ - %&8) 38 (. -34+>2.8
<0).50C026" 44)8%&) &) 3+-3*+D2=>).2("8050" 3+ /). *) 3+8,85) =>2508%&+E-)0323*) .+
038+ F).&G85308+ 4)8)5E50+ C0)8+ 66885+ 80%&+ H) . *) -560%8&.) 3% /) 33+ >23+ *) 3+ C126" 4+
8) 1-)3E2326,508%&+035) . (.)50) . 5% *2+ 80%&+ *0)+ * - .%&+ *0)+ D2>).22%&:8) 38 (. A34)+
visualisierten Transformationen innerhalb des Dialoges wesentlich aus dem
8) 1-)350)66) 3+ - 762-11).4)7) 3%
E,)1J+B*'580,3*)04C)+("'++)04@),*)+(,0k7) @)5-0534B34, 0%, (+)+1JB3,*,BOZ

; #"'1< Thatis strange, Sir. |1 donit have any recollection of that at all.4

"SI H@.2% %, " -+/).)1h&)%2.)52<) .+&). )}

01:09:17 Schnitt auf eine amerikanische Einstellung von Jack und Grady, der r¢ckseitig
D-43) ()04, 3UE, )" - )+ /)+3/)$*,C)k3/+,05%- _UGH I ; +"'14"'-4 41,)¥5)5)0?27)+,)5)01)¥JB3 K
* BOML34@,+141) -4, £ (CHL"3341"554@), ¥)+(, 0%, 0%1) 046/, )5) k3t (' -*AL_3UBiS*),0)42043) $201,5)
J"-3)

5 1 LHKI=>18" . ., #5 " +*011) .1/ 05&+, ™ - M0 M7 -5¢, * -12.)5&)%2.)52<) .
IHH7E, #5440, # (. ) (+4+,- - /()+)0L:13B01)+013), 0% 5 )3 #(*3""-31+-#Plix+" 03B+ . ,)+*13,#(4-01%
7+,05% ) (+4-014 . ) (+iN++,*"* BO¥-0146$)/3,3ID- . 48 -31+-#$2

; +"'1<8hYoulve always been the caretaker.

@.2%,+7)<=-3%)50=>+N0*) .8 (. -%&E-18)03).tH" .&).04) 3+O-P) . -34%*288+) .+; <+
)7) 312668t <) 3354 Cl)+ C, 32>(<+*)8+ C026" 4)8+ " 11)372.58" >(5+ ; 20<8+ J 2%&56 " B



1" #8485+, —./0"1)2(340)*+, (5. (

617074/1) . 4") — )6 ™44 " ()468™ 4" (/*4) 9= " (5" 7" 4, "4/)0; 4/ (364" (/)=$6)>3+0) 7" 7" 4?

*()A(3.B)"14)3(7C—"4/3/18"6) O *(7" Di+, /)" (DH(0/) 8C) , 32 " 4) 6+, "14/1) 03 4?
(NA@.B)=4)."()276/6/"8C4T1)>3+0)6")6+, ; 4)i——"(). "0 E3(*/30" ()7"D"6"4)
4.F66). )%, (17" 4)GCH" (CAT"4p3+06)36)CAD3, (,31/17)" (6+ , "4 49 *; =)
" (6+, "$4/)4C4)>3+0)3%6) . " (J"447"1). "()"/D36)8C)&" (= " (7"4) , 3K K " () K138 7)&; &7
81", /)3%6;)" (4" C/)"A")L" 4. CATI) ") 2" 413%6) 44" IMA/EN("+, CAT)id) . * ()&16C"S?
" 4)K3(6/"§CAT). "6)03—" (33+, 6" 46N(CAT6)3CID6K)

1UESHIQ)6, 3 CS.)04 ; DI)*H(0R&")3D3BE) - **4) , * (<

0:
I*
C

01:09:50 Schnitt auf eine Naheinstellung von Jack. Die Kamera bepndet sich etwa auf
= ()*6t, -0 HI0U2#1* %A 5] ) 6 783

01:09:59 Schnitt auf eine Naheinstellung von Grady. Die Kamera zeigt diesen in einer
2#)*-16%57-:89-5*9/) 6% 5 -6*"19/) 6364 "§<59/ 068 .#/080=) 7 -$4$7"/) $"9- - *-$t -3

Nachdem Grady den Wahrheitsanspruch seiner Aussage, dass Jack schon
——="(-"O0E3("/30"()7°D"6"4)6"H) .C(+,) - "4)S"(D"16) 3CI)6"%4") 1 ; (/7"6"/8/")
=4D%6"4, "Wh—)T ;/"9):"7(@4."/),3/1)F4. '(/)6%+,).%')K3(6/'$$C47). "6)D"/" ("4)
KU#3§;7°61) . *()i—)U3, —"4) .4"6"6)=CI163/8"6)44+, \D "4/ () . " /388" (/)sd/* (N(* /4" (/)
D"(."4)0344)S;4) .4"6" —)V"1/NC40/)34)D* (. "4)>3+0)C4 ) A(3-B)4¥+,/) =" ,()
77 —"1463—)44) "§4" ()Ms46/"$8CAT1)6;4 " (4)% )*+ C667A 7°46+,C667S"(13,("4)
7 8 %7/<) K#") 3:D"+,6%84. "4) M6/ $$C47 4) ,":4) )y =6B——"/(8") ,"(&;(9

:D;L908:(, () M. ")k, /23(). 47) 78"+, ")O5(N* (7(5H )3CID*i6"41)DH(0/)A(3-B)
4C4)7(5H'()C4 )-;—4434/1)DF, (*4. )>3+0)%4) )W 6445 4) "h476) X4/* (8" 774" 4)
&" (D46 4)Di( . )KE 6" ()Mi4 . (C+O)DH(.) .C(+,)&" (6+,4" . "4")K3(6/"$KCAT6—4//"9)
erzeugt: 1. Der Mittelpunkt des Bildes der Grady-Einstellung bepndet sich
*/D3)3CI)T5,%) . "() &= "(BNN*1) . *() - " () Mi46/°8C47) &;4)>3+0) 3CI) T5, ") . *()
Nasenspitze. 2. Gradys Haltung ist aufrecht, die Jacks leicht gebeugt. 3. Der
Oberk®rper Gradys wird seitlich im Halbpropl gezeigt, der von Jack fast von
&; (AQYOK " ()*Nb* 7" )h—)T44/"(7(C4.). "()A(3.BIMH46/"$CA4T71).. " ()6+, 3(1)I ; 0C6?
siert ist, betont die Vertikale; die rote Wand hinter Jack, die unscharf fokussiert
16/1) 4" T ; (48;4/38%)

KH")KY38; 7N ; 64/4;4°4), 32 "4)64+,)386;)C—7"0", (/)KH"6)6"/8/)3%" (.44 76)&; (?
3C6L) . 366) 6% )3$6)2%7C( 4)7°(3.7)44+,/)3C6/3C+, =3()644 .1)6;) - 366) .4") K"C/CAT)
O3C§) C4 ) W3s—4"(6L) . "() =+, 6" 46N(C47) &I6C38H6H™ (*) . 4*) =C6/3C6+, =3(0"W) . *()
W'(6;4'41):'7(@4.'/)8C(@+07'D%'6'4)D'(.'4)0344<)LF,( 4.): a6$347)>3+0) b")
Q4438 a4 ™ , 311°1)6/*$NACA)A(3.B)2(37 " 4)Q—)D "W/ " ("4)S" (83Cl ). "6)KH¥35; 7"6)
Di(.)>3+06)*; ,4)&;4)A(3.B)356) 14" A"13, ()I@()>3+O) 3(7°6/"$8/<)K3(3C6) " (74:/)

(6 B)

B+, )6+, S HSi+ ) 1G() .16 4) . 36) Z 3 /&) 18() . "4) Z; (& (6C+,)34) K344B) A (3.



HIL = HCR))+, EC-#5.10, .+ 112% e

%-, 3+4* (85) 6%-) +,47.8926) + (&%- = %§*-*& (Y& 5 0- = )<k = O=>§*4%-§ ($%k ™ %/%$ (57
gung Dannys fortsetzt. Jack identipziert Wendy als die eigentliche Urheberin
(-t @-OAM=>Y8#%2%E 5) 6%-) +, kA%K2*3*S , *4%8+%-2%8*28 (6 C) 22. , % D-. (124 EA%-4
#H A+ 145> F/5450-*46% (08HE . ) 8H4 (. 226%-4D- . (14 (. HS+, %H%+(890--§, - *<4# . ++18
+§8H. 128CHC 5+ 1%- . +* = O-*/58HY+4) EAN*- . BH*U+BiAE . 208++%-F218H528H%ET 0*§ 14
<E-4($%2%6C)22. , %9 . ++& (. -§+4, %2%H%+ = %- o+ +%A%+E (%> T O*SN4<E-b#E . ++128
K->0- ()+ i. )8H&%$+%2&<E (RN 0+E LY+ (184)890+2%- ) $h0-%o-+8¢

CAABMNOPEQ8-%%+2HO*2 (%-4. + . /128%-*%-+4Q4%+%

15060 (RO - )"

HIG(-URCBH2+2F-E+, he(%-ER . >%- 620 = e (%-4SA%-, . +,4)>1Q8H) 22?D%, %+?
28H)221%-<. H-Y%+6 $=& 3%-/.)<& (26 #£5./0, %28 182) . /528%-%+& (6 =% () *)+,& (-t
2F- .8H/S8HY%+L 5) 6%- ) +, U+BA£S2%E = %(%)*)+,4/322*4 288HE %-2*8 (. ++E AN2*§=>>0h+=4
U+ 28RS HESH-%-0 Q% T ) U+4F028*80+S++%-H . /AL (2R USI>F/0*26) + (& . ) < (h+6
Filmgegenstand & die Dynamik des Scheiterns der Familie Torrance d hin
expliziert hat.

F0E QA%+008 2*%//*6 US+%& \/ . 11) 45+ . *50+8 (%28 @-0%. , 0+§24%+§ (. =& (898 $+6 SH-%=>4
3%-1.)<67.898 (.4)aAN = %, *<k (%+b . >E K+ %k (626 US/=>%26 , %4%S , *%+& I O- (1%-2) 8He
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78" ()9: (5;<<t(*()=>-50*20%(4, 1** A)* /6(? ()*+7(5(* "AS*?(i5()* B4005* - £0*/ ()*
C8224D(* 1ASE)ASOL()0*=A)/ (52 7422+ (75 A= (5/iD*2(1* /47 FAN(1 78* " ()1472(5;*
Wie wir in unserer Sequenzanalyse des Gesamtplmes & die hier nur angedeutet

werden kann 9 zeigen k°nnen, bietet der Hotelaufenthalt f;r Jack Torrance im

<(?(50%, - (5*/4(* 6D, - L (4024, -*? (45 ()*H()450=A)085D* 44734 . (5" 40()*i5*
jeder Hinsicht, das heiCt sowohl beruyich als auch innerfamilial, zu entziehen.

04, 1¢620% - (20) (2 02 782 (* NA0AS* 7 ()* " A20>5/iD (5* J50:42085D* *AS*K(D¥, - ( - *
L(=>-)85D%/)8,1*%54,-0* - (-)*78** ()14??(5;*J)*: (1857 (0%5*(¢5( - **A)45D(D45H

D(5(5*NWMHAD*  (02(15( - *+A-52E9)% - - ()15*/( - *FAI(*:4(iz (5*78*=AK(5;N4*
durch die folgenreiche Traumatisierung seines Sohnes jedoch ein Verlassen des

FAI(¥?7*5A0=(5/4D*D(=A)/ (5*i200* 1455* %, -*(4,1*/ ()* OAS?(P8(57*4 - 78) (? (B
58)*/4/8),-*(507k(- (52/4?77*()*/ (5*B)85/*E9)* /e (*C =) (&?(*- (? (80iD0; (4 , 1*E4720*
b -3t - (/A -*L(5(5*/4(? - (T9D%, - (5*350?, -18?7*2A5/ () 5* - 4DESE()0H5*(t5 ()
wahnhaften Halluzination ein Gegeng ber, das ihn von der Notwendigkeit der

Mordtat verbal ¢ berzeugt. Dadurch kann er die anvisierte Tat, die im krassen

B(D(52407* 78*2((5()* IA0AS* 457+ 34 _ (57 40()* 20(-0*85/*2A _ {0* 74 (* 2400%, - (*
Basis seiner Existenz zerstOrt, als Notwendigkeit zur Erf¢llung seiner berufil

lichen Pyicht rationalisieren. Jack ger®t im Verlauf des Dialoges mit Grady,

an dessen Ende dieser Jack die Tat vorschl2gt, indem er ihm berichtet, wie er

(5220 45D (%, -0/ (P <<t/ ()2045/ (P 2((5()* 34 - (*D(-457 (40* -4 - (* *A5* (¢5()*
4206 (5% TA%0GAS* 85 ((5(* Q422%™ (*85/* =(IR* %, -*/4/8) ,-* /4)9: ()* -15487 * A5*
/()*H()450=A)085D*E9)*? (¢5*F45/ (15*78*(501420(5;*NE(?()*S824 - - (5-45D1*/ ()*
Z4(*L(/(8085D*/ (?* Ni4tAD (?* LA520408() 02 1455* () 20*48E* / ()* B) 85/44D (* (5 ()
B(?4 - 0/(8085D* /(7 3t - (?* (B0E440(0*=()/ (B1*i5* /() (5*S(B0)8 - *Za(* CHAMT2 (*
7 ()*NUIHAD (% - *38 - *20(-0;¥



1S (B

1USHE ™ ) *+" " (1w e~ () S+, (1%-( - Z0'(
102""34045(0"4(6027(

-8"$9904:3" "84 ;-I""1$1%&" "&(¥) $%!* (" & ($+1$%, |- #$1%! - $1& . (/$00$%! 110231/%-!
44-35 . /%6(! $1%+36$(7(! 8" -$%,! 7#80$%! 59(26&06! &/9 1 $1%S$! " . 5%6(" 7 . (#5%! #0/3
B#5%#6(46: 5 $"1 " "&"6(S0/ %! =%3! 8$%i+$"! -$505+6: ; ! >5%7$?(¥5%,! -#$! % ; (!
&/91$:%$%! @&Y%+6("$4(1-$" 1 >A%6(3,165%-$"%!8/9 14; "1 -#05+6: ; $614$" ; BI(%#6! 7480( !
vertritt die pnnische K¢nstlerin Eija-Liisa Ahtila: Sie geht experimentell for3
6:;8%-1-$"11"6+$!%&: ;,18%0: ; $%! C%h($"6: ;4$-1$6! 2&: ; (,! 5D $i%! E$" . 14%! $1%$"!
$1% . &Y+ $%! 1866/%+! 2! >#%5! 5-$"1 &I6! 28 ;" . &%&l+$! 4$°6:5%! 12! F/6$/2!
+$7$i+(184" I GU%! -$%! 781 45" 6:5%$%!¢ ; "$6!EES” . 6! 1 g rwes (r#) e+, (1= (FIN
1999) sollen deshalb die Spezipka, die sich aus dem Gebrauch multipler Lein3
wande ergeben, exemplarisch aufgezeigt werden.

HIHIH

140231 /%~ 44-$5:%6(&00&(:5%S$%! —A"9%%! ; $/($!#%! . $:%$2! F/6$/ 2! 7$#(+$% 16643
scher Kunst mehr fehlen. N2hert man sich ihnen von Seiten der Kunstwis3
6$%6: 5 89(,! -8%%! #6(! 28%! 6 ;%I -&7/1 )" 0$#($(,! =>/%6(! /%-! >#%5! &I6! " "2 ;53
tomie wahrzunehmen. Die pnnische K¢nstlerin Eija-Liisa Ahtila passt ihre
ES$".$18-5:;18%!/%($"6: ;4$-0¢: ; $1G/99A; " /%+63!D7&! G/66(50/%+65" ($IK>1%5,!
F/6%/2L 8%, #h-$2! 63! 8/6! -$26$0D%! F&($"460! 28 ; "$"$! 48" 6¢5%%$%! $*6(S0(,!
/%-1+$; (165, 8i$1#21) 5" (15+$%-$%! MS#("&+1 8% ; &%) 5%! ¥ a5 s ™ (") e+, (1!
(FIN 1999) zu zeigen sein wird,'11"&+$%!%&: ; 1 -4$1$%6$#(61#-$505+46 ; $"1>5%3

1 Neben Truswer(#)$x+, (1+16%-1%5: ; 1S9 @ ; $! 8$:($"$" 1 G DSL($%! G ; (066! 7/1%$%%S%,! 53!
PAL/($76 54902 ;81 15" 217/ 1 G/WA; " /%+! &2l * 58! —* $:1 OP36S . AU—+3%! TH2$! —= . /()
*"1821/%-13+&2 (1993) wurden in Werbepausen des pnnischen Fernsehens ausgestrahlt sowie
zwischen Trailern im Kino gezeigt und im Museum als dreiteilige Monitorarbeit installiert;
" +482((1996/97) existiert sowohl in Form eines einkanaligen Episodenplms als auch als Drei3
- 8%&030%6 (&8 (5%, | B5D#H%!-$* 1196 (8N& () $%0!1 44" 18%(SNSI$6$! =465~ $!-$6! 10 2618./9 15115+ $%$!
Leinwand projiziert wird; die fonf Teile der Monitorinstallation ® 5+)6+*g+#*KRPPSL,!-$"$%!$!
30-sek¢ ndige Kurzversionen als TV-Spots Verbreitung fanden, wurden zu dem Episodenplm
Y%, =) (s)&) " +*&$7+* (2002) zusammengef;gt, wobei zwei der f;nf Teile zudem in Form von
F3$; " . &%&030%(80&(¥5%$%! &/6+$.52280(1 8/ -$%! T! ™ 5+) / #4!KRPPRL! /%-! * 5+) 5+ 79> (2002);
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zeptionen stehen. Auf diese Weise unterl2uft sie d so die These dieses Aufsat,
-).(/(0)1(2%1.¢,2*13,4*.5%6.7
878M:( -; "%( -%( 0)1( 2<1.89)61( 0)6(=<1>)6)1( ?)0%)1>)1)6:*31i( 0*)(*"6(
8%>)1A)65(B*)0)6(C)6.4;654(:%D (0 .(E6-; "95*13(6*+ " &) 1F(G; "6) LOH)&)6(G)* 1)Y(
die in dieser Generation h3upg praktizierte Vorgehensweise lediglich Andeu,
§%1>)1(%10(J)6B)*. ) (-%(1%8-) Li(%A(K*0)6(A(K)0)%a%1>(:%D-%I:0) Li(z9. (1 "4
WD) .+76)*18(:9.(0%)(JI)BA*.+"%L1>(C3L()"#4" ((%LO( ¥ (*18)"#4" ((%18)6.+7)*,
det Ursula Frohne zwei generelle Tendenzen im Umgang mit dem Kino seit
K)>*11(0)6(LMMN)6(0: *6)7* (PBA)*1)1(>; 1)().(2<1.83)6i(Q0*) (:%D (0) (9%.*31*.8*,
schen Wirkungsprinzipien cinematischer Parameter afprmativ reagierené”(%10(
durch den Gebrauch mehrerer uns umgebender Projektionsy@chen Immersi,
31.6;%A)(.+" :DD)16(0%)(0)1(QK)E6:+"&)6(*1()*1)6( B6&( "RS138*.%)6)10)6($): ¥,
tatscamouyage vereinnahm[en].6*(P%A(:10)6)1()164:61)1(2<1.88)6(0:.(2*13(
aber auch als konstruiertes Spektakel. Dieser zweiten Tendenz schreibt Frohne
eine st@rkere Reyexionskraft zu, kommen sie doch weniger dem Bed¢rfnis
0).(HBI¥5%A.(1:+"(T18)6" :%%1>() 16>)>) 1§(.310)61(C)6B)*.) 1i(*10) A(.*)(0: .(
51)Az43>6:S"*.+")1(4*.S3.%4"C(1)431) Li(:%D (0*)(H3.%4*31(0) . (K)&6: +"£)6.7
2%(0%).)6(U " :6:56)6*.*)6%1>(53AAVE63™1)(0)A(.) "6(1: ")i(B=.(0%%*:1)(

$) D18+ (0. (+8(, = X0 12032, H) ("% (1) .+ 76) N &1(V<6()*1) (. 39+ ) (WL.4:9,
9:8+31(

ist der Prasentationsraum der Black Box selbst in besonderer Weise wichtig. Die

)1L.+7)"0)10)(K)-%>.>6XY)(0%).)6(V36A(CIL(NL.&:9:631(*.&(0) L1( %%+ (1 &(0)6(

V)61.) " A31%36i(.310)61(0: . (2*13(/(%10(-B:6(1(.)*1) 1(H6; . ) 14:6:31.,(B*)($)-)S,

#31.1)0*1>%1>) 17

Durch die Exponierung des kinematographischen Dispositivs, d.h. heiCt
0)6(0)A(2*13()*>)1)1(H6;.)18:6*31.036 A(A*%(*"6)6(231.4)%9:6:31( :%.(0%15,
DA(S:BAG(D6318:9)6(H% 1 95%A. SI:6-*)6%1>(%10(0)6(HE3-)56+31(:%D ()*1)(C)8,
tikale Leinwand, k®me chbeim Betrachter eine selbstreyexiv-performative,
0:.(")HYa(;.6™)8+")(K)-%>1: " A)(:%D(0*)([\)>)1.4;10)(0)6] (W1.4:99:6*31(*1(

0)(™M)+7.5:1:0,W1.4:9:8+31( ¥ wewheh ¥ —us#( (2008) besitzt ihr einkanaliges Pendant in Form
eines Films, dessen Bildy2che 0 abgesehen von Pro- und Epilog 0 viergeteilt ist.

2 Vgl. Weibel, Peter: ¢Das allusive Auge. lllusion, Anti-Illusion, Allusioné. In: Goetz, Ingvild;
T61:.+7)5{(M)S™ - ([ >TJF6-¥4"06.0789, 7841 0% . —="#(/!; * *)<. Ostpldern: Hatje Cantz 2003,
MN(LN/LYT

3 Frohne, Ursula: ¢iThatis the only now | getj: Immersion und Partizipation in Video-Instal,
9:4431) 1 T(WLK( ~) AAG " \6)>36( [ >TIF(=#(¥>=t(" (Jahresring 48). K°In: Oktagon 2001,
S. 2178238, hier S. 222.

a( ElO

Z( ) D) L& +TH(0%%: L)F(242,5eH47,04) (k.. 4" (. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 2003, S. 179.



Eija-Liisa Ahtilas ¥rr#s sa= (#)$=+, (1) 1" #5&H" (§) *#*+#s*h , #'- 237

- /*012"3450" 4> G6H "5 #3H*H7#" "HOBO - ~#SH6H (K7 #;" /92 #" (h-<**#=*99 - ; /8BS ™%
das plmische Material, sondern ebenso auch der r2umliche Aspekt des instal>
B/ ;824243 [*0H@#*; (2 WA4@Y - HOH* (/> 6HOH"B(;  #:;5(9 - #*UC ™5/ " 40k "#" B4
HDH* (4" "SHhOH R TH; " /91 # T H HER@>) 6# 1 &I6# ) $* (;/88/;8) *h0# " /6#A4N/4;)>
matisch ¢ber seine eigene Position im Raum reyektiert, weil diese ihm nicht
@#:"4?) "OHOH#DAHS(; 1" F ) 92139 = ;K * A hOSH 7#" "#04*0 (5 #S - #S; 464 (K 7#;" /924" (4
S(CH@IFS(-4" (4 QIER@>14*BH&IBH)§* (/887 ;8) *#*4?) * 6™ #" #((#H() *6#" *1/49:4
GH((H*hD"#8H , /- Bh (> #"h BA5H*; 2 /8; (AHS; 1HO@Y - #O#*(/;AYAA HES@7) "5H = "4*0%
S@'% 1 §*)0SD; (1™ H6# >4/ DO#6 4> -1 #*1 IBA @H# WS *# (HK A (H4@ (+-#5*h 1 48, 65-;/; L%
F# 0 7#;" 197 # W # HEB@>14* 6 &S6# ) §* (;/8/;8) ¥4 -/**1-) @ @#*14* 6 0% - #*+h
wann er mCchte, d.h. die Dauer des Aufenthalts ist nicht an die zeitliche L2nge
der jeweiligen Arbeit gebunden. ¢Nur dort, wo Installationen mit dieser Struk>
tur zeitlicher Offenheit arbeiten, also auf ihre spezipschen Prasentations- und
Rezeptionsbedingungen reyektieren, nur dort sollte man [...] von Installatio>
* 64> 254 (92 8B0; 1 JHDH*;8(9 - 16#( - /D) "h 3" DHS; #*HE-6#*#*46#"IM@0/* 0}
@S;5 W45;809 7 -#8; % —#5*#1 J)8btth (NSHS; % () 88;#*h 6#( - /0D A4l SH(;#*h &) "OH - "AHS;#*4
gezeigt werden anstatt sie d wie sonst im musealen Kontext ¢blich & endlos
0#8) )N; i/ DA (NSH8t*!

JHDH*8(9: (&) " (9-8/0K5H - *;hA4 HO-HAAK S = ;S0/LHOSHE = /124 ) "6 #;#8 "h , #°-b

Feeggmroem () S+, (V) 8/ 49 W@ A (HA @IAISH(H*H T #8;#%4?2) "O#5H - *IDA™ 1
wenigstens mit der Notiz werden, man m®ge die Installation nur zu Beginn des
ESBQ@ (1D#; "#; #*"46(; i (\DHSE - "#@B"H - #"#*h , #-4(.)/)0es)LIPQRRSTH6/ (4650859 -
JA(HE*H NS > /*6#" H#5 - A*0k-4" A# SCNSQ) BA™IDA(;# - ;11*89 2 1 4842/ ALY 4>
Q- H@YW Y HSNA™ - 16H# 7 #; " 197 # S, 'S, HO/HOSHIHS* AHE*#ICNS() 6189 - ;W A5HE*>
[*64#"W/ 45D/ 4O B (I (DAY »sesm s () B+, (14789 2 ;5046/ (1644 7#;" /92 ;#™
B5#HU/*684*012) *H3*5/*0h/*24"5)80; 6/ @S; 1t @) ;§) */81/ 4546/ (* - #(9:# - #*%
"HI08E U= /> X MC*; 0#0H6H "1 &) * ((#B4*OHS*IER@>H4*6h&S6#) §* (;/8/;5) *#*4
FHGHFOSV/ T @£ -8/ ((S(9 - #FHC AB Z 8> (h2) *h=/ (WFQ 2 ™) M *Hh* ) *g5*#/ " 44

Ebd., S. 189.

Ebd., S. 192.

Vgl. ebd., S. 1896192

CD6I#OMQRX!

lles, Chrissie: ¢Denken in Form von Film. Eija-Liisa Ahtila im Gesprach mit Chrissie llese. In:
1"4#$ié4 Jg. 68, 2003, H. 3, S. 65871, hier S. 67. Augrund dieser aus der linearen Erz2hlweise von
B oegsgreong (tra) o, (1 (A0S HGH B> (40 HOSH(H(K , # -HO#@BZY JHDH*;8(9: (+) DSO#™%
Depnition streng genommen nicht als kinematographische Installation zu bezeichnen.

QQ Vgl. Gellatly, Kelly: ¢A chain of little episodes. Eija-Liisa Ahtila in conversation with Kelly
- HO/;BN21 G4 7 /84 IK St-#5PUOMworld rush_4 artists. Melbourne: National Gallery of Victoria
2003, S. 38042, hier S. 40.

OO ~N®
<
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) (B ) +,+-". (B&) . ($&) 0141, +-". ($8) 2 43*45%,68".&)110-8, 7 . #16&*88) /1

&*A53# 1 s ue" (#) $=+, (1~ die Geschichte von der Trennung eines jungen

OL1*&./% =)' )8h;<Hh=7,,"-4,")&1®4?)1&") &@4&") &' #) &) A+) +,+-4&*B1E*& )

wir, dass diese aus drei Teilen besteht: ¢lt is a story about an ending: The prst

L(#+)186. (*0&. 1S+ BHHIBHBI? ) HB&Y. &(+) BF#SLCCE) i = ) BHiP&KiS *8. & (#'+)¥

HLED) BB H(+) .+, 1+ ). & =" (82
Im ersten Teil beobachten wir Anni und J-P bei ihrem Besuch einer Thera<

C&"#) 464, ($&18'€H0&" &) ICH+BE.. . "+) &, IO& K $*&HE ($&'8") -H0&*HHHE +16* 81846 14

gekl@rt, wer von beiden sich um die gemeinsame Tochter Lucia k¢ mmern wird

") 8181..4;<9.1) 1$&) 8&IF&O . #1- . B&'&M& ) k- "4 2 ), L. . i 4" @B @H-6@&")<

samen Freundeskreis von ihrer Trennung zu berichten. Anni und J-P machen

sich im Laufe der Sitzung immer wieder gegenseitig Vorwgrfe, streiten sich.

Als Anni in ihrer Verzweiyung schlieClich einen Hilferuf ausst©Ct, betreten die

Leute aus dem Wartebereich den Behandlungsraum. Sie sind transparent, f¢r

Anni, J-P sowie die Therapeutin nicht sichtbar, aber anwesend & so wie wir als

Zuschauer. Am Ende der Sitzung initiiert die Therapeutin ein Versehnungsri<

#'1,0H&*4&)164*88)11) -84 1) 884 - ) "H) 8; <" @1*@8&) 4. " (>
Der zweite Teil handelt von J-Ps Geburtstagsfeier. Es gibt Kuchen, die

F5.4858*45%,6) 4. ($, 1CB*' -85 T "#4&% = 0&) 8.4 .+, 18'&HK&'&*4") 1) &@% 1 &.#1"*1)#

fortgesetzt werden. Das Restaurant bepndet sich auf der anderen Seite eines

4" -8B*+*8 ) &) ERG. ') 818" &IK*&') 8&H0&. ($,'&L&) HB&) ELLIB *&D#HA "1l O&*M"*&*& )

Wie die Gesprache ¢ber schwaches Eis und ¢ber den Tod durch Ertrinken

08*&'#.48*61*4& )1, 1. .&) MO*&($E) 8" &iK*& ) 8&HL, &. 1@#") 4T 1. .&*& )T 5$*€) 8k

sich eine Frau namens Paula retten kann, sieht man wie Anni an die Obery&che
kommt, nach Luft schnappt, jedoch sogleich wieder versinkt. Ein Handschuh

#6'Of' @8J1. . &*Mh;<948*'BAE#H, &0, +. K1) - ) ) H=+*0&">
Im dritten Teil ¢berfihrt uns das TV-Bild einer W¢ste von der K&lte in

die Warme, vom Tod ins Leben: Wir bepnden uns nicht mehr unter Wasser,

4)86¥)1)42)) "4 T+$)4'@@EHINL.HOL0Pk. ($,5844= ) "h. ($1,464188) 1KE*) . &$&*

17 . &k, " (/. #8$H16 '8 8& 11 "BH?) HBE N &, £488*1&BE@1, . H-8@&") . 1@8) 4 T+$<

nung materialisiert sich J-P Pixel f¢r Pixel. Als Anni ihn ber¢hrt, verbeugt er

L ($M6™8ID,&") &) Bi=&*. ($6") 8&#. ($,'6L," (PINE*H."**&1, &1Q+*-1) -16'88&*

RS Weibel, Peter: ¢Erz2hlte Theorie & Multiple Projektion und neue Narration in der Videokunst
8&HTU&M; 1$*&2H?) HK*+$) &V*. " 11X ->Yehvideo cult/ures. Multimediale Installationen der 9Qer Jahre>
Keln: DuMont 2003, S. 24337, hier S. 35.

RZ Antila, Eija-Liisa: ¢Consolation Service. Scripte. In: 1"$&™$( ) *+"$-( . */( 0"1/2$+3( 4567"(
(DVD). London: British Film Institute 2004, S. 56. Den Monolog spricht eine Nachbarin des
[)-8)4O11%8./8'64 88 11$@8&)$1)8, ") -186*13%45$, ") -4 1) -8$7*#h'") 81 8'8h F&.. ($' ($4&k 10844
) 8H;<Oh. (S OB @4 ') 141 SRIG ) 8+611) 816*'#) ~iLh £+*PHLO+" H$& @ 2308



Eija-Liisa Ahtilas 1r-#s %&=(#)$*+, (1=)$%&')&*+', -&-.(&'-(/&*0 "%

1,B(+'41568&" 7 (8*'33&- (9 :2(; &*<&=>3(+'41(:=41(?--"5(BAB(2C41&23(=-8(; &*+41%"-A
883(, 1-&(/'¢86*0&1%

Neben der installativen Version fir die Prasentation im Museum existiert
o= (Ve () o+, (1<( =41 (&'-&( )&, —(DEX(8'&(B*C+&-3:3", - ("7 (F"-,§(
Wahrend bei der einen Version zwei Projektionsy2chen nebeneinander liegen,
1:-8823(&+(+'41(<&'(88*(: -88*&~(=7(&'-&~(G"-0: - :2AH 775 ?2=D>*=-8(88&+( , <&~ (
T8 1*, 4188 ( BE3T7 1 - >8 7 &-3+( &*DCL*Y( 8'&( J&K&N3', -++'3=:3", - ( "-( 8&~(
=-38*+41'880'41(0, —-, 3'&*38—( B*C+&-3:3'", -+*C=78&-( :<&*(3*, 3K( 8'&+&+(>*=-8A
28>6-86-(D,*7 :26—(L-3&*+41'€8&+(&'-&( ?->28'41=->.(%&41&(8'&(M'41,3, 7"&(
K%'+41&-(8& 7 (Q=+&=7 (:+(N*3(DE*(: 03" ; &(F=-+3<&3*:413=->(=-8(8& 7 (F"- , +: :(
JH(NFIOEX(D - +4"; &H(H'2 7 8*06<8~ (- =D%&"413(: —+3:33(+'&("- (8& (), *8&*>*=-8(8&*(
OE—+32&*'+41&—(6&+3*&<=—>&—(K=(*E40&—5(M'&+(&*+41&' =7+, (12:=+'<08*.(%&-—(

1—(%&'0.(8:++(?132: €*+3(9 1 28*&".(8: ——(H'27 (+3=8'&*3(L : H(P<&*(+'41 (+&2<+3(+: >3(
sie, sie sei ¢irgendwo zwischen den beiden Traditionen h2ngen[geblieben]e'”.(
B'&(HH 1 >&( 1 "HHHES H(S) "> 8, b /(&' (1R AL S (: 1+ (-6 (, <(F'-, .(<"18&-8&(
Kunst oder neue Medien den Kontext [bilden].*S(

M&7 &-3+1*8418-8(*E408&-( L-36*+41'688&.(8'&(=-:<1C->">(;, 7(B*C+&-3:3'A
o —t, *3(<&+381&-.("-(8&-(H, 0=H(T, (+:>3(21372:.(+' &(1.<&(K%&()&*+',—&—(;,—(
Epgrnng s () $, (1%(8*43823. (=7 (B&— (L -38*+41'&8&- (K%' +4 18~ (&'-&*(&"-A(=-8(
einer mehrkanaligen Fassung in ihrer Wirkung experimentell forschend nachA
K=>81&-5""(U-(&'-&7 (U-38*;'&%( 7'3(V1*"++'&( U8+ &*00C*3(+'&.( "= ( ¥ -8 8" ("*#)
$x+, (1=(1% , 238(0+'ER(BE—(L -3&*+41'88(8&+(G*KC L&~ +(&" - &*(X&+41'4138("- (&'-&7 (
<BK'81=->+%&"+&( "~ (K%&'( 6'28&* - (=-38*+=418&-5Y ' M& 7 &-3+1*8418-8( %=*8&~(
"7 (F':4+7:.(887(9=+4=7 DE*(K&'3>&-Z++"+41&(F=-+3("-("1*&*([&' 7 :3+3: 83([ &A
+'-0"(1=4L(<&'B&(H:++==>8&=(; , —( Vrr#smue () S+, (1" —(&'-&*( P=++382=->(
-8<8-&'- 1 -BE*(>EK&>H (M'&(D, * 7 128~ (L -38*+41'884(; , —(G'-A(=-8(98&1*0: - : 2
D&+, =(0Z--&-(:=D (8'&+&(LE& +&( - (' 1*&} (L *0=->(=-7"3&I<:*(7'3&" - 1 -8&*(; &*A
>)'418-(%&*88-5(66'(G'-0: - AH"Y 7 (=-8(9&1*0: - :2AU-+3:22:3", - (1 - -8&23(&+(+'41(
2, (-'413(=7( ;6441888 -&( /8 0&( DEX(=-36*+41'880'41&( M'+3*'<=3" , —+0: -C2&.(
+,-88*-(=7(&'-(/8&*0.(8:4(-, 3%&-8">8*%& " +&( - =+(7"-8&+3&—+(K%&'( D&*+', -&~(

\]( U8+ (WM&-0&—("-(H,*7(; , ~(H27Y.(To(__5

\7( G<8

\_ Vgl. ebd, S. 67.

17( G<8%

18( $=887(8*+41'8-(K&'3>06'41(&"-&(MIM(" 7 (I[: -882(8'&(-8<&~(8&7 (G'-0: - :4H'7 (:=41(8"&('-+A
3:02:358084, = (5, —(rrasmugr )+, (1(-(H, * 7 (&' -&HT 12'3AT4*&&-AH"T 7 +(8-31C23.(%, 8=*41(
&H( 887 (683*: 4138 (K=( [:=+&(&*7Z>0'413( %"*8.( 8'&( L-3&*+41'&8&( S&—+&'3+(&"-&+('8&, 2, >"+41(
vorbelasteten Ausstellungskontextes auszuloten; DVD O#"23%#"$ 4544-"6 78(#8-"#8(5 9" ;1"5(
Helsinki: Crystal Eye Ltd. 1999.
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L)) (L %A%/ (1)2) . (3.8)2-+")1)(4) . -)*%-(*1)5657*-+")2(85.9) :&5. ) . (
)2;52-17) . (Ph(<=...) >

252 (.%.(8,)2(,)-8 ") - (1)-)(3.62-+ ") 1)(9A*+7) . (B*. <@ 8D/ (% . 1(
EA)*<Q . @6CF . -406608*5 - (*/ (DAH(CS . (1 *#s" w8 (#)$*+, (1=H(2)6+" ) (1 , -+ "4(G) 2L
folgt Ahtila mit dem Gebrauch mehrerer Projektionsy2chen, die das NacheinC
ander der Bilder um ein Nebeneinander erg2nzen? Vergleicht man beide FasC
-5.7). (GS (Vergvg )=+, (1+(/*)* . 0. 1) 20(20 . - (;I66(@%;0(LO--(16-(K+").Z0(
1)2(L@-16%- 7(MN2)*)*6% - 70(1@--)6, ) (*-800)-(@,)2(1) . - 5+"(7)2*. 7;PT*7)(3 &) 2L
schiede im Handlungsablauf gibt: In der Einkanal-Version pndet sich etwa
)= (7. (066)2.%)2) . 1)2(Q5..407)()* . 7) , 20+ " &) 2 R)276)*+ " (1)~(-82) %) . 1) . (SEO2)~(
/4, )8) 1) . (L%. 1) . (@6-(-)("2)(B/5&5.) . (*. ()" )2(6™)2@ )%=+ . (T, %. 7(
nicht in Worte fassen, sondern durch kl2ffende Laute zum Ausdruck brlngen
EA02( A1(1%)-)(S0206)6)(@%+" (*. (1)2(EA)*<E.06CR)2-*5.(7)957) .0(*.-5;)2.(
L%. 1) (@%+" ("*)2(-8)&-(z 2J-) . &(-*. 10(15+" (AR21(1)2(1%2)<8) (R)276)*+ " (0%-7)- = @28(
Da Unterschiede dieser Art allerdings nicht von der Anzahl der Leinw®nde
0,7J.7).0(/=+"8)(+" (€. (1)-)2KE)8) (- *+ " UA) %) 2(0%; (*. *B6i6*+ ) (N*6)27) . 9) . (
)E.7)")0(-5-.21)2.(*/(D567) . 1) - (%.8&)2-%+") 0(A)6+") (3 .8)2-+") L) ("*.-*+"&C
64" (1)2(U*1/5.407)(G526) 7) - (% . L(A)6+)(U)1)%&%. 7(1)2(N5: =6%. 7(1)2(S25¢
jektionsy@che im Zusammenhang mit dem narrativen Inhalt der Installation
M<5L/ /%

U)'(- O&AB(76)*+ " )2(N@%)2(1)2(,)*1) . (D8--%. 7) - (A%21)(, ) (1)2(EA)*<Q.. 65
R)2-*5.(%.7);J"2(1*)(15: :)i8)(Q) - 7)(@- (U01/0&)2*06()* . 7)-)&98(@6-(*- (1)2(B*-C
<@.@6CR)2-*5.0""(-5(10--(*. (1)2(EA)*<@. BCR)2-*5 . ()*. ) (R¥)69@"6(C5. (U *61)2 (
,OA(BY-8)66%. 7) . (474, 02( A)21) 0(19)(*.(1)2(B*. <@ . B6CR)2-*5 . (- *+"&( , 9A(
JR2(T)<P29(9%(-) ™) - (*. D(NE-(9%-J896 ™ ) (U1 08) 2106, ) AR2<4()*. )2-)*8-()*. )(
0-1)2)(V)A"8%.7(1)2(D*7%2) . 0(@. 1)2)2-)*-(82*6&(G)2/) " 28()* - (U L&W = %-(@%; (
1).(+"(*/(D567).1) . (@6-("#'$1&(,)9)+". )

1 780()2"*)68(G5 - (*"2) Z (S%, 6<%/ (1@-(D)) 1, @+<0( I . .*~(S)2-:)<&C)(P, )2
ANT)(*.(1)2(B*.<@.@6CR)2-*5.0(*. ( 1)2( EA)*<@.06CR)2-*5 . ( <5/ /) ( 187)7) - (
auch die Perspektive des Mannes zum Tragen.$(R)276)*+"4(/ 0. (1)(G*%)e6)(

XY(NH)(N@%)2(1)2(B*.<0-06CR)2-*5 . (, )a2J78(1"(Q*.%&) - ("#(K)<%. 1) -0(1*)(N@%)2(1)2(EA)*<0 - 65
R)2-5. (1Z(Q*.%8) . (X#(K)<%. 1) >(N)2(K+" _*8&z60 - 0(1) - (*+™ (9%( I - @6W-)9A)+<) - ()2-8)68(" @, )
ergab zudem Folgendes: Mit 137 Einstellungen auf der linken bzw. 151 Einstellungen auf der
rechten Leinwand ist die Schnittfrequenz in der Zweikanal-Version je Screen deutlich niedC
27)2(86-(*. (1)2( B*.<@.06CR)2-*5 . (Z*( VT [(B*.-8)6%. 7) X(ND)(K+* . *88;2)\%) . 9( A1(/)*.)~(
B20+78) .~(*(,)*1) . (D8--%. 7) . (08)21". 7-(B6-(*. O8AQ(76)"+™ (*5+7()./ = %. 1) .UAG-()*- )2-) E-(
dem teilweise synchronen Schnitt auf beiden Projektionsy@chen, anderseits aber auch dem
L*.006. L(L)2,64<) . (9A-+7) . (1) . (,)'1) - (K+2)) .-(7)-+"WL)i(-)". (/€7

I# Vgl. lles: ¢Denken in Form von Filmé, S. 67.



Eija-Liisa Ahtilas 1r-#s %&=(#)$*+, (1=)$%&')&*+', -&-.(&'-(/&*0 "%

1*2+8-3(48'58*(678*809&*&("-( = '-;(<-5($%&'08-8-; )&*+', -.(58--(-2+9(+'>7(5'&;

+8*( 2 ' -5*<>0(:8">79(8*0-2*6-1(0- (58*($%E&'08-8=; )&*+", —("+9(A; 1 (B&*72:9-"+C2D"E(
deutlich haupger zu sehen als in der Einkanal-Version."" AuCerdem pnden

+57("-(58*($%&'08-8; )&*+", —(B'&=&(+989'+>7&( F'-5&}( = "-+98=<-E&~.(5'&(-">7Y(
8:+( H8-5:-<-E+9*2E&*( 1<-E'&*&~.( F'-5&*.(5'&( "~ ( 5&*( J&E&~( K4L&09%..(84&*( 0&"-&(
Mé&-+>78&-(38'E&~.(-&--&(>7(I"#"$14¢&. H3upg mit einer unbewegten Kamera auf;

E&-, CCE~.(C<98~(+'&(%"&(N9'==848~(8-6(

In dem ersten Teil der Geschichte, der Therapiesitzung, pnden sich f¢nf
F'=58*.(5'6(8-+(+989"+>7 (&'-E&+9<19(%&*5&~(00--&-1(&" - &(NO'33¢. (%&=>7&(5'&(F&3'&;
hung zwischen Anni und J-P visualisiert; auf einem Beistelltisch stehende Tul;
pen; eine Topfpalme; ein Schreibtisch; St¢hle. Von diesen f¢,nf Bildern taucht
nur Letztgenanntes auch in der Einkanal-Version auf. Sind die statischen Bilder
im ersten Teil der Zweikanal-Version noch nicht dominant, so nehmen sie im
dritten Teil die komplette linke Leinwand ein. Auf diese werden knappe vier
M'-<9&-(8<++>7='&D=">7(+989"+>7&(F'-5&*(P*, L'3'8*9.(5'&(H8-5:<-E(58E&E&~(+P"&:Y(
sich auf der rechten Projektionsy@che ab. Es stellt sich nun die Frage, welche
Q<-09", -(5'&(+989"+>7&-(F"-5&*("- (56*(3%&'08-8-"E&~(Q8++<-E(B, —( ¥ *"#$ "u&" (*'#)
$x+, (1(&*IR=&-6

N'>78*">7( 7848~ (+'&(&'-&( P*BECB9'+>7&( Q<-09", —6( N'&( 7'&*8*>7"+'&*&~( 5'&(
beiden Projektionsy2chen und lenken so die Aufmerksamkeit. Mit Roland
F8*97&+(00--9&(C8-(+">7(848&*(8<>7(I*8E&-.(, 4(5'&(1989'+>7&~(F'-5&*(4&'(S79"-8(
ceinem iLuxusj des Erz2hlens zugeh®ren, der verschwenderisch mit iunng tzenj
2= T8 B (<C(+>T (% 19T (B&E&-(+'&(=">79(&'-18>7 (U8IB"+.(5'&(+>7& - 48*(
keinen Nutzen f¢r die Erz2hlung haben? Ahtila selbst erkl@rt diesbezg glich:

0C(Q=C('+9(58+(F'=5(~ , *C8:8*%8 " +&(5&*(V&+>T">T98(<~9&*E& , *5-89.(8:+ , (C<++(C8-.
9%6&--(C8-(+>7-8'589(<-5(B, ~(&'-&C(F'=5(8<I (&~ (8-5&*&+RA&*4-8~ 589 I (C&7*
0-1,*C8Y", -&(RA&*(Q'E<*&~( , 5&*( = *&'E-"++&( E&%' - -&~h(WEHHK( U'&( F&5&<I<-E( 58+
F'=58+(&*E'49(+'>7(8<+(58&*(V&H>T'>7984(>7( CO>798( 58+(E&*~(8-58*+( C8>78~(<-5
58--,>7(58~(H8-5:<~E+3<+8C C&~78-E(8<I*&>798*78:06~5"(

Dies gelingt ihr, indem sie Bilder symbolisch auy2dt. Das prégnanteste Beispiel
IR*(5'&+&+() , *E&T7&—("+9(58+(8<1 (&'-&*(Y , CC, 5&(8**8-E'&*9&(K4+9+9'=:84&-(C'Y(

I# Anni ist in der Einkanal-Version in 70 Einstellungen, J-P dagegen nur in 56 Einstellungen zu
sehen. In der Zweikanal-Version ist Anni in 58 Einstellungen zu sehen, J-P in 53. J-P liegt in
5&*($%&'08-8 )&+, =(8+, (-<*(-,>7(<C(Z(+I8N(<C(#"( = "-+¥=<-E&~(3<*R>06

11 Vgl. Barthes, Roland: ¢Der Real(it3ts)effekte, in: http://www.nachdemplm.de/content/der-
realitdtseffekt (04.07.2011). Der Originaltext mit dem Titel ¢cLieffet de r®elé erschien in: * ()*
D+, 99,1 Jg. 8, 1968, H. 11, S. 84389.

H( 6-6+(\U&-08-(-(Q,*C(B, -(Q-CT.(N(1 1¢



1" HEH&'#()*&(

+,—).)(/01%128'4,2") /", W) (4(5.6/4)2*&(5" 7 ,/) (5", /" 4) (" B(596/9.)*&- (" )/ (2
(A +,=))(L9.<%: 2 ()7 (B8 > 178" 1)< /85" 28/ 2= (/1 (5" -0/ 7/ (/' 2)*&" , /'
Bildzitaten erfreuen, auch Cineasten kommen in den Genuss ihrer Expertise,
A7 )C)AG =) (O +).=B., 1 CL/" Vruswut " 10) DEFG HIIKL' (/44 (
*1(/34,2)/2005/° )/ CN,5,.. (08" " ¢+, % b)) -1 .= -"0) (&', .22) &, $*&'
) Vasu ™ 1) 4)(CPOA(/'NSLE, 9L/ (/S (// (/- Q) (45", /4(5('R).4(5 : 1M
mentieren das Geschehen auf der jeweils anderen Leinwand, so etwa in einer
Sequenz, in der Anni buchst®blich ein Licht aufgeht und sie sich vor J-P als
SO*&(/'4(5"8(59(P$/9'C(5P ($MT" F*&5) A2 9(&(/* , 30 4 (=" )/ (/" F*5((/3
der ein Wohnzimmerinterieur zeigt, mehrere Lampen an.

Es pnden sich allerdings auch Bildkombinationen, die zwei unterschiedlill
che Perspektiven auf dasselbe Geschehen zeigen. Es handelt sich dabei haupg
$—"4)("?1-P)/ N1/ (/ (2'2%,0)2*&(/'R).A4(2" =" )/ (5'U)/ 24(..$/98") /" 4 (5" 4) (N
2(PCNG21L/34GB2(PCV (9 (/24,74 14(5"4)2(PCE-9(P$/9) /" ()/ (=", /4(5(/
S$24,/4'9(0()9H A)SAT'QB&E (/4" A" (YA, , S0 4(=")/ - (/"F*5((/'G/ ' (M (—'
Sessel sitzen sehen, bepndet sich derselbe Sessel rechts in leerem Zustand.
Ferner sehen wir einen rosafarbenen Teppich, der die gesamte linke Bildy2che
bedeckt, auf der rechten Projektionsy2che dagegen von einem Mann genutzt
wird, um mit seinem Hund zu spielen. AuCerdem wird uns links eine Torte mit
P5(//(/A(/' ?2(50(/3 4)(")/" 4(5'5(*&4(/ " R).4&6.00(" /1*&" /)*&H4" - 1—B.(H" , 79 (N
z¢ndet sind, pr2sentiert. Es pnden sich noch zahlreiche weitere Beispiele diell
2(5'GBY )" ™ ¢y G+ (b)) -1 e 3 A1%& 21 (/1 4) (P9(/<9(/3 3", $00$0()9 (/¥
dass durch das Nebeneinandersetzen zeitlich versetzt aufgenommener Bilder
Q)4(52B5<*&("9(2*&,00(/ A(54(/'-@// (/3'4)('$/2'C15",..(—'4(2&,.P', .2’ Q)4 (5N
2B5<*& (" (52*&()/ (/34,"4)('F)—$.%, /7 (4644 (5'NSL; (= h) 1/ (/*V.()*&0()%)9 - ()h'2$9M
9(5)(5%">$5*&'4)(2("'0A,5":.()/ (/3 ,P('2(1)9(/' Q)4 (52B5<*&(")/'A(5'R).4— 1/
h,9C A4 4)("'GH0—(5:2, —: (4", $0"4(/*N510(22'4(2' U506&. (72" 2(.P2 9 (.(/ - %
>)("SA():,7, 180521/ A2 4, =) O/ (/' &B&((/' V5,4 /' 1 "1$nSassH ("H)s*™
,$0',.2'4)("U)/ -, 7, 8(52)1 /-4

1" 7,/ Bh*&Y 4,7/ CL )/ (5" — (4, 7,55, 0C(/" +$/ 41/ CL/* 7$HB(G2B(:HCHER' AL/ 2)(°
4)("GH0—(5:2,— (b, $0"N520(22(* 4(2' U506&. (/2" 2(.P24" .(/ %' $/4' 4,4%$5%&' 0$' )/ (5" 7)— (I
2)2" 4(2" U506&. (/2" P()1569%" 7 $.4)B(52B(:H)C)k6 0$/9)(5%' 4,//* ,.2' (/" 7 (4)$—" (506&.(5)2*&(5"
Selbstreyexivitdt. Vgl. hierzu ausfihrlicher N¢nning, Ansgar; N¢nning, Vera: ¢Von idery
Erz2hlperspektive zur Perspektivenstruktur narrativer Texte. § berlegungen zur Depnition,
?1/0(B$,.)2)(5$/9'$/4' E/4(52$*&P ,5: (J' C1/* 7 $.5)B(52B (- H)C)6H="X/T =) (22" DY ELI" B *4' "¢
S (CL012384) 1E6*82 7188 1 *N92 = 010142982 5 "8, "4 (“h.HE* /882" <0+ 01" >8<$%29".2 205
und 19. Jahrhunderts. Trier 2000, S. 338, hier S. 30.

1J Beide Fassungen sind jedoch gleichermaCen metapktional, da die @sthetische Illusionshildung
'PQA(S+,228/9(/'9.()*&(5— ,Z(/'4$5*&P51*&(/'$/4'4) ("+): W)/, .Ji6h'P.1Z9(.(9W A)4T'G/ /)
$/4[IN'2)/4°2*&'4(22(/ P (AS2213'4,22'2) (*.(4)9.)*&'N51%,91/)20(/" )/ 5"V (2*&)*&4("2)/ 4='>) (2"
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Nun m©chte ich auf die Frage zur¢ckkommen, welche Bedeutung die Doppl
lung der Projektionsy2chen im Zusammenhang mit dem narrativen Inhalt der
2-+34%B43" , - (6431( 8'6+&( 9, * = (&* = ;<4'=63(&+.(>%&'( 2&*+, -&-(+' = @534-(>0(>&'L
gen 0 die Therapeutin und Anni, die Therapeutin und J-P, J-P und Anni. Die
A" Z @534-&'3B3(>%8&'&*( A=*€&~+( &*34@C3( &+(D63"%4.( E&—(FCH'=68~( A=6@++1G&<&-1
schuss bei Dialogen zu ersetzen. Im Gebrauch mehrerer Projektionsy2chen
<863+ &(4%EE"-<+(%&'38*(45+(D03" , -(@-E(H&403", -(<5&'=6>&'3'<(>0(>&'<&~.(E&-(
Schuss-Gegenschuss durch die Simultaneit®t zweier Leinw2nde zu ersetzen.
Mit der Doppelprojektion w2hlt Ahtila ein Format, das die Trennungsthematik
L, =(U st mwer () $x+, (1<(1'+045'+'&*3)(8"&(C&'E&~(?*, 34<, - "+3&-(D--"(@-E(KL1?(
sind nur selten zusammen auf einer Leinwand zu sehen. Der linke Bildraum
+=6&"-3(KL?(>0<& , *E-&3(>@(+&' - .(E&—(H&=638~(C&4-+L*@=63(D--"(IF*(+'=61(8'&+&(
rdumliche Trennung steht im Gegensatz zu typischen Einsatzmomenten des
AL5'3(A=*&&~+.(" - (E&-&-(>%&'(*B@ = 5'=6(1 , -&'-4-E&*(<&3*&—-3&(N*3&( = '3&'-4-E&*
18*CO-E&—(%&*E&-1( B4+( 24*4E&C&"+L"&H(MF*(E&—(ALS'31A=*8&~10"-+43>(" = (9" :
ist das Telefonat.""(P'36'M&(&"-&+(ALY'3(A=*88~+(04--(6'8*(&'-&(0, = = @-"043'1&
0'-6&"3(C&'(5&'Ch'=68*(@-E(+'3@43" 1&*(8'ME&*&->.(&"- (1"*30&5&*(HAQ - .(68*<&+38553
%&*E&-T"*(Q&+, ~E&*+(E&A3'=6(%"E(&'-&(E&*4*3'<&(AR-368+&(>%&'&*(O'-+3850-1
<&—("-((#-@r+**= (USA 1958) und /@ 0) " &s1(STAD(UVWVX)(8'&(*B@ = 5'=6(
I, -&'-4-E&*(<&3*&—-36~.(4C&*(+'=6(18%&"+("-(&"-& = (Q&33(C>%("-(&'-&*( Q4EELL
wanne bepndlichen Protagonisten scheinen aufgrund der Verbindung durch
E&—(ALS'3(A=*88~(<& = &'-+4 = ("~ (&"-& = (Q&33(C>%I("- (&' - &*(QAELYA—-&(>0('&<&-1(

8'&+8( C&'E&-( Q&'+L'&56&( Ca4-+L*@=68&-( -"'=63.( E&—( A34-E( E&+( AL5'31A=*8&~1
G&C*40=6+(" = (4030856~(Z'~ , (%'E&*>@+L'86<85-1(A'&( = 4=6&-(1&E ,=6( E&@3%'=6.(
E4++(D63"%4( = '3(E&* (8, LL&SL*, 1803, —(C&'( ¥ = #s  h&™ (""#) =+, (1=(E4+(GE<&-38&"(
I, -(E& = (C&>%&=03.(%4+(45+(A=64@-<(&'-&*(0, = - @-'043"1&-(O"-6&'3(C&"(5&'CH'l
cher und situativer Differenz bezeichnet werden kann: In der Totale sieht man
deutlich, dass J-Ps und Annis Stghle im Therapieraum einander zugewandt
+-E1( 8'8( &'->85-8—( O'-+3850-<&-( +'-E( 1&E , =6( +, ( -&C&—&'~4-E&*( <&+83%3.(
E4++(D--"(@-E(K1?('-(E&*(8 , LL&5L* ,1203" , —(45+(+'=6(1 , &' -4-E&*(4C%&-E&~E(
&*+=6&"-&-1(A"&(+'-E(0&"-(?44%( - &6

S2RED o~

wird augenscheinlich als J-P im Laufe der Sitzung sagt: ¢A neighbour is going to babysit. The
,=&(%6, (“+(%*'3'-<(36"+(+3, *RI[SD63'MI\] , -+, 543", —(A&* I'=&I(A=*"L3[.(A((" X1

INC ) <BI( /@M. 4-+IKF*<&=J(\ALS'3( A=*8&=J( O*+38&( ~ C&*8<@-<&-(>@*(+& = 4-3'+=6&—( D-4R+&( E&+(
plmischen Mehrfachbildese. In: 1"#%&" () "#* Jg. 14, 1991, H. 384, S. 28138290, hier S. 281.

27( )< __A<8-&*( P48 \G&38'538( Q'SE&* ( <&3*6~-36( Q&33&~[1( 2-J( 94@5+3'=6.( /&*-&*(S_ <IN+,
—."S%, 4", 0182%'3,4/54#*6, 75,8819 : '/ ;*/$%, 564, <6/*. ; &/56="%51/5.. Paderborn: Wilhelm Fink 2008,
S. 25037, hier S. 28032.
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+), (-'./-01(3"' 41&" , (-'5/66(26-/1(8%)/3'9)-," - (- (3;<(-", (- ()38131))-
gen Projektionsvariante 6 ohne der Einkanal-Version die ihr eigene Qualitat
1<>6-(*&(3'?$'9/72(3'@" 17" ()3(" A-h" +(&-9 (-4 (--()*&w , 1", ) (" C3H121%)/ 3"
durch die Aufspaltung des narrativen Inhalts auf zwei Projektionsy@chen jen=
seits des ¢ blichen Topos vom aktiven bzw. passiven Betrachter im Kunst-Kino-
5)>8%$->'$0'()3("O(416&7-)>*&('D<(B('<(-()*&(-%'9)-, '

F$100(3.1>>(3, " 164" >)*&" . (Gh&124(38" , 1>>' A&h)2L" O)')&-(O"H/-: (&(3¥'
()3="$3,"' O(&-81310): (" 11>>$3:(3'1$>", (O>(2< (3" +14(-)12" 2$" (->h(2(3¥" , (3
Unterschieden zwischen Einkanal-Film und Mehrkanal-Installation experi=
mentell nachsp¢rt. Die unterschiedlichen Fassungen sind dabei stets als Teile
030C'A(-8083)*&4" 12>'O(&-(-("13'$34(->*&) (,)*&(* 5)>4-)<$K)/3>81362(*13: (=
passte Werke, zu begreifen. Dies erm®glicht es, ¢ber den Tellerrand des ein=
20%(3,">8)??)(-1(3' I$3#J)3/-5)>8%->(>"?$'<))*8(3'$3, 'K/ O L-6>(3K1%)/ 3>=
/-45$31<€63:): (" 1-1:(3'18.299(-. (3"9) (" (W91'1-1: (3'31*&", (-'4)-8%3:", ('
Gebrauchs einer unterschiedlichen Anzahl von Leinw2nden auf die Bildmon=
11:('$3, ", 1>'D-26&2(3E'D>": )<B'O)("LO" 11K/ 3" 1 agm g™ (#)$=+, (1", (O/ 3>=
) (4'9%-, (8',) < (?; :)*&("M3(->*&)(, ('?9)>*&(3'D)3="$3, '+ (&-81312=H(-=
>)/ 3N/ 8/334(" ()3" $3h(->*&) (,)*&(-'O-1, 13"+ (4131--1K)K)4CK' 7, (-'1$*&'13"
O(116&/-)>*&(O"O(&14" . (h: Ch(H 9 (-, (3E'B/*&M(&(3'<(), ("H(->)/3(3")3"
8()3(O'#13:>4-(8>/3, (-393'()3(0", )1/ - )>*&(3'H(-&GA3)>'O)()313, (+£'D->H'
,)C(-"5)1/:"29)*&(3", (3'H(->)/3(3' 6>, ) ("M3(->*&) (, (*>)*&4<1-'9(-, (3t
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PHEHE " >t " ,-+* = " /0" 1 h2("-#$*(+3245-+4*(+
plmischen Landschafts-Ansicht

65-" _ _*/71"--5/8% T'#SI&"()*W &*,"*$-./01*0* I'#$h&"(1*(2*.+ -.2+
-machen sind sowohl als ein historisch und kulturell situiertes Lesen auf Sei3
x4 2%(+4%,"5"* W6 * o+ - 2t 7 S(*E8* 2% L+, —+ - GF(0-#S* .+ "0+ " -HSt 00+
2(;, *00H*4#$ . "0HS* (45 ; I OHS* (=0hS* 4" OS> (+>" . 0B (*'&- . /@ ; (+12*B+A" . I* (3
/(= .2t B¥(0#$"™ 2% *(+ @"0-"0'0"* (- . /OW* 45 . ")* .+ &*,"*$- . /01*'0%+ 4S5 . "0#$*(+
C"2/*8&- . /0B*(D"$(* . « BEHBI*+"#5+2* . +F)9"00"0#56+5" . ; ("8 "W 0#S* . +CY#)+"-D+
die Landschaft als Sichtbarkeitsmodus begreifen, der ob seiner zahlreichen
Thematisierungen als vereinnahmender, allsichtiger Blick mit einer zentralper3
05*)W'B"0#E* .+ C'92/*&~ . [+~ . 2: 2% (12" 8"t B*(&-. 2% . * .+ >B; ) "H'; .4*" _*0t- "3
h=(* . tA" 20— L /O0(=/*(0+&*, " *$- L /0L 0%+*" _*0r 1 -&H*)H0+ B . *(+2*(+ 1 55" ("h-(+
zu brechen vermag: Als prozessualer Modus wird er sich in das plmische Bild
einschreiben und als Teil des Bildes sichtbar werden.

JtJ4d

UBI&" (3 (4%

PHSH&" ) * &>, "*$- . /01 *'0%+ IHPH& " (1 *(2* . +- . 2+38 " #$- . /+0". 2:0; 1 ; $b+ "90+
ein historisch und kulturell situiertes Lesen auf Seiten der RezipientInnen und
T (L FEB* 2% 1, 1= W (0-#F* L4700+ T -#B700¢ 2 (5, 00+ HS . "0#F* (5 ; IOHS* (<t
QR OHS* (+>" . O#B (' &— . /HOHS BEHBI* S > (+, - =HS0W2" . "#SD("/* . L "*+0"H$t
Sichtbarkeit als technische und handlungstheoretische Operation in das pImi3
sche Landschaftsbild einschreibt respektive sich als plmisches Landschaftsbild
zeigt. Der Blick als Bezugnahme wird dabei sowohl in der Landschaftsgenese
als auch am pImischen Werden in spezipscher Weise Anteil haben. Wenn
Landschaftswahrnehmung als eine seit Jahrhunderten etablierte Steuerung des
CUH)0tB*(0h" . 2% _+ 1"(2t - . 2¢ 2% (* .+ K* . *0%+ "4t "8 8*(+ 10t *" . *+ $'0%; ("0"*(¥*+
Seh-Technik der Massenmedien zu lesen ist, dann ist der (lange, ruhige) Pano3
("870#$1* . )+ ; $%,8"L; (8'(*05*)¥'B*M5*(*}"; . 'der pImischen Landschafts-
Ansicht, durch die zun@chst vorplmische Formen, besonders Panoramen und
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Dioramen, als bewegte Landschaftsdarstellungen im fr¢hen Kino h&upg aktu/
alisiert werden. Wenn sich die plmische Landschafts-Ansicht als solche zeigt,
0) ((* 1.2345%* '34* 4'n6* 786* 0% L* 9" (5%6&6 , (O* 7%6:34"%0%(%6* 5 ':,).":"%6, (&:/
34 ("< (C=%-"%4 , (&:>%":%*%34 (' :34%(*?".08%=, (&: 7%60)46% (A0%(*B<.)::":34C*
panoramatischen Blick auf die Landschaft als Modus begreifen. Dieser wird
aufgrund seiner zahlreichen Thematisierungen als vereinnahmender, allsichti/
&U6*?."3<* 1L '5*%" (%6*-%(56) .D%6: D%<5'7": 34% (*?".0&%=, (&*, (0*0%6*0) 1 '5*7%6= (/
0% (h(*E78<)5"'8 (%" (%:*, ("5FE%(*9) (0. , (&:56F&M6:*=%-"%4 , (&:>%":%*%" (%:*G, =/
jekts hinter der Apparatur zu brechen verm®©gen: als plmische Operation wird
er sich in das plmische Bild einschreiben und es als dieses sichtbar machen.

IHBHE" ()% "5+,

H"%G'345=)61)34, (&78(*G56, <5, 6% (*80%6* 1 68-%: : h(*&%454*: 8*1J465*9) (:/K26&*
SAK (ZU68M6?) , A¥:55: L '50U6*L, 1.2:34 , (&0U6*3%6.1'55. , (&*()5,6>"::%(:34) 85/
licher Erkenntnisgewinnung einher. Bei (experimenteller) Sichtbarmachung
78(*Gh6, <5, 6%(*80%6* 78 (* 168-%: :W(* 7%6>%":5* Q) (: /K26&* BA%' (=%68%6*) , 4 *O'%*
L,:.2:34, (&°0%6* ;%6 1'55. , (& ()5, 6>": :%(:34)85."34%6*E6< ( (5(":8%>" ((, (&I
+'1:0(:34)85:<6'":34* ) (C L) ¢ )& 0)zz* <"k N0 %655, , (&0* ), 34* ("345*
"1¥P%(56, 1*0%6* ;86:5%.., (&* :5) (0%, (O :5%45 0" :"34* 0"%* +": :%(: 34) 8% (* I=%6*
2'34% 1%h.=:5% 1)34%((r 2% "4 (h(* 06845* 0"%:%* ;%6 L'5h. , (& 'L Lu6*'1* E6&U=(":*-,*
verschwinden, sich in der vermeintlichen Transparenz des Durchblicks auf die
Objekte auszul®schen. Es soll hier nicht von einer bestimmten Depnition dessen
), :&%&) (&b (*>%60% (&*=>) :*%" (%*GD , 6+ : 5L, 34*78 (*?".0%6 (*>'60* (, 6) 1.*$) (0%*0"4f*
BN0%* :%" ((*G5)550%: % (¥ 8. %" ("&%* ;%68)46%(*O%6* 5 ':,).":"%6 , (&*0,6348%8&) (&% (*
>U60% (0"

H'%* 2%":D"%.%* 78 (* R86 L%(* O%6* ;':,).":"%6, (& W(5(" L L5 $4%' (=%6&%6* ), :*
dem Umkreis von [Vier Experimentaltechnikeny, die wesentlich zur Genese
18.%<,.)6%6*?2'8>"::00(:34) (5% (*" L+ 1#{*K) 464 , (0%65*=%"'8%56) &% (*4)=h(I* S8 1/
De%: :"8(AH".)5)5"8 (A* ; %6:5F6<, (&*, (0*G34%1L)5":"%6 , (&4*E:*&%.5% (*()34*S4%' (/
=Y6&%6* ->%"* T4)6)<U5%6":5'<)* §J6* 5 ':,).":"%6 , (&:D68-%: %+ 78 (* U=t<5h(* O%:*
+"2:0(:IG'%*D)65"-"D 6% C** (*0%6*%" (b (*80%6* ) (0%6% (*R86 L*) (*0%6*W)5%6"). 5F5*
0%:*X (5%6: , 34, (&:&%&%(:5) (O%:*:%.=:5*

1 Rheinberger, Hans-J°rg: ¢Sichtbar Machen. Visualisierung in den Naturwissenschaftené. In:
G)34:YO81=)34kS.), *1O8* 1"#$1&"()"**+, Frankfurt a.M.: Suhrkamp 2009, S. 12781486, hier
S. 128.
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Bh-1"#$.74-.95+08 " 82:0: -1 -20(; 27~<.74-.24&" (.28+ 2.-12-.1-00) *+-.0527-+2.*8&" }2.
H2-. 06" ) *t-<.=)-+">"(-.95+ 1<, ?-22.1.*2.05. ?1//.38+.@, 0(*0-. : - ) +*&" (. ?8+7-24.
B81.*27-+-2.-2(?%&,-/2.0t-.0h&".42. C-052*23. 14(. 7-2.D20(+8 L-2(-2¢. *8E . 7-+-2.
analytisches Verm©gen sie jeweils spezipsch antworten und an deren Schnittstelle
381.F2(-+08&"82:0:-:-20(*27.01-.G-0(*/(.*22-" 1.-24".

C™-12)-+:-+.04+8" (*2.74-0-+.$(~//- H52.1 : -+522-2. B?40&" -2742: -2) '4.$5?5" /.
die Handlungen mit den Objekten als auch die apparativen Techniken werk
den sich also einschreiben und als Teil des Wissensobjekts nicht von diesem
losgel®st zu begreifen sein. Das In-Erscheinung-Treten der Pr2parate, die
C"-h2)-4:-+. "i-+.*/0. -42. L-4044-/. = -+*234-" (<. 04-40(. 04&". *80. 7-+.D2(-+*, (152.
zusammengef¢ hrter Substanzen, die sich in ihrem Werden zu etwas Neuem
1-2-+i-+-24. @42.M+53-00. 247, "§-+.?; " +-27.7-0.M+53-00-0.%/0. 74-0-+.04& " () *+
N5-/. $207-+. L*&" (. 52. We" ()*+,-"(. /#$. W' ()*+O*e"/#1. -)-2E*//0. *8E. 7*0.
Werden von etwas Neuem und Eigent;mlichem aufmerksam, das sich w2hk
+-27.-42-0.P108*/10t-+82:04+53-00-0.827.*/0. 74-0-+.M+53-00.42. 7*0. Q-+7-2.7-0.
Neuen einschreibt: Er unterzieht die Darstellungen in Mareys Sysmographen
827.R"+5254"5(5:+*4"}- h L #SAN*"+"827-+(.-12-+. T80?-+(82:A T L. L-404%-/.
7-0. $001.5:+*4%-2, ?2-+7-2. T4-. -2(7-&,(-2. 827. *8E:-3-16"2-(-2. P-+0&"4-K
bungen sowohl Eigenschaften des untersuchten Gegenstandes als auch Teil
7-+.T80+=0(82:.0-42¢. 74-. -)-2E*//0.42. L-?-:82:.08270. T/0. 7-+. @4208&" +-1) -+.
¢Die Sichtbarmachungen oder die grapschen Daten sind die Eigenschaft der
2187 (. 2*"+2-"1)*+-2.L-?-:82:.7-0. F2(-108&"82:05)\-, (0.827.7-+.4+; 310-.
+-28M-4(-2. WH-")-?-:82:. 7-0. $&" +-1) -+008*. F27. 2-H(-+. IBk-. \Wh-. W*(-2V.
verdanken ihre Existenz den Instrumenten, die sie herstellen, und existiek
+-2.0-20-4(0. 7+, 2 +*4 408" - 2. P~+E*"+-2. 248" (1®. G/-4&." 3-4(k:. 2 - " (. 6*+-0.%) -+.
7*H52. *8. 7*00. 1-&"*240&" -. &%((-/. 74-.E-"/-+"*E(-2.827.82H5//,51. 1 -2-2.
(Sinnes-)Leistungen des Beobachters, der Beobachterin ersetzen k®nnen,
78-0-.05:*+.38.2) -1)i-(-2.H-+ 1 >:-20.2*&".6*+-0." *) -. 74-.QH00-208& " *E(. 78+&" .
M+; 3104520620(+8 1L-2(-. 38+. @2("=//82:. 7-+. F238/;2:/&" ,-4(-2. 1-20&" /K
&7 -+ Q*"+2-"182:0F; "z, (. )-h: -(+*1-24. ZA T $2-//-2.H-+ L -+, (.42. 74-0- 1.
B80*11-2"*2:.1Z-.X6*+-0Y.45i2(0.58(. (" -.512*7-[ 8*&4-0.5E . 82*47-7.5) 0-+K

Ebd., S. 138.

@)7h

$207-+. N5/, 1$1&" () *+,-4(. 827. $1&" ) *+ 1*6"82: k. D2U. G-4L-K. M-(-+. "Z:h I, 2+$#/H#1-#. $-+.
Sichtbarkeit: Fotogrape in Wissenschaft, Technologie und Kunst. 9+*2,E8+(. */6A. $8"+,*14. 1" k.
S. 1428171.
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1" HI™ ()>+,$-(

.(/107)(71)02) .$34(-) 1$56317/40™) (5) 608 7(3$1) Ol =) %3(7 - 46(-) 38%i5/3 (/60 ™ ;<)
=") 11$5%3) >/$--$) + " /$356 - ($1$/) > " 21$3) %3+ " 150/,-46:) , 956 : $") A(3$?5) =77 (B
raturen, die mechanisch fabrizierte Sichtbarmachungen grapsch oder bildlich

%% " $3i$38()+ " 1)D"5/3+8$"/$") Ol$) ALE305EQ7$";) F3)2G - 3/) 1 (2G3) 1) "6 /. 03B
2("1$"%) AHY%-i6 - ESY) 1$3)D"/$3.$"/i0") .0 ) >$W/$") 1$5) *1558 * 56 - (2/-$35) 9 - B

rend des Aufzeichnungs- bzw. Arbeitsprozesses an sowie die Tatsache, dass die

aufgezeichneten Daten auCerhalb deren Realisierung keine Existenz h@tten.

1+36:)1(5) JE+-(3)1$5) ALE305E075)50: ) B (") JASE/SL) A(3$?75) B (/$7) =" %3B
%$") 5866 ") =+2,$i6: "+"%3$") .0")M30,$55$ ") 01$3) F3$i% 1558 "() 1i$) " +3) 8i//$-5)
8961 ("156:$3)>16:/4(38(6:+"%)3$(-{5i$3/) 9$31$")EH" "$";)D8)N(-$) 1$3) 04$")
("%$2G:3/$") #: 94" 4$3%$3056:$") *<155$" 5B I ASE/$) 3857SE/L.$) PF7i5/$8156 - $3)
04" %%0)/3822/)16$5) ™86 2 /), +L)=+6:):1$3)5$ - $7)943) "16 - /)4-0R) . $3%3HR$3/$) I 4SE/$;)
43)5$:$")M30, $55%;) F5)i5/) 346 - /4%C) (4$3) 1$™ " 062 )%$ " (+$3), +)+"/$35+6:$7()90)
+71)§" Ot$OBY/) 8$"56 16 - $) Fi ™ %3i22$) - $3) F3%$4 " 1558) 9@ = 38" 1) 1$3) M30, $559)
"06:) $i"8(-) BW/%$5/(-/$";) D6:) BHE:/$) i$3) (4$3)i8) S$50 " 1$3$ ") Ti5+(-45($B

3+ 05/$6. - "4ES " UB(77 (3(/+3$7)4$57386: $()16$)V)90 - 36" 1)5$)M30 , $55$)5:6 2 /4(3)
8(6:37)48%,i$:+"%5985S) (+2,$16: "$") +7 1) 1(4$8) 58-45/)6™) S$O$%+"%) 54" 1) V)
etwas Neues generieren, das es vorher so nicht gegeben hat. Zun@chst sind

1685) Ti5+(-£56$3+ " %$ " () 16$) . 0394$%$ ™ 1) (-5) B (/$" B (/$3(-)4" /$3$55( " /)54"1;) 1 $3)
05/ - $/656 - $)W$= (/)= (/) - 031$3%3G " 1i%)X " 06 - Y)ESL " $)#$-$. (", ;)

14398 $8(* ($)+&, "-.&(/0/"1()

1 $3) M30, $55) 1$3) Si-19$31+"%) :0-/) 1$") Z"/$35+6: + " %5%$%$ " 5/( " 1) $35/) &"5)
HUE5/$3) 1$5)>16:/4(3$7)+" 1)/3("52038$3/)k: =), +8)WSh$"5/(*1).0") I 7$3(/iB
onenund § berlegungen. ¢Als Ergebnis von Anordnungen und Experimenten
+ 1)M(3(B$/$3.$30 " 1$3+"%$ " )$39%i5/)546 - )1 (5)566 - /4 (38)St-1) (-5)M301+E/), (--B
3816:$3)D"/$3.$" /40" $"<")50) 1 G"E$-U>6: " $11$3)16$)1$").$38$:-3/$")W$43(+6:)
des Begriffes der Sichtbarmachung respektive Visualisierung in den NaturB
wissenschaften seit den1980er Jahren als Reaktion auf einen durch zahlreiB
6:$) E+-/+39455$"56 (2/-46:8) 0" "0/(/10"$") +756: (32) %$9031$"$") S$%31225)
1$3) #$73058"/(/i0") .$35/$:$";) >0) -$4%) >i6:/4(38(6:+"%) $4"$") \7301+E/t.B

1 >"$-8) ~=) EJ. Marey and Cardiology. Physiologist and Pioneer of Technology (183081904);)
Rotterdam: Kooyker Scientipc Publications 1980, S. 171.

7 Schneider, Birgit; D¢ nkel, Verena: ¢Sichtbarmachung/Visualisierungé. In: Dies.: 1" ()*" (&
+,-.$/01.28) -*3 1$43%%) 5964, 64" (" (9B k) #" (", (856+*,-€5. Berlin: Bredekamp 2008, S. 1328135,
:($3)>)_"a;
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konstruktiven Aspekt der Bildherstellung in der wissenschaftlichen Praxisé’.
"-+95+

;88" 618" *-[.<*=2-+,9-+0(- " (. 7-2.>-=#77 . 7-+.@-4+A0-2(*(152.52.7-+.BH0C
senschaftlichen Praxis als eine T2tigkeit, als Inskription, die aber gerade nicht
*800&" /t-D/f&".%2.7- 1. >-+-4&". 7-+. EX08*/10i-+82=.827. $&" +(. *23804-7-/2.40(:.
Hagner fasst Reprasentation als notwendig komplexe Kette von Vorg2ngen,
A4((-/0. 7-+-+. 7*22. BY00-20&" *?(/4&." -. F+,-22(2400-. =-B522-2. B-+7-2:. Gi-0-.
materialisierten Kettenglieder versteht er im Sinne der Latourischen ¢immuC
(*)/-. L5)W-0HI. <*=2-+, 1*&" (. @-4+A0-2(*(152.*/0. -§2-2. EB+=*2=.*8(). 7-2. -+.
als ¢Transportph2nomeng™.)-3-4&" 2-(:.Gi-.K20, +i4(152.241. 1.(.282.-12-2.L/*(3.
-#2).7-2.3895+. 7¢-. 52(5/5=40&" -. M5++-04527-23. 3BH0& " -2. NO+(-+2]. >H/7-+2.
57-+. P-1&"-2.827. -12-1.82*) "A2=i=-2. Q-=-20(*27.%22-"*((-:. G}-0-. RF¥2C
06" +-4)82=. 827. S108"+-1)82=. 7-+. @-4+A0-2(*(152. 12. -§2-. Q-08" 1" (. 7-+.
Gh2=-H".+V"+(.*80.-12-+. ; ) B-2782=.-12-0.( " -5+f-=-/-4(-(-2.N100-20& " *?(09-+C
st2ndnisses. Es gehe um cein Abschreiten des ung¢bersichtlichen, von Neben¢
B-=-2.827.5295+"-40-")*+, -§(-2.=-0A8 1 (-2.Q-/A27-0.7-+.Bi00-20& " *?(/1&" -2.
Praxise.”.G*0.L5(-23*/.-42-0.>-=+220.7-+.@-4+A0-2(*(152.*/0.K20, +44(452./t-=(.
§2.7-+.S295+" -+0-" ) *+, (). $(+8, (8+1-+82=.827.@-0(+8, (8+1-+82=.952. NI100-2C
0&"*?(05)H-, (-2:.

Nach Gabriele Werner h@tten Begriffe wie Sichtbarkeit erst einen BildbeC
=#?7.,520(4(84-+(J. 7-+.R7*0.N-0-2.7-0.>4/7/1&" -2].7%0.N-0-2.7-0. P-#=-20.827.
$-"-201.951. G-2,)*+-2.827.0514(. 952. 7-+, $4+*&" -, 82(-+0&" -47-2H*, 05/,
$i- . [-0(.h2! " i9hd ™ ()&*. 74-0-.7827* L -2(*/-. GI??-+-23.*/0.-42-2.952. 7-+. M820(.
*Y=-/-H(-(-2.SHT7)-=H. 7-+. Bi-7-+8 L. >H/7-+. 286" (. */0. G-8(82=0B-40-2.57-+.
K2(-+4+-(*(52-2.952. X)), (-2.7-+.+-*/-2.N-/(.0t- " (.0527-+2.*/0.-12 RP8B*&" 0.
*2 $-H2H": - 04448 (*2.74-0-+.$(-//-.952.-42- 1 .L0-875($8)I-, (0(*(80.7-0.>4(C
7-0. >4 7—+.-+"*/(-2.7-1.2*&" . */05. 7. 6*&" (.-42.$8)-, (. 7-+.R ; 2+8782=H"% 38,

8 Ebd,S. 134.

Y. <*=2-1.61"*-/l.RPB-t. ; 21-+,82=-2.38+. @-4+A0-2(*(452.42. 7-+. NI100-20& " *?(0=-0&"4&." (-H:.
In: Rheinberger, Hans-J°rg; Hagner, Michael, Wahrig-Schmidt, Bettina (Hg.): +, (=*1%*%! - &/
§*081!+*2) ,4+03434506! 75%*) (086!92(). Berlin: Akademie Verlag 1997, S. 3398355, hier S. 341.

TU. F)71.$.#2T

TT. F)T:

TL N-+2-+.Q*) #i-/-|.R>H/7710, 840-:. MH(10& " -. [)-+/-=82=.38+.\+*=-].5) .-0.-§2- . *//=-1.-§2-.>4/7C
theorie des naturwissenschaftlichen Bildes geben kanné. In: Bredekamp, Horst; D¢ nkel, Vera;
$87 2-47-41.>h+=H(.] <=M = 4R13; <Of; <"1 =5—2*0%E (- 1> (1*40%) 1931888, <¥; <3*1 2484+ 08 <413, <*)1""#816%)L.
Berlin: Bredekamp 2008, S. 30835, hier S. 31.

T#. F)TJ).$.40:

TZ. >+-7-,*14.8*.]<=N.R>Y7710,8+0-H.$..#1:
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%/-%, &% (0* 1.)2*) (&%/ , 3 (*4(5'6'5, , 7*8'/5*2989: *).2*; 3/%'* <, =% ("6 'fAB" *
als auch als unterworfenes Wesen identipziert. Diese vom Technischen her
&%5)C - (%*D".50 - %9/ %/ &'=(E*; 5)22*5 %+ , (B%/2C = "%5."C-%w(*D".529/8% (*("C:f*()C:*
% C7*?2)0%8.9/") . *3%208%.%&E% (*D". 5="%&/"33 /3) 220*8%/ 5% (*?F ( (b (E29 (5% (*()C:-*
5%7*, (B%/2C:"%5."C:%(*G9..-, &69(*H) (5., (&% (*7'¢*D".5%/ (BI** Die ¢Leibliche
+) /-7, (&2/3) =/, (&, (5*B%/* B F/J%/*).2*DWO=)C: i, (&2K*, (5* L.%228%/AGB*
8UW/5%C* /%. )86 %/ BE* (5% 7* +%/ Co/* 76 LO(O*H))BIM5'%* ;H) (5., (&23A:"€K
%" 8B*5%2* +"22% (29=% %2+ ) .2+ ;) 20" 6%* N (0 0AIB '*+3) 2200 O=%20%*%/ - "%.0% (*5) 7 '8
erst durch Handlungen deren Existenz. Wenn Werner weiterhin von naturwisk
20(2C:)30.'C:%C*D".5%/ (*23/°C (E*5'%*§%C - ("2C=*2" (BE 7% (0*2'%*5) 7" ¢* %=t (* 5'%*
N/8)/0, (&*5)22*5"%2%*; P=%/J/P3=)/*, (5*8"%5%/ : 9.=)/B*2" (5E298%'(*5 % 2%*; - * (K
2'Cz0."Co* "z /%2 &%20'2C - %(E* )IJ)/)B'6%(* , (5% 0= %9/ %&%.%"0%% (* Q, 20) (5%?97K
7%(2*()C:69..-"%z=)/*2" (5BI"** 440/ (%/*J. A5 "%/ = "W/*3P/%" (%*D".50 - %O/ W5 "%+ (¥
8W'i%/%/* 19CUR, %(-*S=20) (5* (7 7*69 (%" (%/* 19200, "%/ , (&*%" (%27 7%/K
gleichen gpxierbarené'®< , =>%?§%20*N (§2C : %'5% (5 26* - "/=%'*5)22*5"*?.) 22'2C - %5
O=024TK<, =026+ 1 9(20%..)0"9 (*&%=/9C-%w(*8'/5*, (52'C-*5'%*D".5k*, (5*L.%5"%(K
YO N2*3P/A%" (%S, 33)22, (&*69(*H) (5., (&27)C=-(*).2*%" (%*/%.)8"9 (). U/F Vi
F33(%EE*8%" . *H) (5., (&* = "W/*).2%" (% % (BA, VI/B%*69 7 *< , =% 20*. 928%. F20%* U/ FV%*
=%&/%'3=)/*8"/50

HSHE ")

Es gibt keine Landschaft an sich. Landschaft-Werden ist ein gesellschaftlicher
und techno-politischer Prozess, im Zuge dessen eine j bereinkunft stattpnk
det: Es ist die §bereinkunft, dass ein spezipzierter ¢Ausschnitt von Nature
zur Landschaft erhoben wird. Landschaft als Ausschnitt eines Natur- oder
1,.0,/7), 7%, (5*5%22%(*D".58%/5, (& 8%/5%C*" C*%" (%*/%-"3/9?*) , 3" () (B%/*
%' (8'/?%(5%*D%-"%= , (&*&%2%d-G* , (5*2"(5* ("C:E*69 (%" () (B%/*- , *d/ % (h(1*N/*?*
Meinharter vermerkt in ¢Landschaft ist Verhandlungssacheé diesbezglich:
¢Das Abbild der Landschaft gewann die Oberhand und wirkt einerseits auf
die Konstruktion und Rezeption von Landschaft, wie andererseits auch direkt
),3*B%(* J:M2'2C:%(*$), 7*-,/PC?B’C Eine Steuerung des Blicks auf Landk

W N=5{E<*XW0

WY* N=50E<0*X#0

17¢ N=5{

18* N=5[E<*XX0

WZ* N=5[E<0*X#)

I'[ Meinharter, Erik: ¢Landschaft ist Verhandlungssache. Ein Kommentar zum Diskurs der
Landschafté. In: Pichler, Barbara; Pollach, Andrea (Hg.): ¥"#%&'()%*+,)-.+/'O)%*+,1)23"4%*" 5§ 1 6*
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/%&)8'-&)"-94,6,*70-6,*,1- = )&*1,&071;-;,84*O-=16-68,/,-#",7,*71;-/,%-
>4*-)..,0-)7/-6,0-+21/".,*%$/%&,1- @, .6- &,*>4*; ,;)1; , 1 AS/)(,'& B?"'1,*-
vermerkt: ¢Unbestritten im Verst®ndnis von Landschaft ist ihre Afpnit2t zur
C71/'@"" In dieser Hinsicht wird sich Landschaft auch immer asthetisch vert
O, . 1¢-#M&-)78-F,4*;-#00, .- (, 2§,&,16->,*9,§/*-B?"*1,*-)78-6)/-6/*&, "§
sche Verh@ltnis zu Landschaft als ¢geordnete Naturé!'t-65,-,/-27-&8/'4*/5,*,1-
gilt. Und Joachim Ritter vermerkt: ¢cLandschaft ist Natur, die im Anblick f¢r
einen f¢hlenden und emppndenden Betrachter @sthetisch gegenw?@rtig ist. [...]
Mit seinem [des Betrachters] Hinausgehen ver2ndert die Natur ihr Gesicht.e*-
Das Landschafts-Werden wird also immer gebunden sein an ein kulturell situt
iertes Verh@ltnis, der Betrachterin/des Betrachters zur Natur, deren BedeuE
"71;/84*241°-,(,18)../-88/"4*$/%&->)*$) (, .4/*«- =) /-) ./4-400,*-9§,6,*-0§'-6, O-
Aufstieg Petrarcas auf den Mont Ventaux im 14 Jahrhundert mit einer neuen
Bezugnahme zu Landschaft viel zitiert wird als ¢epochales Ereignis f¢r die
F,/%8%8&" ,-6,*18/'&, "$+D"%44/"-, 1;->,*+1238"-0%"-6, *->§, .68/+7'$,*", 1-3,*/3, UE
tiva artipcialis als zentrierender Modus visueller Reprasentation. Die Figur des
Panoramas scheint in vielerlei Hinsicht mit der Genese von Landschaft vert
+1?38'-27-/,§1-01-68,/ ,*#',..,-14.-)7/;,.4","-9,%6,14§19§,9,§"-/&-65,/,-) ./-
J,1++412,3"-;,9811(*1;,16-,1";*,12,1-.6//%

PSR! (), - /12

=§,-+)11-6,*3)14*)0) /48, -B §i+)./- §1-, 0)123) 4*/4& , *- 716- /8- ,$1, *
K)16.71;/'&,4%,- 81- L881,16,* (,;*$88,1- 9,%6, 1l J8,/,- @*); ,- /', ."- /8-
271G4&/'- 71" ,* 6,* NA*)11)&0 1 6)//- 63,/,*-)./- ,$1-0-P, 1/ ,§'/- $1,* Q(,*
O81671;-6,* /4&A41- 67448 3*GE+$1,0)"4; %) 388/%4&, 1- J)*/",..71; ,1-0- (,*,8'/-
27; %8 " H$1/-C814-25,&, 16, *B.Sh+-27-8)//, 1-4/'4-6,,%-6)/-)..08// , 16,1 (?*
S K&, #T (- *,E5L/Y). 8, % T16- 6)/- R)14%)0) $/4&,, - )./~ =1(, *28* ()*+,8"
716-=1/8&" ()*+,5'-6,/-5,2838,*, 16, 1T-B§k+/7(F, +'/-$0-3) 143'$/%&, 1-#511 ,-
1,1-6/1"-AS1,-0)'&, 0)"$/%&,-AL"+¥68'S; 71;-6%,/, *-R*6O8// 1-95,-/3,-#" ,8) 1-

Wien: SYNEMA 0 Gesellschaft f;r Medien und Film 2006, S. 71880, hier S. 73.

1U By ttner, Elisabeth: ¢Natur, Kultur, Physiognomie. Ann2herungen an das Verh@ltnis von LandE
/%&)8"-716-8*2&, O-CILADVLI-RP&.. , *- 7<) -SK ;<TI- 1 H808" () ™+, ) - #H-#-X"" 0" YH-&S, *-#XY<

11 Ebd, S47.

17 Ritter, Joachim: ¢cLandschaft. Zur Funktion des sthetischen in der modernen Gesellschafte.
[UNY"]-VLI- T3, */4-/012. 36848454 /., 7+ 8054: ., Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1974, S. 1418163 hier
U

X Ries, Marc: ¢Von der Kino-Natur zur Kino-Landschafté. In: Pichler u.a. (Hg.): 1"#%&'()%*+,)-. -
H-Z" OXXH-&S, *-#-X7<
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Oettermann beschreibt, kann nur eine Teill°sung bieten. Oetterman argu/

O%(1'%21* , (1%2*) (3%2%04*3)55*3)5*6) (72) O)*).5% , 0589."%:%(3%*$) ,O"..,5'7 (*
S *57* <" 05* 5'89* ' (* 3 (* =, S (* 3U5* >2[*A) 929, (3%215* 3)251%..%* ; * B%25BUCL'/

D'589/2%89 (%2'589*" (%2*E%O7C2)1'5'%2 , (&*D7 (*6%25B%CL'DY*&.%'89C7 O O%i* E ) 5*
zentralperspektivische Bild sei ja ein exklusives: immer nur ein Standpunkt,

(FO.'89* 3%2* D7 (* 3%O* H, &% (B , (C1* &%&% (1.J%2."%&% (3K (L* ML) (3B, (CIN*"*'51*
3%2*2'891"&M%i* O%'* 3%2* B) (72) O)1'589% (* E) 251%.. , (&* 9" (&%&h(* <'23*%'(*$, (3/

8HOF.3%* D7 (* P#Q* R2) 3* 9%28M51%. .13* E%2* %(151) (3% (%t D7. 5 (31l S24'5I 780 (¥
Jus'1-1%, (%(3."89*D".4%*H (5'8915B, (CLU

Der plmische, panoramatische Blick

Es gibt ¢keinen wirksamen subjektiven Blick, der die Trennung in Objekt/
Subjekt und damit die Isolierung des individuellen Tr2gers von Handlungs/
0)891* -, 2%, (9" (1%28%92) 2% (* R2, (3.)&%* O)89%(* <123%N**, schreibt Lorenz
T (%X (1 4888 )+ (+,-. 1

T'(*671%(-").*-,*6.,2)." IFI OM ((W*D7 (*O%92+7 3%2*<% ("&%2*- "%.&%2'891% L% (*
O%<t&, (&% (* , (3*627-%55%* &' I1*5'89* ' (*U' (<%(3, (& -, 0*B) (72) 0)1'589% (*
0."8C*).5*E%(CC7 (-%B1*-, *%2Ch ( ((@

E"05%5*C) ((*, (1%25, 891 <h23%(*).5*I%2%"15*3%/*, (3*(789*%(1/O)1%2").'5 k2 1%*
T(IF, 2%2, (&*3%5*M, JWCL54*3"%*57<79.%).5* I%h<%&, (&5' (3, -"%2% (3W*B27-%55, /
). R2W:%*).5%) ,89*).5* 1<) 5% -+23% (%54 (* O%<h& , (&* MW (3%A*%L<)5*U) (/
delndes gefasst wird. Der kinematograpsche Blick als gerichtete Handlung des
M9% (5*<'23*-, O*T" (5892%' I%2*, (3*).5*%" (*57.89%2"5'89*" (5892%' I% (3*5%.J51*- , 2*
Handlung des Sichtbarmachens seiner selbst: Er ist Teil einer neuen kinemato/
grapschen Entit3t des Filmbildes.

Als sich im Prozess bepndend, ist er an anderer Stelle als offengehaltene
, (3%, (X021 &%* T (L'IF1* -, *X)55% (§*H , 5*BY%25B%C1'D'589/2%89 (%2'589%2*M'891*C) ( (*
er als zersplitterter, demokratisierter Blick der Vielen gefasst werden. Als exis/
tentieller Verweis ist er indexikalische GreCe. Als Lichtspur in Bewegung oszil/
liert er zwischen dem Status des Signipkats und des Signipkanten.

1" Y3H11%20) ((EML%X) (/01052 0304/ (54 . - . (t St (6 04$3¢) &3*1 [ 2) (CX, 21) =M\ (3'C) I*
1980, S. 25.

14 Engell, Lorenz: ¢784(9,)#( - .&% Die Agentur des Lichts 8 Szenen kinematographisch ver/
teilter Handlungsmachte. In: Becker, Ilka; Cuntz, Michael; Kusser, Astrid (Hg): ; $3#$"#(9
=AY~ (P05)°8$*30-.40 M¢ nchen: Wilhelm Fink 2008, S. 75892, hier S.80.
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Bewegungen treffen aufeinander. Das der Landschaft notwendig Vorausge6
setzte ist die Natur. In ¥"#%8' Q#"™+,-."8/."§ O#"™0, #0123, 4+ 7*(82,9% 3 (#
Ries die These, ¢dass Kino die Natur als Bewegte re-ontologisiert. Und dass
Landschaft das eine asthetische Programm dieser Kino-Natur ist.6.'"+ = *-+; (26
zesshafte, die Bewegung seien die Parameter von dem was wir ¢ber Natur
<X A>T UL [R T L RIS A (H @ 5FQALFE AT+ BFF( T (/(
C*<*05/9-("5 - BA*(+D¥* - +*,-15/"&4"/9&" (*+E2("5--*405/9+",,*/+2(9" /"-#$*/+
Lebens, die vier Jahreszeiten als Grundmodell f¢r Wachstum und Vergehen
4*(+ F(4*6"* Die aristotelischen Kategorien ¢Qualit3t, Quantit3t, Substanz
HF/%-%*$*/+ 574+ E*(9*$*/1+5/4+ I (W&*-4" - - ¥$*"HGt <*(4*/+"5-+4* _+ ;(20*-6
-5 K/ $F(T2(9*&("H#EI K - + 4™+ C*0"™*$5/9+ 0<"-#$*/+ C*<*95/9t 5/4+ L"$(b
/*$ 579+ 054 M=% _ MH-"R /B X SU<"E)* WS+ =S /571 -2<2$, 47+ B24* + 4%+
S /- (51" -+ BHBHA -+4%-+ J (9" /"- L 5B <28*"+*(-Y*(*-+"58+4*(+2/42,29'6
-#$*/+ 2 "88*(*/0+72/N/ /*/15/4+D50*/19(P/ 4*4:5/ 4+ (+?50* (*+C*4"/95/9* /+
*[h-#$*"4* 1 448P (+J (h-8&*<*95/9* /+4* (1QA(L*(+-"/ AR <*"\*-19*$*+72/+' 1 /*(*/+
N . 15,-*/+"5-3 4"*+4"* QA(L*(+"/+ C*<*95/ 9+ T*(-*40*/="3 S"*-+ 9%l 4% (+ @("9*+
/" #$5:284Q"/2:/5/+05/ 34t " -+ - *H$" /' H'-#$*-+ ; (/0" 1+05+&*9(*'8* /+"-1t4 " -+
*(hA5(#$+ T (h-8&*<*95/9+> T (4/5/ IH<"* 4% (61* (-#$" 8BHC 445/ 4+* (" _ +0<*"*/+
VAS(Mt 4" ("5-+*"/*+ L $(/*$ - 59 9*/*("* (1Bt 28+ " ,-2+>C*<*05/9+4 7 -+9*-" _ l*+
(bIm-)asthetische Projekt der Landschaft vorausbestimmte.”'+ F(+ &*-#$(*"&k+
den plmischen Mechanismus im Weiteren als ¢naturalisierte Techniké™:5/4+
spricht von Kino-Natur, die nicht nur Natur zur Darstellung bringt, sondern
selbst Technik-Natur sei. Dabei kommt er zu dem Resultat, dass Bewegung
574+ L $(/*$ - 5/9%"/+*'/-+P&*(BPS(ht <*(4*/+5/ 4+ " -+ -2 #S*+ /' #Bht - *$(+",-+
vorplmische Bewegung oder Bewegung der Kamera unterscheidbar sind.
J&<2$105* (-4 /tF"/0* &' 4* (19%- 1" i /BBPS(*/+4"*-*+'S(*+F"/0*,&" 4% (+<"*4*(+
"[1C*<*95/9:05(P#)+3"rd* _ + 1S/ Mi*(<*r(-"#$+4 " -+Q"/ 215 _ +-*"/*/++"9*G
1%/t 3(9° /'~ _ SBA*(+-"#$+"5-+4* |+ WS/ "WtS/ A+4* (132747 9%+9* /* (" (et 1 24 <"+
4%+ /0% &' A% (+ <"*4* (+&*<*Qt 5/ 4+ (PH#) 9*8PS (Yt <*(4*/+"/+*'/+\/ * /0*-Br <"(4+
4*(+Q"/263(9"/"- - 5-8",-2¢4% -+ @("9 - */" ("-#S*H" /1 " /0$* 1 P&* (8PP (Het = "+
C*<*95/9%/+-"/4+C*<*95/9* /A + J(W*+"/+*" /* [+ 1 /*(*/8:/ " (("¥'T*/+R5-" _ 6

27 Pichler u.a. (Hg.): ¢Kino-Naturg, S.35.
28t F&4H1TW:

UX Ebd., S.37.

TY+ F&4-

TZ+ F&4-

TU Ebd, S.38
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5 8% /" H" %) %0 . 1M % 261034 , . 5-&66"%T' 8O L %" . "$"3 %/ - §5; "<
["%'=13 ,>'8./&. 10" 28.5-) Yotb™ %™ @AY/ =" ""&) . "B) C"%<") %0"D%%"*% ; 346/ %"
aus Natur und Kultur.'* In der neuzeitlichen Wahrnehmung von Landschaft
E"313/"/ 1§"." 08" @"-%. )5-/"%&5-" F&%* "8/ "$%"." 1)%0) , G+§5; .>'0"3"#".5-&6<
fen wird aus einer  sthetik der Distanz heraus. Das Konzept von Landschaft
in der fr¢hen Neuzeit evoziert den panoramatischen Blick im engeren Sinn
beziehungsweise ist an diesen gekoppelt. Kino muss Landschaft werden, wird
an anderer Stelle des Textes proklamiert. Die plmischen Bilder sollen von
"$00"3"* 2 M8665-"%" 2" = "#) Yot *" ) #" % BEL %" 031" %84 %> 08" .$5-"&) . 0" 3" ./
J"34%0" 3185 ;9" §-3""3" %&/)3-86/"%" K)%0" ) 3G&%"%L" M3.5-""§%)%#>" )%0" 031" %S
#"%' 08" .$5-"8)."0"3"4)C""3"%" ) %0" §%%"3"%" 2" = "#) Yot 0"'3" %" $-3' N&%0"+%0"" %"
ergibt. Nur als ¢berformenden Schauplatz des Handelns kann es Landschaft
#'G"WI0" 2" 1 ) k" 2 830™%)3' JL38) .. *) W' 0" " @$5—/G&3 = "'30"%.4'D%"M3.5-""K
%) %#' /38//" 08" P366"3"%*"*) " 0™ , "%15-"%65-/"10"3"%§" , &t."@$5-/G&3 = "30"%0" %"
0"." Q%.$5-/G&3"%1" '%%" 08"."." @35-/G&3< (30" %" &G"3" &." "§%" OA%S , §.8"'3/"' "
R3L*". )&"."F" , &5-/<@"%'#"0&5-/"S. /" = §30"0&. %1/ = "%s#"" Q%.$5-/G&3">'&G"3"
%85-/" , "=3"&+." 0&." *)" "U/HE3E"%0"™ %" PN , * GSd3"%’ @A./" , ' EL%" @35-/G&3S
Q%.55-/G&3" E"3./6%0"%>" . 1%0"3%" &."§ , * —8%0+) %#./-"13"/5.5-"%" @%%%"" %15-"
%85-/" &).#".5-TR6/"." UL/"%*8&+" 0"%;C&3" N&%O0+)%#. , &5-/" 43" 0", %e&5-"
§, 5 "3'3"E/81%E"*) " 0"%; "%

P)35-" 05" N&%0+)%#' G"*§"-)%#. ="5."" 0)35-" 2" = "#)%#' 0"3' BRR&3&/) X
Struktur Film wird die Teilhabe des Dings an Handlungsmacht konstituiert und
es wird dadurch nicht zum geplmten Objekt, sondern zu einem Quasi-Subjekt.
Dieser Quasi-Subjektstatus [2sst sich in dem Sinne fassen, wie Gabriele Werner
E1%""'$%" , 'U.")01<@)GI";/./8/).'0". 280" " .R35~/1"* Wenn nun Landschafts<
darstellungen in plmische Bewegungsbilder ¢berfihrt werden, wird ein kom<
plexes System generiert, das & um es zu erfassen @ sowohl als ein Zusammen<
/3"66"%" ", §1/8.5-"3" @A./" , " &+."8)5-"&+." "/ Z&." 0)35-"08"" , "0%+"" @/3) ;/)3"
=6, "%")" ="3EL13/3"/"%0" M%/S/A/" G"638&#/" = "30"%" ,)..T" P)35-""2)+/$61; &S/4/"
und Multiperspektivitdt der Kamera wird ein Ausschnitt Natur temporalisiert
und zeigt sich als plmische Landschafts-Ansicht. ¢In den Blick genommen,
repr@sentieren Landschaften in Filmen in besonderer Weise die Ausschnitt<
-&6/8#; "8/ 1"0"3" BY%.$5-/" )%0" 05" V"'$/#"G)%0"%-"9/' E1%" 2"08) , * ) %0’ D%-&t/*

" MGor
WX Pichler u.a. (Hg.): cKino-Naturg, S. 41.
WY 23"0";& , R")1&I'KN#ILY'825:008. ; )3."0>"@1"WZ1



$18" )%+, -H(*10.- 1 *2344*(54108" -+. 65780 1"

9/-46"-+1*:-2;"" vermerkt Nils Plath in 1"#$""()* +,-. /00K, =*0. >-+"2/(240.
6-71811.A5+1(.=429i.B)(-, (.1800.%2.74-0-+$(-//-.25&" .-429- " -27~+.) -(+*&"D
(-(E-+7-2¢F-22.7%0.>-+ 14((-/2.*/0.-%2-.7-2.6-74-2.9-282-.G9-206" *H(.38.
H*00-2.40(0.05.E¥+7.38.-19+127-2.0-42. 1"##.00& " .- (E*0. 1/+*J-+ LY((-/(.827 .42.E-ID
cher Beziehung die vorplmische Landschaft und das generierte Landschafts-
Ki/7.38-42*27-+.0(- " -2.)-3¢- "8290E-40-.1"##.0h-.38 L.6- 748 L .E-+7-2.

Nicht um vereinfachende Analogieschl¢sse zu formulieren, sondern um
spezipsche Strukturen im Zusammenwirken von Handlung und Bewegung,
unter spezipschen Bedingungen herauszul®sen, habe ich hier exemplarisch
*A4%+*(hID(-& " 240& " - . $1& " () *+ L *& " 829-2.35+9-0(-//(<.=-+.K/&, HO(.*/0.L*+*1L-D
ter oder Denkkonzept wesentlich in Bezug auf die plmische LandschaftsgeD
2-0-.827.E4+7.*/0.008" . -§20& " +-¥)-27-f. **27/8290 L. 76" (19-. M+N : -. 7*0. L5(-2D
zial haben, das panoramatische Landschafts-Bild selbst als genuin plmischen
L+53-00.38.7-2,-2¢.F-22.7-+. L - 7% /- KY/7+*8 L. */0.-42.*8H . 74-.O-*/4(?(.+1&,D
Elt,-27-+.9-7%¢" (.EW70. 7-+. 15(. =8*/01-2. E}-.$8)(-, (PB)(-,(.38.)+-&"-2.
J-+1*9). E-+7-2. =1&"5(514-2. E}-. L+578, (152. 827. =H0(+) 8(t52P0O-3-4(#52i.
022-2PR8:-2.827. St-+PT-(3(. 45(-2(4-/1. -) - 2H*/10. -§2-+. $(N+829. 82(-+359-2¢.
=*0. L+53-00"*H(-.827.389/-1&". 7*0. U2J5//-27-(0-42.42. 7-+. K-E-9829.0-/)0(.
E-+7-2.-2(0&" -47-27-. L*+* 1 -(-+.42. 7-+. A+*9-, 8L, 7*0. $4&" () *+E-+7-2. -412-+.
verteilten plmischen Handlungsmacht.

VW Plath, Nils: ¢cLandschaft erblicken. Nicht mehr als Vorbemerkungen zum Themae. In: Plath,
Nils (Hg.): 234#5./806* 7" ,-3,4+,* 3§ 7 "[#8+,* O+()+* 83,* 7+$/+# 1/ "():* H. 37. Marburg:
Sch¢ren 2005 (¢Blicke auf Landschaftene), S. 5814, hier S. 14.
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1UHSHSE " SO (& (h-&&./4$(0. , 1243, &A+$5(
62/+/4/87$3+, 8.4t H12$(O-. " 8+$ - -$&( " $*(
- 88" (1+4(

<,%8==%$&>8%%, &-5(Der Beitrag untersucht fotograpsche Ansatze der Land
Art im Hinblick auf die Beziehung der Fotograpen zu ihrem Gegenstand,
dem ortsspezipschen Projekt, anhand konzeptueller Arbeiten von Jan Dibbets,
Richard Long und Robert Smithson. Ausgehend von Jeff Walls Charakteri!
sierung des Photokonzeptualismus wird gezeigt, dass die Fotograpen nicht
HWHN&S = () +#, - W 01)2#'-§ 3+ &S 4125 -2hONHSS -64#*/#S "0/ Wt 7%, Y-28#*§
SHHNO&IH*S . W/ +#9) L/%#:$ 5 ") *9/'2'-<O%S§ = #-123%5="1$*"%5 . 645>& "20-6#5 . %/=%"!
OTHS*+<OS*"US 24~V h +#,§ . GHS 3 ) >/ 1282 GHIHSI'HAS = ((')*+#,$* /S @/A80!
rung des Ortes und unterlaufen damit eine medienspezipsche Auffassung der
Fotogrape als Index.

BSBSB

Die auCerhalb des Galerieraums realisierten Arbeiten der Land Art stehen

S+&Y"-28"#8%# , WICK/ ("#*+#,§3+8"0/h &S @#2-2%00+# , -6/258"#*N&S-"$8)-§>D+/%#$
*+/<0S@#NN/HIHSO*W/SE"#I+AF , YttS . GHSG BN/ "8) Stk 2-28#*IHS-"#*§+#*§-"<088+A$
*'%§,%6 , /8D0"-<0%#550"-26/"-<0%#$6*%/$9)"&82"-<0%#HS ; %, b (0% 245 *%-§ 4 /2%-§
(3"%0%H:SH +/<08*"%-YettS-2/ +92+/%) ekt $+#*$96#3%D2+%) S ; %3+, $3+8"#&$-D%!

zipschen Ort wird Land Art auch als ortsspezipsche Kunst aufgefasst. Aller!

dings bleibt dabei h#upg die Frage unbeantwortet, welche Rolle die Bilder der

Land Art fir die Ortsspezipt@t spielen. Bereits Lawrence Alloway hat auf die

Bedeutung der Fotograpen in der Land Art als Beweis daf r, dass eine Aktion

-2820, A+H*UHS 082S0 # , 'h="t0-"t8 +#*§*Utt§ N 20/ -<O"W*§*W/$-6 , Ut BHH S *69+!

mentarischen Fotogrape zur gew®hnlichen Kunstreproduktion hervorgeho!

(Gt

AN 6A§20%$+-%-$6ASD0O626 , /8DOKS"-$265D/6 . "*U§ 20%$<66/*"#82%-$ 6A $8 (Y25 =6/9-§
of art. Earthworks, for example, such as Robert Smithsonis, can sometimes be
experienced on the spot, but not for long and not by many people. Documenta!



SUE&" ()4 , . "+/)*(0))12("+31/45.6/)7." 1"

12)+*0(.-0%7." (+8) *+ Q87" (+42) (/1.8%1"+ .5"+ &2-T+2: +8-.+.58.+0(+0) 844" ((0%L" +0)+ 8+
desert, say, or ephemeral [€]. The photographic record is evidential, but it is not
8+-"6-2%/4.02)1)+.5"+(") ("+.58.18t429684.1680) .0) <+2-18+(210*+2%="4.448) 1% "+-" 6-2>
duced as a legible unit. The documentary photograph is grounds for believing that
(29".50)<45866") " *7+

Ausgehend von den photokonzeptualistischen Projekten von Richard Long,
Jan Dibbets und Robert Smithson soll das Verh&ltnis der fotograpschen Bilder
zum Bildgegenstand, also dem Projekt in der Landschaft, untersucht werden.

Die fotograpsche Inszenierung des Ortes

Richard Longs ! #s% &' ()*+ (Abb. 1) von 1968 zeigt den Blick auf die auf
der Wiese durch Entfernen der Blumen entstandenen x-fermigen Linien, die
(045+09+2%"-* )t @-0.. "Lt *" (+AIL** (+7-"/B" )+ @0"+ C89O "-8t)(.t D29+ A" .-845."->
(.8)*6/)7.+8/(+1"045.1 Y845+ /). ")+ <"-045." ;+ (2+ *8((+ *" -+ E0) *-/47+ ") .(."5.;t
vor Ort die Linien zu betrachten.' Longs Orte der tempor2ren k¢ nstlerischen
Interventionen existieren h2upg nur f¢r kurze Zeit und werden lediglich durch
Fotograpen dem Publikum vermittelt: ¢My photographs and captions are facts
&50454-0)<+.5"1866-26-08. "1844" ((1%010.F+.2+.5"+(60-0.+2: +.5* ("+-"92."2: 12.5"->
&N("+/)-"42<)0(8%!"+ &2-7(C" Allerdings gibt die Fotogrape I #s%&' ()*+!
70 B/ (7). % -0 T "< %" )50, ) > (+, -. "(H) *"9+".&8;#*")+C2)D")>
tionen der Landschaftsfotogrape folgend, der Horizont zu sehen w@re. Die
Fotograppe zeigt eine eingeschrnkte Sichtbarkeit des Projektes und eine fest>
<< M )KE - -+A" -845. /) <t/ Q(2+-"* /T 02)0(0(45" -+ "-(45"0) ") *"+L145.>
& (" (+, - ("

@"-+C2)B"6.71) (.1"-/)*+C-1.07"-tM04.2-tA/-<0)+58.18/: +*(*+:-8<9 ") .8-1>
sche Ansicht der Fotogrape und die Entt2uschung, die eintritt, wenn man eine
Fotogrape 12ngere Zeit betrachtet, hingewiesen: ¢[D]as Bild, das dem ersten
AlATIM"-<) 1<) 06" -"(0." . ";#58.4(045+) 845/ ) *+) 8454)) +°() " )1L451"0"-D"-&B) *"1.;+
50)."-+*%")+&0-+" .B.B/+(*5")+& 1) (45" ) GM@/-45+*("+E-:85-/ ) <+*"-+C2) (.- /7>

1 Alloway, Lawrence: ¢Artists and Photographse. In: Ders. (Hg.): "#$&"14(!1 ) *+,%-(1),.! Z4(&!
1945. New York: Norton 1975, S. 2018206, hier S. 2018202.

2 William Malpas hat bereits auf die Bedeutung des Standpunktes f¢r die ortspezipschen Pro>
jekte von Long und seine § bernahme in die fotograpsche Reproduktion hingewiesen. VL.
O8168(;+ PO "0+ ) .11 | 210-,3! 4#(56! 74#*$+.+1 O, - *. Maidstone: Crescent Moon 2007,
L#RR?

3 Long, Richard: ¢Words after the Facte. In: Tufnell, Ben (Hg.): 2%0-,3!14#(561/18:.+31/ .- 4%+ (" 5 |
<(.+,7#>". London: Haunch of Venison 2007, S. 25627, hier S. 26.

4 Burgin, Victor: ¢Fotograpen Betrachtene. In: Kemp, Wolfgang (Hg.): Theorie der Fotogrape
194501980, Band I11, M¢nchen: Schirmer/Mosel 1999, S. 2588260, hier S. 259.
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tion des Bildausschnittes wird deutlich, dass die Fotogrape nicht den eigenen
,-*/0)12834+8)348) , -.*/)341)52'26+$148)84.6")
Das allzu lange Betrachten einer Fotogrape bereitet uns Unbehagen, weil uns dabei
14;<="); 430)3%=)381)%28&2/<-$+4)>4+1>4/" 2.1* (4) @$+1"4--<&611A1'4%)4.84) 1AL 4B
matische T2uschung umfaCt. [é ] [D]as Auge/Ich kann sich innerhalb des darge-
1'4-"48)C$<9%A41)034+)1.*()32* ()4:48)338<)$6 - 4"4"E)8.* (*): 4 5 46480)41)/$88)1.* ()8<+)
1"45). (&) (&3 46747 4648)) 1)41)$<7)348) , .-3+$&3)1'F="")

Die Ausschnitthaftigkeit der Erfanrung wird bei Long radikalisiert, indem die
Fotogrape allenfalls als Fragment oder als Teil eines Ideenkonstrukts auf die
24+6$86484) 1 41'4)24+ 5 4.1%)

J 2 20KY) I #gwr&' ()*+ von Richard Long

Longs Fotograpen situieren sich innerhalb der Konzeptkunst, in der die Foto-
grapen auf das Konzept des Projektes verweisen und damit als dessen Bildre-
14+48"48)234+)?.1<4--4) I & ($-"1><&/"4)$6.4+4&Y)

The photograph in Conceptual Art often becomes the clue to the unraveling of
a system of ideas [é ]. The emphasis is more in terms of the image-content than
its rarity as a pne art print. The craft of the medium is often, in fact, supressed in
2t344)'2)$-2 ;)" (4)>(2'264$>()'2)7<&*"*.2&)$1)$)7$*'<$-).&72+%$". 28&0)L") - 4*2%41)$)
signiper, an image-referent or visual datum.”

Die Fotograpen von Long werden zu Referenten, indem sie auf den Ort ver-
weisen; ihre eher geringen QualitttsmaCst@be und die Verwendung von mono-
chromen Schwarz-WeiC-Fotograpen markiert zugleich eine Abkehr von der

H M3t
") IN2+6%&1) C2:4+7) OR) %8 (£)*+,-. /0. /. /£ LH80(, " B4$4)4(25¢) PATTA+12&) <6$) N*) 5$+$&3) KQQR))
S. 58.
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sthetik der Landschaftsmalerei. Die Fotogrape erscheint damit vielmehr als
$i& " (4"8)*)+, - - /-0)01)+-10)+)23)0$440523)+6 * 0 (2-0+7*$t , " 084-89) (*:
;01$)20) - +<"=$71>+2@)?A1) 0+5)&+; 052==)6) 0>8+<$/) (4)+5) &+ C1-4-347/ 12) +20+
der, oder als, Konzeptkunsté beschreibt Jeff Wall die fotograpschen StrateD
3))0+5)ét , -0>) /4("08$#701705+5)8:6-%-&) /-6473)+" 05:5) $+CL-%-9- "&07*$ - " $t
$)%t5) - +=4E1)0+ 1F:+671841 " 05)&k:'+;05) - +52)+ , EO$H*)&+52)+H 130AL()2) 0+5) &+
Fotogrape als modernistische Kunstform entdecken, besinnen sie sich auf die
anti@sthetischen Qualit®ten der Fotogrape; zugleich f¢hrt jene Abkehr vom
asthetischen Paradigma paradoxerweise gerade zur Anerkennung der FotograD
pe als Kunst und damit als museales Objekt:

J1)+C1-4-347/12)+(-00%)+)&$H105) - +H- _ )0ht>"+)20)&+3)$)#$A17=4A1+70)&(700D
H)0t , "0 7 *=$)23) Okt 753+ 218) +4%41 ) 12$A1) O+ L-&7 " $$) > " 03) 0+ ) 20)&+&752( 7) Okt M)&D
0IA1%)05)0+ , &32(+ " 0%)&N-4=) 0> "+8)10:$A12) 0) 0:0P(:+ 3 )&t C1 - (~0>) /4™ 7415 . " $+
E18K)+> "8 M1713) 0+ <0)&() 00" 03+ 5)dt C1--367/10)+ 7#6+ , " Ok Rt 746+ 7"4-0- _ )t
8-"43)-8)$7 . - )*=4113)+ , "O$HRI:3)475)+05) - +)&5747 "= +10821) 8K K57SH)$+57%+
Privileg dieses Mediums sei, die Negation eben jener Auffassung von Kunst zu
$)0:"

<"$3)1)05M-0+5)0+T4&7%)32) 0+5) $+CL-%- (-0>) /%" 7*$ _ "$:8)$A14)28M+UIT*+50)+
Fotograpen von Long als Dokumentationen, die auf gbereits vorkonzipierte
(EO$1+)&28A1)+ V) $1) Ol L2ION)2$) 0:# UT#+> " =—*3)+ 1705) 4t ) $+ $2A1+ 8) 24 5) 0+ 6-%-D
grapen von Long jedoch um bewusst inszenierte Handlungen:

Long photographiert keine Ereignisse im Verlauf ihres Geschehens, sondern
20$>)02) & $Dkt ™ - +)20)+2 - tM-£120)20+ (-0>2/2)8%)+/ 1-%-387/12$A1)+U2)5)8378)+> "+
erhalten. Das Bild wird als Nebenprodukt einer Handlung, als iPhotodokumenD
7R -0k /84%) 02) &+ Y $+ N285+57> " +9) 5-AL+M)& - %)*$+)20)6+0) " 76%23) 0+ /1-4-347/11D
schen Inszenierung. Das heiCt, es existiert und ist legitimiert als eine Fortf;hrung
5)$tC8-1) (4$+5)&+Z) /-8473)K205) - +)$:$2A1+20+52)+3)07*+) 043) 3) 03) $)>4)+Z2A1%H" 03+
8)N)3iikt 120+>"+)20) &+ M-*§#40523t 5" §A13) /*70%) 0 [2*5 - Y41-5)kt )20)é+ 07A1+200) 0+
gewendeten Maskerade, die mit den ererbten @sthetischen Tendenzen der KunstD
/1-4-387/1D)07$0Z) / -8673) 218 T/2) 48/ 2) 4: %%

Longs Fotograpen greifen zwar die Bildstrategien der Fotoreportage auf, parD
-50)6)0+$2)+ 78)&+>" 3*)2A1+ N2)5)&:+ T2)+8)& "=) 0+ §AL+ 7=+ 50)+ [ 1*5%&75242- 0+ M-O+
- - - )Oh78%23) 0+ [ 25) 40K:$205+78) &> " 3+)2A1+3) 07 " +57$+ O2A LN 7$+$2) M-£3) 8) Ot

7 Vgl. Wall, Jeff: ¢Zeichen der Indifferenz: Aspekte der Photographie in der, oder als, KonD
>)/%(" OSHil:+ ;08 I )&+ 1'% § 008" (§ ) *"+&,-"+5- . § 7-'0,&1 . § 0", %%-,2'-342"-565 7888985 1408 45", ;-"<8:+
Amsterdam, Dresden: Verlag der Kunst 1997, S. 3750434,

8 Ebd, S.291.

\+ Y85HT:H#\]:

ARt YB5HTH#\"™:
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S &X0/3-T) 012/ 0+4) - ) /T ALS6R-27/-(F LT L L1, /40" (-60() /(-8
schen Qualit?ten paradoxerweise keine Momentaufnahmen sind, sondern als
2/0(/8(/*93.1 } -0 /0(,%3-04) /0% 5 ,/-27-0<¥=>5?) , /" I*"* A/ " " >+)*2/ ) (* B
davon aus, dass die konzeptuellen Fotograpen weiterhin ihre eigene Abbild8
Y5(-27/-(()/ &H(-0-/ /"

Allerdings konnte die Photographie, die an der Last des Abbildens schwer zu tra8

2/ "YW A& 1" 17> ] OB, %+)3-+) /"> G/E(LU3-0&10% " -+) (*2% " G*H-0%% " * . -/0/*

Grenze folgen. Die Photographie kann nicht die Erfahrung der Negation von

3.90),1°25=/, &-((/3"0F0>" ./, *&LI1* 3/-(/,)-"* .-/* 5 ,5h), 17 2% ./ FKHH-3. 17 2% . /0*

94 /0°=/, &-((/3" LM 5 -* 10) >(>2 KE)-/'6/-2(*. %)/ ) ./ P12/ 0" .1%* . /&0-/*

zeigt, was diese Erfahrung ist; in diesem Sinne vermittelt sie eine AErfahrung der

Erfahrungi und depniert diese als die Bedeutung des Abbildens."”

Einige Projekte der Land Art zeichnen sich jedoch durch bildkritische Impli8
T0(->"7"*0100* .-/*2/ % /¥ - KHHS3. 172>/ /-7 15 [5%), 17 2% /0¥ Q, (/0% 1™ .*
damit eine medienspezipsche Auffassung der Fotogrape als Abbild verwei8
gern. Diese Subversionen des Ortsbezugs der Fotogrape werden besonders
bei Jan Dibbets und Robert Smithson hervorgehoben, deren Fotograpen ihren
P/2/70(%" .*"1,*H/ .-"2(*G/-2/ "I*-" ./ &*0-/*=-/3&/) ,* .%0*R/,)63("-0*=>"*9-3 *
17 .%9-3.2/2/70(%" .*=/,17736,/"6

VU T (SO S+ - T 0L -

Durch den indexikalischen Bezug zu ihrem Gegenstand wird die analoge
Fotograppe als technisches Dispositiv verstanden, das mit Begriffen der Spur
>/} J0KH. 14708 H/04) ,-/H/"* 3/, /™ 7" ** 17 % /-"* QHS/7(* %HH-3. /(0% &-(*
SEKO - 5T (AR Q/G-) 1T 22 0()) (8 T>0%3- . * =, %100% H/G/-+)8
net die Orte der Land Art als imarkierte Ortej und bezieht sich dabei nicht
%33/ %15* . -/AEYUO-0+) / =¥\ -ELI(->"/"0*0>" ./, "*%1+)*%15%: %" . /,/W>, &/ **

XX* 5 HoSYZY

XIS Ho$iYY

XY Ausgehend von Theorien der Fotogrape von Charles Sanders Peirce und Roland Barthes
betont beispielsweise Philippe Dubois die indexikalische Referenz der Fotogrape und ihre
9/ . /1(172%52,* .-/*Q-3./,5%) , 1 20 : AUO*W>(>*2-3(*%30% /- /4K, (* " >(I/ ™ .-2/ ¥ 1" _*G123/-+)*%108
reichender Beweis, der unzweifelhaft die Existenz dessen, was er zu sehen gibt, bezeugt.e
A1H>-0r0)-+-EE/(*Der Fotograpsche Akt: Versuch ¢ber ein theoretisches Dispositivi*$t) ,-5(/*,/-)/*61,*
Geschichte und Theorie der Fotogrape, Band 1, Hg. v. Herta Wolf. Amsterdam, Dresden:
Verlag der Kunst 1998, S. 29.
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*(E89-T0-") (45 07 (*47<) ) ")/ -454%9(1B) %-0) =" ) 1. " >62-2-"-+89-70"- /) =")+
vorgenommen werden [...] oder durch die Verwendung von Fotogrape.&*'+

Bei Jan Dibbets Fotogrape '#s1we: ) %*##me *+),) $- _s#")'+) O#/ssl)
(/+9% . C#)2345464B%%:+ 1A+ (. *5.4911"-*0) =(+)45.+*0"+B-95-/ ) =+*" (+ , -." (H=>+
Vordergrund, sondern der Ort wird ausschlieClich durch den fotograpschen
Akt legitimiert. Die Fotogrape dokumentiert keine ortsspezipsche Aktion,
(2)**-)+$/(=9)=(6/)7.+CD-+ 5 0%%".(+E)."-F").02) ")+0(.+ *0"+ G"-CO((.5"0.+*"-+
Kameraperspektive. Denn mit der Fotogrape unterl2uft Dibbets die Erwar-
A)=")19)470) "+6"-(6"7.0F0(457+ 5 9-(. "1/ )=t (+HI* = (I*#0) * ">+ "-+*() "+J26.0K
(45%+1L.2--"7./-+*"(+6"-(6"7.0F0(45")tMI/=>" (Nt /) ."-)0=>=>:1+ 5 "-+H".-045. " -+
der Fotogrape 1-#siue ) Yorumne>+! "-1"%.+ "0)"+ ;0(7-"69)0+ 0&N(45")+
**_+P/9*-9.0(45¢ "-(45°0) ") * ")+ 31245"+0) ) *-591%+ ** (+ HOL* " (+ /) *+ *"-+ Q=>="K
%/)=13; "))t 0) "+*/-45+*9(+ RO((*)+/=>+*0"+ L2)F").02) ") +* " (+HO** (+ &0-*+
bei genauerer Betrachtung deutlich, dass es sich bei der im Bild als Quadrat
sichtbaren Form tats2chlich um eine sich nach vorne verj¢,ngende Trapezform
="59)*"1.459%")+=>/((:

SIS msisnroper () Useirrnar), B _ 7t +) Orerssl) (/+9~ . C#)F2)F19)4 3 A"

BO)tHI*H (. M1LA%0-1+* (+F-="=") &2- 1=, [HF" 1045 [+F" -9) (459/1045..N1+459-97K
(0" ABES /YR U/ (-1 (D) HSUHIF/)=(CF) T 02) 1% 5 T V& AT (HI" (¢

WXt L-97((1+M2(910) *$+ Y7 /16./-+0=>+ "-&"0."-. ")+ 3" 1*N: E) §t R21Cl U™ -9 AU=AS " "#8! %084 () %+, +! -$8!
S D()E-$10(-1) (888! 1. 2+35(!-$6! 1. 4-8 (8. Schriftenreihe zur Geschichte und Theorie der Foto-
grape, Band 2. Amsterdam, Dresden: Verlag der Kunst 2000, S. 3313346, hier S. 343.

W# Gilles Tiberghien argumentiert, dass die Fotograpen der Land Art eine perspektivische Auf-
CO(()=*" (MI/=" (+*"T72) (.-/0"-") /) *=19/C 0" (R ("+=0.4"0) *>+7252-") . ")1M9I/>72)0" 6.+
brechen. Vgl. Tiberghien, Gilles A.: 5)(-! - &, Paris: Carr® 1993, S. 2418257.

W Niemeyer, Thomas: You press the button: Fotogrape und Konzeptkunst:t Y45-0C.")+ 0/-+97./ 11" )+
L/)(.1+3-9)7C/-.49:8: M F2LF"-+1ZZXIsY:+W 1™

17+ U/((C-l B*>/)*% 63) (+)Ti88! Ot-:$; OThT$(8 <at((SR0("=! >04! 63, (428(4*4"#5! -$6! ) (763)0438("!
Vergegenw@rtigung. Texte aus dem Nachlass (199881925). Hg. v. Eduard Marbach. The Haag u.a.:
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,-)$/017.23-&4) -.&) $&3-+- 1) .%) 56%-&") 3-1) 7-0-8".6&) 96+) 3-%) - .23) &.*(’)
X /$4-,)014) 5 &,%($118<)01)/+.&<-8&)>1"#BH&' (), * ($1") %$&) 3. -+, - . ¥4$87018)
A6"'B+.-3) :6—(%)($')$22—+3.&<,)3$+$1B)(&< -C.-,-&4)38%,,)31+*()-.&-)>962-&D
3-'-);//.130.*(E-."0)/.13-+16,-) - 13-4)-&","- (-&)CF+3-&4)3.-),.*(),-/,")$1B(-D
/—&?!")G%)F/—+($18')$2,):.23)-+E$&& )Ol)C -+3-84)%1, ,)-.&) = .23)-.&-)H.B-+-&0)
01)3-%)31+*()-,),-I/,")<-0-.<"-&) = .13<-<-&,"$&3)$18C-.,-&)> B +EL*(-) - .23-4)
981.0.-+-&)3-, ($/)- & -&).88&-+-&)J+60-Kl)-.&-&).E6&.,*(-&)L6&"+$, "WM7) O+, ")
3.-,-H) 2 .03-+8)- <-&'FY%0L*(-)L6&"+$, 1) %$* (") 9-+, 'P&32.*(4)C.-),.*().&) /16K-+)
5§"-+.-)#.&8&)F/-+($18")01)0-.<-&)9-+%$<10*

H1+*()3.-,-)H.BB-+-&0) C-+3-&).%) : .23)<-+$3-) 3.-) B$(+&-(%18&<,C-.,-&)
"(-%$'.,.-+') 3.-) ,.*() $1,) -.&-+) H.,E+-8880) 0C.,*(-&) 3-+) H$+,"-218<) 1&3)
.(+-%)5 3.1%),6C.-)3-%) H$+<-,"-1"-&) -+<-/-&) H1+*() 3.-)8-+,8-E".9.,*(-)
0&'-+9-&".6&) 96&) 1 #s1 % () Yorusws =+) +$3.E8L.,.-+") H.//-",) 3.-,-) R-1D
*(-3-&(-.1)1&3),"-2") 3.-)"-*(&., * (0%-3.82-) R-1B$, , " (-.") 3-&) = .23* ($+3E’-1)
zur Schau. Dibbets Fotograpen partizipieren an einem Wechselspiel von Zeid
gen und Nicht-Zeigen, indem zwischen Realit®t und T2uschung im Bild verD
(3&3-1)C.+3!

Fotograpsche Displacements

H-+)LF&,"-1)76/-+"#%."(,6&)<- (")&6*()-.&-&#* (+."")C-."-+)1&3)/-"6&")&.* (")
&1+)3.-)H.,E+-88&0)96&).E6&. ,* (1) = .23CH(+&- (%18<)1&3) B (+&-(%18&<)96&)
Ortsspezipt@t, sondern I°st den Bildgegenstand zunehmend auf und stellt
die Existenz des Ortes selbst in Frage. Beispielhaft sind in dieser Hinsicht
Smithsons Fotograpen seiner Spiegelinstallationen, welche die Verfahren der
H-E6&,"+1E".6&) 3-,) St',/-01<,) $1B) /-,6&3-+-) B -.,-) 0-.<-&)) ; &($&3) 96&)
Smithsons Theorien soll im Folgenden die spezipsche Bedeutung des MediD
ums Fotogrape und die von Smithson inszenierten Bildirritationen, verstanden
als St°rung der Referenz der Fotogrape, erlfutert werden.
0%)T1,$%%-&(8&<)%.")3-1) ; 1,,"-018&<)>0%+" () ; +'04$%) ; &3+-C)H.*E,68&)
White Museum der Cornell University in Ithaca, New York von 1969 realiD
-+'-)#%."(,6&) 3%,) /,012,% +,(3 4'5* 678%*-3, bestehend aus ortsspezipschen
#8.-<-1.&,"$0$".6&-84)3.-).&) 3-+)&U+32.*()96&) 3-) G&.9-+,."P")<-1-<-&-&) 5.&-)

Nijhoof 1980, S. 30.

18) O3 1")V-+96+(-/18<) %)S+.<.&80!

WX) =6-(O%) AB"B-3) SH.-) =.13-B8<-§) Q&) H-+%) =, "3 *5i &'()<) SFE*(-&) Y.&E) WXXZ)
#)[NLZ) G-I

1% /3 [V
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der Cayuga Rock Salt Company durchgefi hrt und ebenfalls fotograpert wurb
den, sowie einem sogenannten Nicht-Ort im Galerieraum mit Spiegel, die von
Gesteinsbrocken aus der Mine umgeben sind. Die Existenz dieser beiden Orte
63*""-&" $H(78-+20/&(%12.-$9.-12( ", *12( " $&(1"#SHFE = ())*)e+)$(,: (" $&($*(; , &<12%H(
=H(—6 = ())*)h+)$(& - (H = ())*)e/(01,$K2324"085) * 34 H#A S #("2% = 7027 34™*4"#248$I7 -4
;8,'16%)<0("$;$-128%+"(, &" ("'$-( " $8(=12+(73-$>$.(-&(*$>$.8<9->$&( ¥ "<& " $&(
an unterschiedlichen Orten entlang der Ostseite des Cayuga Lakes, ausgehend
6/8&(742=1=(""( ;5 , *( @-&$:( -&lbt=..-FH(#,* " B&A( ¥ ,B($-&$*(>$/./>-%128&( C=*+§(
8=12+78-+2%/ &(%-$(8-+("$&(D , 12%+=""$&( 1 SE(4$&&+.-12(F 1 ****4(GHA
1 =0(JI*/K$4+("'S;-$2+(h-12(=, B (78-+2%/ &%( 1 -=.$4+-4(6/&() *+(; ("] und Nicht-

D= (W(T8-+2%/&("$; $-1283+("-$(-8 (¥ , 98&*=, B(¥-+, -$*+$(C/ &%t*, 4+-/&(
als Ort, w2hrend er unter dem Nicht-Ort das Faksimile des Ortes, bestehend
=, %(?8M%t=. . =+-/ &$&(-8(N=.$*-$*=, 8:("=*, &+1$*(@=+$*-=.=&4=88., &>$&:(0/+/>*=5
pen und Karten, versteht. Es entsteht ein dialektisches Verh2ltnis von Ort
und Nicht-Ort, denn dieser bezieht sich als Zeichen auf den Ort. Ort und
Nicht-Ort sind durch die gegenseitige Bezugnahme gleichzeitig anwesend und
abwesend: ¢Der Bereich der Konvergenz zwischen Ort und Nicht-Ort besteht
aus einer Reihe von Zuf@llen, einem doppelten Pfad aus Zeichen, Fotograpen
und Landkarten, die beiden Seiten der Dialektik zugleich angeh®ren. Beide
7$+&(U-&" (>.$-12; $-+->(=EHNP&" (, & (=" #HU$& 40" 78-+21/&("'$; $-12&$+( " =M(
Verh@ltnis von Ort und Nicht-Ort als Prozess einer endlosen Verdoppelung
von Bildern, wobei der Nicht-Ort als Spiegel und der Ort als Spiegelung zu
65Ut $2$& (th(

QU(>-""+($-E$( | =.$4+4(;#-K1288(-8E$&( , &" (=, 9$&:(>$H12./H$&( , & (/BBS&:(R$&5

*,8(,&" (I$-328* 5 Qh(>$2+(-8B$H(#$-48%(, & (8, +-5%+ (<& " ->(-&( *-$HH($& " /4

Doppelung, so daC ein Nicht-Ort als Spiegel fungiert und der Ort als Reyexion.

Existenz wird zur zweifelhaften Angelegenheit. Man steht einer Nichtwelt gegen5

¢ber 8 oder dem, was ich einen Nicht-Ort nenne. Das Problem ist, daC man sich
ihm nur unter seiner eigenen Negation n2hern kann.'$

DS D (08"t (t( 5, *(73-$>8., &>( >SH/*"$&( ,&"( "=8-+( &, *( #=2*&$28"'=*(
durch die Existenz des Nicht-Ortes als letzte Referenzm©glichkeiten: ¢Alles
verschwindet einfach. Die Orte weichen in die Nicht-Orte zur¢ck, und die

ST( E/"™$k( U/ $*+( FESH( 2*02)"t ; 3("#0*4k ;47,1'7)2. Ithaca, N.Y., London: Cornell University
J*§i (7A(TGSA

SS Smithson, Robert: ¢Spiral Jettyé. In: Schmidt, Eva; VOckler, Kai (Hg.): ?*@2)"t ; 3("#0*4&
B20$332,"2%; )24, K°In: K®nig 2000, S. 1783184, hier S. 183 (FuCnote 1). Hervorhebung im
D*>-& A

SG Smithson: ¢Fragmente eines Interviews mit PA. [Patsy] Norvelle. In: Ebd., S. 2316233, hier
TA(SGSh
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Nicht-Orte weichen wieder zu den Orten zur¢ck. Es geht immer vor und
*+), (-.'&/$"+$0'&1)3""

Entsprechend des Verh@ltnisses von Ort und Nicht-Ort wird die Bezug-
nahme von Fotogrape und Bildgegenstand bei Smithson als nicht kongruent
aufgefasst. Mit seinen fotograpschen Bildstrategien der Spiegelinstallationen
kritisiert Smithson die Debatte um die Indexikalit®t der Fotogrape, indem er
die Referenz der Fotogrape infrage stellt. Smithson geht sogar davon aus, dass
1/$' 4/55" 1$H5H1&4" *6/5(&1$'01#.'6"5'0"716151%'/54."+$0' 01#' 6"'5'/$' 01$' 8/9:
01)$'5/(&%;™)";91/;1

<" NS ISR (6, -0 /01-2) @AS A ; 1) THHE5AS

VAM&5A$5" 2/"BASMIAL" @AS' 01)" CH5H"W"HAS' 3)4"2"a *+//0/6 5/"+(' D<; ;2" =E& 5/$0"
; LUSK)F(&H7H 0+) (&' V(&1 ; 90+$713." G"551)%)ABH1S "+H"01$" 1B/1713$"+$0"
+SOANSHFS0/71" B AWAL." ;1/5B/19561/51" /$01#" 0/1" 8F+#1" $+)' &"9; " *+' 51&1$"
sind und der in der Landschaftsfotogrape fast schon obligatorische Horizont
abgeschnitten oder gar nicht erst vorhanden ist. Die Fotograpen haben kei-
$1$" 0A-+#H1BH")/5(&1$ <$5B) +(&. 1$014'5/1 6™ <+5-, $Hil", ;1)'0/1' J#HT71:
;+$7" +30' 0/1' HABAIAT/5(81$" K/71$5(&" Hi1$' 015" L)415' 71;1$' 6,)01$." @/19:
#18)"'1)5(&1/$1$'5/1'0+) (&' 01$" K/$5"** 01)" 1B/1719" 6/1""; 5%)"'-41"M") ; H1901 )"
Smithsons Fotograpen zeichnen sich nicht durch eine fotograpsche Perfektion
"+5."5A$01)$" @1) #/#119$' 01$' K/$0)+(-"1/$1)' <; 6151$&1/4" OAS' CHHISHAS' ;1/'

NO' K00 12N=="
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der Aufnahme des Bildes. Vielmehr erscheinen sie wie Amateurfotograpen,
indem sie eine eindeutige Komposition vermeiden und durch Reyexionen
U™ ()*+, (b-(./2"01

23)+,.0i%.450%-%63 " -%".3"0.3" (%)/+, %06+, %" . 7%)/5%8(49% " .0%8 = ™ /() 3t%)(.
478(, /27 .<3+, 5007 %" 08", k(B , %" .4(<" 053 " 8(.0%/.=%()<+, (%)/.0%)./¢+, &".0%".
leeren Bez¢,gen zwischen Ort, Nicht-Ort und Fotogrape verliert und vergeb?
lich versucht, die Fotograpen der Spiegelinstallationen mit einer m©glichen
@<,)"%, 53"-.9:).A)(L".BE0)K /(5 53 -.C3.$)L"-%"1.2%"".454(,/-".8:"?
/()3t%)(.0%".D<3 5. "+, (.9: "% "% 5 .=%()<+, (%)/(<"053"8(./: "0%) ".0h.E=(:?
grapen werden von unterschiedlichen, meist tieferen Standpunkten aus auf?
genommen. Die Fotograpen erscheinen leicht verzerrt, indem, bedingt durch
den Spiegel, kein Fluchtpunkt vorhanden ist; stattdessen reyektiert der Spiegel
O%/%" . 5 F-6t+, %" .E63+,(5378(.3"0.GOH( &, *.C3) 1+8.<3H.0% " .=%()<+, (%)L. 2<)?
1$%). ,87<3/. -4$(. 4 5 4(, /- ". 8%"%. 86<)% ™. I3//<-%". 1$%). 0%". A)(. O%). K" /(<6?
6<(bz"%"L ASG:,6.4 ;4(,/:".00. I3/ ,)3"-/2)(%. O%/. 1"#$iBt = ())*)e+)$(,. <3H.
0%). L<)(%. 5 &(.0%".=3+,/(<$%". J?M. %) /&%, (.&/(.%/.0%" " :+,.3" ; F-bi+,>.0%".
=0h"<3%" .A)(.0%).D%<66/8%) 3 * -.0%).K ™ /(<86< (k= "% H%/(C36%-%">.0% " =.0%).N<O/(<$.
0%). L<)(%.6/(.C3.-) 0.3 5 .%&"%.-%"<3%. 7z /(4= "8%) 3" -.C3.%)6<3$% " L.K" . -6%k+, %).
@%E/%. 6%S% "4 5 8(, /= 1. =W+, )0hS3 " -%".0%). A) (%./%" %) K" /(<b<(b: "%".3"-%?
" <3LA(((0%//%".3 5 -6$(.4 5 4(, /= ".0%" . A)(.0%).458%-%6L " /(<B6< (b= "%". 5 &(.%E"%).
J3)<.0%).P " -%Gu// , %e(HI).00%.GL)8bk+, %" . =%-%$%" , %i(%"™.0%/.7) = (%8 (%/1

4 4(, /=" .C3H-6-%.%) 5 F-6k+, (.0%).456%-%6.% " %. I B/ ()<8(4= *>.%4 " %.R%)/%(C3 " -.
0%/.A) (/5.

2%* A58-%6./%(C (. b+ , k"> GIiB.6).~% G/ /%) 5 <O%* SHO%/&/(5.0%).5, T/id+ ,%.458h-%.
3"0.0%).458-%6.<6/. L " Ch5(i: *.3%0.I$/()<8(i: ".3" 0.<3+,5.0%).45-4.<6/.E<8(3 5 .

b5 . 450-%6. 0%). L " Ch5(¢: ™. U\/IL. 2%). A58%-%6. 4/ (. % %. Ri)/H(C3 " 5. <6/. IS/ ()<8(i: ™.
absorbiert und reyektiert er den Ort auf eine 2uCerst konkrete Weise.'

Dar¢ber hinaus versetzt Smithson auch den Bezug der Fotogrape, indem die
Referenz der Fotogrape einer Irritation unterzogen wird. Smithsons Fotogra?
pen der Spiegelinstallationen werden zu leeren 7§ berresten, die ihre eigene
Existenz verspotten: ¢Die gespenstischen fotograpschen j berreste sind aus?
=0C%, ) (0. X)) "96) 3 005964 0./+ , k™, <H(%h. DIGEC*(.O%/. YRYHH/1Z"". 24%. <648 ({8
von Ort und Nicht-Ort und die Ph@nomenologie eines Bildes als Irritation

I[ Smithson: ¢Fragmente einer Unterhaltunge, bearbeitet von William C. Lipke. In: Ebd.,
2280230, hier S. 229.

1" Smithson: ¢Begebenheiten auf einer Spiegel-Reise in Yucatane. In: Ebd., S. 1448155, hier
4\[]!
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des Abbildungsverh@itnisses zeigt sich dar¢ber hinaus bei Smithsons plmi-

*(&t)' , -$.+/H-$" 1-$" 1"4§0" ()**+, einer spiralfermigen Erdarbeit, die 1970
"H'2) -34S 1L (T B )T 0% (&S B 1+ BE&" )+ K+ 5 9) 1 !
Bevor der unter Mitarbeit von Robert Fiore, Nancy Holt und Robert Logan

S (& VHHIEX-*'=UHT-F . +/4>+2 ) +&U+ =M T igme' (O ==+ (USA 1970) A0 +0$+)"
Fotogrape von Spiral Jetty im Filmstudio endet, schlieCt der Film mit einer

)" *BH S 1-# @IA*(&)"9A) M O* " OB>+S-H#H+SHE' , "H+)"B &)W CAt) 1 +)" 1/16

)i DE&) S 10+, ") (&9 OBH) (&0 (&P @F &S 1IN () A
SE&H)H 9$ =" (&' A" ; 1+2+)" +SiB+) S +)BE&)H 1 +)' GI*(&"9+)" +I$+" HIBB+)+$."
R (&S TO(RHA™) T+ 9B :" SFH(KKA™) T+ -+)" 1/0)"4+" AL ;< . 5 1%(&+$" H$+)'
m©@glichen ortsspezipschen Wahrnehmung und dem plmischen Bild; denn die

) A 240 1B T )+ AFRE R0 (& 0 =00 9$+&AE+S 1 OB | JAACKL
Der See reyektiert auf seiner Wasserobery2che die Sonne, dadurch entsteht

HE+ 2+>+SN(KI*MO"H-$' Al =W+ - +) "1 D" 4) +>+$ 1 +$" 1 /0) "< HI+*+!
Spiegelung der Sonne erzeugt Obery2chenreyexe innerhalb des Objektivs,

die das Bild der Spirale ¢berstrahlen, die sich in den Lichtreyexion aufzul®-

*+E*(&HPK HI) (&' 1) *(&0+:+$+ , "#H+)" 1) +&OS>+$V AH' - +$+8" - "+ M) QEMS*"
1-$'-A+$'93: "OBH+S 9HE>+T+&)N" 5 0) - "+ Bl H+&Y" - "+ 2 +BCEA'1-$" 1 (& ; 1$ - +49%:"
N)M=*0>7+0 JH OF 2+ 0"+ 20+ JA 5 +*+&A0" 7 +* N) > 1-$" 180" ()47 20+
TAA0HE* - $' A+-BIHO) (&' HS+E'P) - . +**" - +*' JAYE) "&0+)+$*)" 1 9) (&' 1 /1+>+19$>+$'
und Reyexionen dekonstruiert er einen klaren Referenzpunkt.

JAACKD igme O+ 1-$'R-A+)Y 1 *-$
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56-+20/8%(7-." $*("'$8-$28&(#-12(&, *(9, : (" $&($*t$&(7 .-14(9, : ($-83&(D) *+;(-&" $6(
" *12( "-8( <8U88&-F*,&=(>/&( 7-. W ?* ,&=$&( ,&"( ¥ ""Ur*94+-/ &h>$*:92*$&( "-$(
@3:$*$&B(" $h(7-. " Bh(-&(0*9=(=$%+S. .+(#-* "A(5-$(/%8-..-$*$&(8#-h12$&(BS-=$&(, & (
Nicht-Zeigen, Sichtbarkeit und Unsichtbarkeit; sie beziehen sich auf einen
9"H#IUS& " $&(D *H(, & " (H#F*"$&(8, (BS, =&-MhS&( " $*("'$-(-2*$*(7 $+*912+, &=(""$*$-+(
9,:=$.2%$&(7%$8-$2 , &=$&

R G e

Die Fotograpen der Land Art von Dibbets, Long und Smithson bleiben ambiC
>0.$8+(-&(-2*$6(79$8,=(8, 6( D *+( 1 &("-$(5+$..5($-&$*(D92*&$26 , &=( " $*( D *+4C
spezipt?t tritt die Differenz von Bildwahrnehmung und Ortswahrnehmung.
E,*12("-$(<8%8$&-$* , &=(>/&(7-." -**-+9t-/&$&( , & " ($-&$( " , ¥12( " $&(%, "">F*h->$&(
Einsatz des Medium der Fotogrape bedingte St°rung der Sichtbarkeit und der
Verweisfunktion der Fotogrape, wird der indexikalische Bezug der Fotogrape
zu ihrem Gegenstand einer Pr¢fung unterzogen. Die Fotograpen oszillieren
8H-112$&(5-12+""9*48-+(, & (F&MI-12+""9*4$-+,(D92*28-+(G""$*("$&( D *#(, & " (H&H1 , C
schung; sie scheinen sich auf den Ort zu beziehen, um ihn zugleich wieder zu
&$=-$*3&A

E-$(32/+/4/88%3+,9.-%+-%128&( 7-." $*(%-& " ( &-12+( &, *(8, ( I " $**$h+$&( $-&$*(
AG&NH$*-H12$&( K$htS;( /& $*&( "9*C"$*( 2-&9, (8, ( >$*=$Mh$ES&;( #$-+=$28&" (
I-88$&+ $*+$&(F: $*$&BI&(=SH/* " $&;("-$(& , *(#&-=(T , :%12., Wh(G""$*("-$(>$*=9&C
=$8$(V 4+-/8(=3"$8A-$(""$8-$25&(#-12(&-12+(9..$-&(9, : (3-&$&(-6(7-." (9" H$US& " $&(
K$=$8%t98"; (/& " $*&( $*1h128-&$&( 9.%(.$$*$( 798, =&926 $&A( E-$(>/&(L$:: ( DI..(
konstatierte Indifferenz der konzeptuellen Fotograpen gegen¢ ber dem BildgeC
=$&HH9& " ;("FX(" , ¥12($-&$("" S , Wt G( 1 &t-CMU 2B +-A(" St/ &t (FE-* " (=5 2+ (0 HS-+;( " Ih(
bei Robert Smithson die Existenz eines Bildgegenstandes selbst in Frage gestellt
HAWES&E(" ,*12($-&$(<8U8SE-$* , &=(>/&(5+?* , &=3&(, &" (7-. " -**-+9+-/ &$&(=F* I+(
"Oh(NS*21 +8(>/&(7-." (,&"(7-. " =$=$8%19&. " (-&($-&( NG*#-**h3-$.(=$=$&%$-+-=$*;(
-12(47 &%+ ,-$*8& " $*(, & (" $4/&%t* ,-$*$& " $*(7$8, =&92 6 $&;( " (" $*(7$*912+$*(
&-124(9,:8, . 24$&(>$* G 9=HES*(7-. " =$=$8%t9& " (>*.-$*+(%$-8&$(7$" $, +, &=;(-& " $6(
$*(4$-&S(NS*=$h$&2$-+(-8NBS&-$*+(, & ™ ($*¥h12$-&+(9. h($-&(9" " #$M$& " $*(, &" (8, =.$-12(
sinnloser Fluchtpunkt, der seine eigene Existenz in Frage stellt: cDas Vergessen
B (0PY($-&(B, %9&";(-&(" $6 (69&(h-12(8-12+(" $*(BS-+(/ " $*(" S *+$h(*"$# , Re(-Uh+;(
in der oder an dem man sich bepndet. Man vergiCt ihre Grenzen. Orte ohne
7878, +,8=;($-88( 1 H+9"HBUSE " $*(/ " $*(h-&&./4$*(0. , 1243, &444S""

27( 5624/ 81(U0*9=6$8&$S; (GVVIIE
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1, (2##8342((, 3568Der kritischen Reyexion ¢ber die optischen Ger2te der
PRS- CA0& ™ (M (M) +0E,- L)/ S) (HOL. )h&d44" " B-34 6 $41#0) 7 /0)8
1" Gi-54%: ; 6<2064"3™ "YH T - (3=-843") $ " 7hH(")=)3234> L ") A< =23 MABA (34" B
B)$" (14>."3" 2" 4 (-4447" /44" 2043030 = "H ("), - C/O)R (T HC (T T )M
Reyexionen ¢ber die Technik angen@hert werden k®nnen. Effektiv 12dt Hei8
("77RBYEQ)2)-ThL*)h28#3)k, #* (44)$5)" (,*6 zu einer Reyexion ¢ ber das Wesen
der Technik ein. Wir schlagen eine Ann2herung zwischen diesem Letzteren
und dem Text 74)8183*:" ()% ; «)6.)4)$=)03.4>8" " 2#:*:#004%#.4#0 "4 F-$ () ; 1 #0)IH G3"¥
beiden Reyexionen teilen eine gemeinsame Basis: die Ablehnung, die Technik
5447 $2) - &S 6" " AHBE ) -> . 2" T

NININ)

A)B:.)%: dieses Wort aus dem heideggerschen Lexikon k®nnte uns etwas ¢ ber
das Wesen der Technik offenbaren. Seine Sinnkomponenten (ge/stell) ver8
2"%" 443> 47" 6KLE"3" "6 (0<<"R" "h?)I " Hi<h ()1 &2; 605073 1$ " (1M 20" ; B3"iK
E3"55"3> . 28342 (3" 4" HA<"H3 B HA) 03 M (2% " THHS") 42 B (" BRN"A" T h ()Y
Technik nicht fremd. Sicher ist, dass dieses Konzept nicht ins Franz®sische
O1™)4"2H2 /) ("5 ==" "0 (- "4h 3 143" h ') (" $24>. " "h 2<)-> " #7) - " ="") 20 428
Trotzdem ist die Versuchung stark es mit dem Begriff 1*:@8:**43"1P$4-68
6" =" THHSH1)3" 7" " R0 Y- S/ B (3 AT 3> L 87 22 3 " h (*)hL)- " HQ8
434> " ER¥G62.10)3" 3T 36 6203 ()4 P32k -54h (3"H CIC T 7> L N -$14
ihrem HChepunkt ist. Dieser Artikel m©chte den Text ¢Die Frage nach der
Technike® von Martin Heidegger mit dem Artikel des franz®sischen Theore8
tikers Jean-Louis Baudry ¢ldeologische Effekte erzeugt vom Basisapparte™3™}
E") 13" ($7 7h4"2H" " fh

1 Heidegger, Martin: ¢Die Frage nach der Technike. In: Ders.: C85.$D3)40,44E0¢:D.=)%?1$53" 7" *
Neske 1954, S. 9840.

2 Baudry, Jean-Louis: ¢cEffets id@ologiques produits par liappareil de baseg, in +*,-.(*/0) 7/8,

1971, S. 188. Ich werde mit der § bersetzung von Gloria Custance und Sigfried Zielinki arbei8

2"!@
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1828.) (345855826 (867+.88289: 7288 7:)$5.88;2:4+<(.(67&5 =80, & 1"#%i&"" ()8 6.44$
Reyexion ¢ber optische Ger2te und ganz spezipsch ¢ ber Filmtechnik begon'
nen. Die Frage dreht sich um die ideologischen Effekte der Technik. Diese
Betrachtung steht im Gegensatz zur allgemeinen Meinung (doxa), die darauf
>82,7)%85:((85.8805&"*""8.85A: 678858 (847 :*)(8.()8L - , 52C8(672.8>6.4§5428=¢€0 , &S
#8518 ()$D>8285.88""/).(678&45%8&2E)&F

Es ist jedenfalls merkw¢rdig [€], dass fast ausschlieClich nur ihr Einyuss her*
0"2887"">848G, 25678 5.88 3;;6H)8785.85 (.88 :*(5;42).888 12"5 , H)&§ +&.).884% . 728047 :¥)%
das Feld des Signipkanten; die technischen Grundlagen, von denen diese Effekte
abhangen, und die spezipschen Eigenschaften dieser Grundlagen wurden jedoch
.84"2.82)b%

Das Postulat der Neutralit®t ist vorherrschend. Die Reyexion der Revue
V486" ()8, 458(/&+.695.680"4%1 -, 52C%: , ; $5.88.6 784 .6 7SH " 4+84)2.82845+#<67)8%
steht im Gegensatz zur neutralen Auffassung der Technik.

—.84)8)G:5.80)6674.(67853.884:2)$5828" /). (67845%82E)&N5.&5# . )$5825G. ((€4(67:;)"
lichen Praxis direkt verbunden sind, dazu, nicht nur ihre Verwendung in der ideolo®
8.(6784512"'5,H).""45+,3062>82884%(*" 456243 , 6755.88.5&"*""'8.(6764$3;;6H)&%5.85(.8$
0824 ,)*.678(&">()8 /20" +.628485 07263 G. ((&4 (67 :;)*.676&8 162:4H&2 , 485082(.6782)8 (.&$
einer Art Neutralit®t und verhindert, dass sie als Objekte in Frage gestellt werden.f

Die Objektivitat und Transparenz, die den optischen Ger@ten auf Grund ihres
G.((&4(67:;)*.67848L7:2:H)&2(5+,8&(672.6>643 G.25% 082>.28)$ 5.88 5845 %6&2E)&45
ideologische Determination. Im Text ¢ ber die Technik, der auf die Konferenz
vom 18. November 1953 in M¢nchen folgt, stellt Heidegger seine ontologi*
sche Auffassung der Technik der g2ngigen Vorstellung gegeng¢ber, nach wel*
cher sie Mittel zum Zweck ist. ;Am @rgsten sind wir jedoch der Technik ausge*
liefert, wenn wir sie als etwas Neutrales betrachten; denn diese Vorstellung, der
#:4576.,)88>6("4562(5882457 ,*5.8)%#:67)8, 4(30" 645 (5>*.4588888435 : (SM& (843
der Technik &¥A"G"7*$1:,52C8G.&5:,67508&.5888625084246.464$5.68 : *BE#&. 448
Auffassung der Neutralitt der Technik. Heidegger nennt diese Auffassung
wonach die Technik Mittel zum Zweck ist, die instrumentale und anthropo*
logische Bestimmung. ¢Die g2ngige Vorstellung von der Technik, wonach sie
ein Mittel ist und ein menschliches Tun, kann deshalb die instrumentale und

3 Baudry, Jean-Louis: ¢ldeologische Effekte erzeugt vom Basisapparaté. jbersetzung von
L, ():468%""2.:$ ,45P.&*4(H.$A.8;2.85/ Eikon. Internationale Zeitschrift fer Fotogrape und Medien*
+(#,1QRRIBOBNSABSIKSK I

K§  3>585A8JT8

5 Heidegger: ¢Die Frage nach der Technike, S. 9.
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anthropologische Bestimmung der Technik heiCen.e®&)*,)--)$h. " (/0-1623%4
56)%,%).)17.188" ") 714487, #71(8393/3-*." (O):).1¥""""87-4(*7#8.;8-) O Tk T
Richtung des Wesens der Technik. Die Frage ¢ber die Technik kann sich nicht
auf die instrumentale Vision des Mittels zum Zweck beschr@nken. Die Tech<
708 H () M=) ) 7h6) 18#" (1) 14 ?)$, ) THAY) T . 188" ") T1#/)k 2 ) . 1¥ " "87 -4
16183/ (71 8B8#-152)$, ) 76 &)*, )--)$h . 1)//1% ,*)h CS#-)4B3/-)7,)$" "#D) 7E
F>#.4*. 1k, #.467.1$8" ") 71#)4 . )/6. IH =3 (*7%-) (1$Lk , )$-** O 78 2*)h ) 78 I*11) /t
87, 0)*74K2) "=HLTIM. §-) (1. 348" "4, ¥)IN#8 . #/*101F

0)*1P#(8(87,)$L) 74) ($Lk, )HQ(*3.39 (*)h) .4-06)12*) $hR$..#" () TEWH , ¥)b"#8 . 44" "#1)<
rialis, das Material, der Stoff, woraus z. B. eine silberne Schale verfertigt wird; 2.
die causa formalis, die Form, die Gestalt, in die das Material eingeht; 3. die causa
pnalis, der Zweck, z. B. der Opferdienst, durch den die ben®tigte Schale nach Form
und Stoff bestimmt wird; 4. die causa efpciens, die den Effekt, die fertige wirkliche
Schale erwirkt, der Silberschmied. Was die Technik, als Mittel vorgestellt, ist, ent<
(B8 x (W) 7742480, #.467 .188" ") 7T1#/) 1#8B %, ¥)§2+) $B#" () IN#8.#/*1014; 835" =B5 (§) 7§

S)""0..4h&)*,)--)$h-) 208l , k7,188 ) 7L 2 ). 1" "8 T-h ) "M 2 ) ?=) 7<
den, das heiCt der causa efpciens, zu viel Kredit, zum Nachteil der causa pnalis.

Man pyegt seit langem die Ursache als das Bewirkende vorzustellen. Wirken heiCt
dabei: Erzielen von Erfolgen, Effekten. Die causa efpciens, die eine der vier Ursa<
"OTHB). 1T ITYTTHD-)6) 7, ) $h=>) . ) ) INHB #FI01hAR - ) (Lh. 35?) L, #. T 4T
die causa pnalis, die Finalitt, ¢ berhaupt nicht mehr zur Kausalit®t rechnet.”

R™™ ,")4*7.188" ") 71#/)h ). 1" " "87-4 #6;86#8) 74 §) (#6*/1)$1k &)*,)--) % , ")t
CHT#MOL# . HK)7188" ", ) . k=#8.4#/) 74Q$3;)..) .5hO3h*. 1 , ¥)IN#B. #1101k 7+ (14, #.%
2)?%=)7,)4.37,)87% ,#.5U)S. " (8/,) T)EFANI 2RS4 () 7% .*7,% ,¥)h 871)$H
S8 T-)(1E-)TE =)F )T L) U)S. T (81,) 7.0 &), )--) 8 1) (L FT
Widerspruch zum g@ngigen Verst@ndnis, die die causa efpciens ¢ber die drei

#7,)$) 7h=>"$=87-) Th.)/[IHG74&)*,)--)$.4h 2 )*.9) /b, )$h T OB)S. " (#/)h 2*$=1k , )%t
0%6)$." ("), hF#6)$1=)*7).2)-.h , #,8%" (% , #Dh)$h 2*6=)7,% ,*)iB)§1*- )i ¥ 9B)§«

schale als den Effekt eines Mensches bewirkt, nicht als causa efpciens.e"tA*)k
instrumentale und anthropologische Bestimmung der Technik wird abgebaut,

JH)$H0M6)S. () 07 () (B, ) $E=>7$=)7, )4.37,)$7H, ) ST " (8, 1) " "t
1 98)$-)$014?*§, §

+ M6, MoV

7 Ebd,S 1L

8 Ebd,S. 11812.
Th M6, HOHVXE
VW M6, 8

Wi M6, BOHVYE
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Die Infragestellung der Kausalit®t pnden wir auch im Zentrum von Baudrys
126364 ,54850578.5889, /)934 , #€5)5.():$; 9((5; &35<9(.(9/7939) §; &35; .834&(9#)8$
Filmtechnik darstellt, das Subjekt aufbaut. Nat¢rlich ist die Destruktion des
=3.49)(5;&(57,28?) (8. #5@&.)4&. ()5 ; &35 (.62+.4635A9B3&ES 7§ 26+.6B)$(.CBS <9, ; 3D§
9,E$8.5855 F3).2¢* 0"'5$ GI3C&*.58 =*&D58&):§ ;&3 &.55 A9B3S E3HB&3S .58 ;&35 180,48
418" ()863(CB.&5:3J&558€35; 9(5#"5""? , *938$7&BESS ; 435K 94839526 (CB3&. 2)L

—9($#""'5""?,%938$78B&5:3 .84 (8 ; &35 K 948439544858, ():$*M(()SNS J .&$=*6D5&)$B&30"3"

gehoben hat 8, eine Art Spiel der Reyexion entstehen. Basierend auf dem Prin®

zip eines Fixpunktes, in Bezug auf den die visualisierten Gegenst®nde angeordnet

(.55:8,#(CB3&.2)5(.&8J.&; 83, #3; .&=""(.).""'58; &(57 , 22&?) (:$; £584859 , &5803):5 ; &5%&($
5'")J85; 48334 (888.556B#HE5#, (™

—9(§#""5"?,%938§ 7&BE&5:5 ;9(5 B&.R)S ;.48 =€3(/6&7).06:8 J.3;5 5.CB)$ 9*(8 5&, )39*€$
Technik betrachtet: da ein einziger Blickwinkel auferlegt wird, limitiert es das
(8BE&5; 887, 26?)6%8HMRI<9, ;3D8J.3;8; .&$+65)39*88=""(.).""5$; &(§7 , 2&?)&($5.CB)$
nur durch die monokulare Perspektive, sondern auch durch die plmische Kon'
)-5, )M)$263.32)887"5.()8 ;9(87 , 2°&?)86.568K*'5()3, ?).""5:8; 9(50""#8<9(.(9/7/939)$
/3" ,+.83)88 1&(,%)9)88<9, ;3D$4&B)§5"CBSJ&.)&3:58350634%6.CB)S ; 9(87 , 267?)8 ; &(8
<&)39CB)&3(§#.)8 ; &#£5)395(+&5;45)9*658 7, 267)5 ; &35 8, ((&3*Y(CBESS =BM5" #&"
5"4 81
T5;8.J8556 5 9(50" 58 (& 5848 9548() 944855 =10)+6 (.CBS J8428.J8485 ;& F , 4855.CB)S
#8B35; , 3CBSE. 565 KU3/ES4GER((89)5.):5 5 , 3CBS 5 .88%&(8)+65 5 833G 9)E3 &3 5 , 3CBS 5 .68
+8.)".CB&S— #E5(."" 5808554 ($78. 58828() 4 293859638 5+&5EH3(6. 5851 &3(CB &2, 548
#4B3%4.2)$;95580.3;8 ;.85 V&)$5.CB)$5, 3 J&(&5)*.CBS ; , 3CBS ; (S F, 485 2843H5 5 8)'$

(""5; 835SEH3S(S1; 9(SF , 48NS — 85<8I84 , 5A&5S ; A35K 976395 (CBE. 5&5S ; $4H5().4()855
<&;.54, 54855EH3; 85G95.E6()9).""58; &(5)395(+85 ; &5)98587 , 2582) ($+ , 389" (B35S

—833%8485(9)+5+J.(CB&5S ; &38.58<€I84 , 5483 ; , +.83)6&58=""(.).""5$; &(5@, (CBY, *
83(:8 ;838 28Z , &##5.58 (8.58#S T8((& (.)*+):$ ,5;8 ;858 <&J&4 , 54858 ;&(S [#(5.()8
;838 T3(/3,548 ;838 \*, ("5 ;&(8 )395(+65;85)9%658 7,2582)&(:$ ;.85 ;9(5 K.5"
bewirkt. Das in Bewegung bepndliche Bild setzt eine Intentionalit®t im Sinne
;6388 ((63*Y(CBESS=BM5""#8&5"*"*4.880"39,, (6 — .&(&5\5)&5). " 59*.)M)$2&+.&B)$ (.CBS
(""'J""B*9,ES; .&5#D)B.(CB&S[ .4, 35; &(5 1 &4.((&, 3(59*(39,CBS9, ES; &5 ; & (5@, (CBI, "
ers, der durch die Bewegung der Kamera von der Tr2gheit seines K®rpers
28E38.)83.3;6*\V&559<9, ; 3DS0"*3(CB*M4):$;858@ , (CBI, &35.##§7.55850" 55 ] EE&?)$+, §
verstehen, pnden wir hier nicht die gleiche strategische Subversion der Kausa'
* M):$I&CB&SBE. ; 644&35(*"84859, $2&(CB3E.2)" SV .&$(CB " 5$84&(94):$<9, ;3D8J. ; &3"

PQ Baudry: ¢cldeologische Effekte erzeugt vom Basisapparate, S. 38.
PY$ 72;6:8765_"6
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setzt sich der neutralen Auffassung der Technik. Wie wir bei Heidegger geset
hen haben, wird diese Auffassung vom Primat der causa efpcens beherrscht.
Dies zeigt sich beim Kino durch die komplette Subordination der Technik
,—)$1/)-10)1*22) , 4, $" (4/*)k0)5#.%6*2)$ , - 1ider causa efpciens verliert die
7-.)-."8-#*.9.1/)210)1*22) , $2i* ($) -h:$:6*9) 1%)$.) - ; 5#.<%=")W/ ) $i>45?)$2" (* **) /%
68-1&)*/)11)$2.1/)$10)1%22) , $i-** (¥ ") (B+="8A) - /) $128-/)$-tB*.2* (, 5/*1) &k
ANi#-/1)$) -4 B*.2" (,5/*1)-12t-/4<, " C)2: )5 /*)k6)$2" (*) /)-) -4 D" "2.9- /)
die den Film beeinyussen, sei es seitens der Schauspieler oder der Drehkont
/*.*8-)-3

Man sollte hier auch die causa pnalis nennen, das heiCt die Einschr2nkunt+
1)-/%)4?)"% /)8 ;887 ,A.8-*-HE-?) 4" (1/)$hA8" " **)-/)-14*2.$?, .*8-h/) %
Films herrschen. Die g2ngige Vorstellung des Kinos spielt die causa efpcens
gegen die anderen aus, ganz speziell gegen die causa pnalis. Gem?aC dieser
E,FF#22,-14"" , 20/)$hE, .8%12*" (1) 1) -4/ #244A #.4/) 80 ; $87 ,A.X8-4, - JHAFF, +
2:8-4/,8"(2).<)-fh, ""iB)*2.)$12)*- ) 4GH" "24<, 4H)$/) - =")4&)*/) 11)$h) 24, - 2%
lehrt, ist die causa efpcens, das heiCt im Kino der Regisseur, in Wirklichkeit
) -)h18-2.8, A r8-[i/*)i-#" (.$915 (K)$F85L. 1) - )HES.18).$82: )A.6)T5% , 28 -7+
diesem Sinne verschuldet der Regisseur seinen Film, die causa pnalis herrscht.
CH#, /8?2 (#-1)5.5-" (R /*8)AN/*)h ;824.%8-4 /)24 0)1%22) , $2428-7)$-4 /*)k /) B
K, 2" (#,)$#25> :%) 1)52*/4/) 240) 1*22) , $2 4*)1 & 8" *81) -*.9.4/ ) HG*" * 21#s24F) $+
224588/ ,Ah2).<h)*- )k, Fi/)-HE, 8%, -/4/)-4K, 2" (#,)$1?)<81)-)h7-.) -+
tionalit®t voraus. Baudry zitiert Lacan, um seine Aussagen zu unterst¢zen:
¢Quiil se soutient en tant que sujet veut dire que le langage lui permet de se
consid®rer comme le machiniste voire le metteur en sc ne de toute la capture
KAL)/ 8- - )h2) S b, .8) M) — AL, G T 8- -) . )H6HBH-. )Moy X PHB (B
DBK, 27 G, 820 (0 "HGS" " HE)E ) =4 $#-2<) = /) - #5) 2>, D) A K#524> ) 1)52%/
der causa efpciens aufbaut, ist er in Wirklichkeit der Verschuldende, genau wie
der Regisseur mit welchem er sich identipziert. Der ideologische Haupteffekt,
1) -N)BCH2 24 - - #8#.9)$<) , 1.0?2)2.) (" "2, 2.%5) -1> - )5, " "W/#2%> , 2P)ALQOS, "
*-12)*-)$h 18-2.5,A.48-4, - /4-12)*-)$1Q)$?)$1 , - 1%

Gehen wir mit unserem Vergleich weiter. Das Primat der causa pnalis bei
Heidegger gibt der Kausalit®t eine spezielle Nuance. Sie wird also nicht mehr
H2H'$A)-/428-7)$-4#5206)$82" (,5/)-/%)"" :F,-/)-3=)5" Qi C)2.*" """, - 14 /)24
Produktes wird durch diese Auffassung hervorgerufen? Nehmen wir wieder
&)*/)11)$24C)*2:1)5 /)24 ¥ 2F)$1)$9.) 28 B) ($h4524 )*-40)2,5.#.4STSL) 2-*2U /) 2%
=*$A) -20*2.5/*)h> " () W/ H21Q) $#-5#22) - 1#524G851) 1/ ) $16*) B D24 * () -3V 4+)46*) $t

NO Lacan, Jacques: 1"##. Paris: Seuil 1966, S. 637.
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18.(&2538&(5 184(56,*362(574.288286)9: (5.2(8 ; 4(56&.262%=65*: ((&25&(5.25>2"
O&(8230" 47" H##82("C : 287D 22)856.6433 : (STRAEGH)ESFE. (7 .&1$3648=)1) , 8$262"
2826896"56&(53.88:4.()")&*. (5668 — , :*)H)$0"'25>2)8 , 235 1"'")&2+5 7&(5646.7)S —.&8
2):),88.()8/")82+.85 A C 1 4H""47*"57§62)6:%)82$ — &8 >47¢8.)§ 38($=)&.26 - , &4($
()583.8(85.25 5 4(568.2 , 285+, §74.28628%8#HI$384384.656. (56&28F&() A4 , 2853648
Kz, (:*)H)$9&*H6E5L_&.3688845.£5%06882 (:)+5+, 454" 3642825 , M ((, 2859.8384$
2. 4418 L&40"474.288265 66.)$ 2.56)8 789.42828 (1236428 084:2*: (426 0— &8
Technik ist also nicht bloC ein Mittel. Die Technik ist eine Weise des Entber”
882 ($>56)82$9.483:4: , W83 : 223DM26)$(.568 , 2(88.258 - 2+5: 238484584656 ME4S3 - (§
Wesen der Technik.¢*” Heidegger stellt also die antike artisanale Technik der
#"3842628.23, ()4.6"82§86882E 784S ; 45, 2)84(56&.38)$+9&.§ 1.&.(8283&(8 5 2) 784"
gens. Die Erste charakterisiert die antike Technik und ist die poetische Weise;
die Zweite charakterisiert die moderne Technik und ist die herausfordernde
16.(&

Das Entbergen, das die moderne Technik durchherrscht, entfaltet sich nun aber

nicht in her-vor-bringen im Sinne der poyesis. Das in der modernen Technik wal'

tende Entbergen ist ein Herausfordern, das an die Natur das Ansinnen stellt, Ener*
8.85+,*.8lI&42653.85:*(5(**5668684 , (BENDA3E4)S, 23588(/&.5684)89843628?7: 2247

Das herausfordernde Entbergen stellt das Ansinnen an die Natur, eine Energie
+, 8. 818420$3.8384 (7 6.5684)§9€4362§?: 22<S0 entbirgt sich die Natur als ein bere'
56827 - 484K AHN) &+ , (- H#826: 28L& 38888482822)5#6648465F&. (/. 8865, #$3.8(8
zu illustrieren. Er zeigt, dass ein Landstrich durch die Ferderung von Kohle
, 2385 4+828684: , (B&II"4384)§9.43683 2 (§ ; 4346.56882) 7.48)8(.56808)+)$ - (S K" 6*6:4&"
0.84083645F"" 3825 :*(5 5 4+*:884()H)) &85 5 .28: 23848 (SF&. (/.878. ()63 ($ Az ((&424:N)"
0847683 (3.283825R6&.2()4" #3847, )5.()89&*56&(5.625 - , 1§ (6.2&25 1.: (8434 ,57%
stellt. Das herausfordernde Entbergen, das die moderne Technik beherrscht,
+8.8)$ (568 :*($ 1""44:)% ¥ (S F&(): 23180185688 >4)§ 0" 2§ S20847"'488264..)$ &.828)8
2, 2838#1$9: (83 ,45683: (86641 , (II"43642388=)8+€2%+, () : 23887 ##)TSU784:5.()8
&S 7&()&™)8 -, N53848=)&8S8+, 48=)&"€8+,$()846&28 , 235+9:48+,§()&6&265 , #5 (&7 ()8
78087 248+, $(8.28ME4368.2896.) 848 (SF&()& 62401 — & (8SW.)2)." 208 ##.)§ 3848 184 TS
0()&*62058&(H)).8)§7. (8&(3M: ()$?"#.(56$9.4?)584 , M)$$9.8$9.48(/H) 649 (668298438258
&.282& , &(SK"*2+8/)56840" 4898564 (53.&(& (S 1 &4 (- & 25+6.8)%

AB Heidegger: ¢Die Frage nach der Technike, S. 14.
APS 5 73¢5=SAPX
17§ 5 73=8XY<
18 Ebd,, S. 18.
AVS 5 738=8XY<
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T+, -(h&)*/)00)$h 1" (243-""14+1-h56$" (2Mh5-..2)h8154 /%) 5k 1+ (24 /#$# 10 (*19

dern es zu tun. Da das Kino eine moderne Technik ist, sollte es also dem

herausfordernden Entbergen entsprechen. So erg2be Heideggers Reyexion,

, ) 114, *$h5*)k*1h /450 2)./4/)5h A*1-583)$5)2; ) 1Th - -.0) 1/ )54 =)k - *. " "¥1/8528")%
o /0L (U3-18)*1) " "16-)25" O Li>8+1;464+) () $95° (2M5+)¥?-$/ ) S/ #54@*8A.F* O
als Bestand hervor. Ein Studio wie man es in Hollywood pndet ist ein gro9

B)$H C-$$#24#143)$5" (*)/) 1#$2*0) 14=*10) 174 , *)§ 4-52D" ") EB2-514>?)$/ )k -/ ) $k
Lichter, die darauf warten w2hrend kommender Dreharbeiten aufgerufen und

+)52)..24; 8%, )$/) 1Fi=*)5)4=*10)}, )$/) 14#.5-4()$3-810)52)..28" *§)*14/ 88" (W/#5%
=8) (+8" (13-$+)52" " "2)54G$0) +1*5k ; 84)§%)** () 1Fh=88" (1/*)4 ()$#857-$/)$1/)}
H2)..8104) 12+ 602 /*)h - *." *6$-/8AZ- 14 1%*14/) " "4h5*)h/*)5)H=*10) K A-""+*1*) §24 1%
Y L)fH¥11A-152). #2¢- 1%, )." Q#/#54012)$)55)4/)5h - *." "5K5) 1k , *6/F!

Die h2upge Benutzung der passiven Form f¢ hrt zur Frage wie Heidegger
59)47-$""8.1)S2K@)$h3-..;*) (U /#58 () $#85?7-8/)$1/)hH2)..) 11 , -/ 8™ (4 /#5Mh , #5%
"HL/HSH@SA T Q1) L12T4. 500 ) 524 1/%) 12+-$0) 1%, *$/UNPH@). " () S¥H8+]) A2k (#2
das Verb stellen? Ist es der Mensch? Nein, denn der Mensch wird bestellt vom
()$#857-8/)$1/)14G12+)$0) 1 &*)$ /#543- 14 &)*/)00) $h+) 182;2)%L)*56*).4/) 5%
=952, #9250=)$h= -$52 , #824524() 82)¥3-11/) $&-.; 3)$ , )$281051/8528*)k+)52)..2M
-+h)$)5h , )Bh-/)$h 1*" (2EKGS*524* 1k /*)hL)52).. +#8A) 24 3- 14 R)..8.-5)k+)52).. 2%
/%) ($)$5)*251/88" (1) L) /48?7 11 1>#6%) $h () $#850) ?-$/) $24*521h/#54/ ) 11R ) 28 19
0)1481/%*..8528)$2) 14 S#0#;*1)1%;80)52)..26 , *$/INOT @#54*524 /#1 1% /*) s US5#" (O
/)5 ()$#857-$/)$1/) 16 G12+)$0) 15M4 U™ "4 /)5)k - $#0 )% ; 84 +)#12 , -$2) 145" (#2724
&)*/)00)$)*144-1;) 6241 "45%4"4(8)). Das Prapx *&'$+$+1020/*)4C*).24.2/ ) Sh@-$29
B2 5HH(E)Th , 1)¥52)..) A () $52)..) 1Th/#852)..) 14+)52)..) L1485 , Fh; 85#" " * ") 1F&)*9
/)00)$7-$"*8.¥)$24/%)5h , *)§?-.0%

V)952). 5()*B2/#543)$54" ***). 1/)H) 1)54H2)... ) 15T4/454/) 14S ) 15° () 1452) . 2W/F (R ) $9
#852-$/)82 /45 @*SA.* 414/ $H @)5)4 /) 5k L)52)..) 1544 5 L) 5241 /4 ; 81G12+)$0) 1Fs

Ge-stell heiCt die Weise des Entbergens, die im Wesen der modernen Technik
waltet und selber nichts Technisches ist.”°

=)$ L)0§"224 V/)52). 4528 #.5-4 3" "k £..0) " ")*1) 1H H*L 14 /)5 @-$2)54 ) 1278) " * /) b
@)." QL) ;) (810M)52) (2; , 5" () 14/) " "HL) 0827 40\/)52) . \8L/4/) " 13- LHL#8/$y
3)$,)1/)2) 14L) 08724 ="56-523N% &*)$4"5247)52; 8 (#.2) LT /#55 )#14 L #87%) 24+ 1

OPh G+/FTHHHOTF

OT4 G+/FHHFHOT 100F

00h G+/HTiHHOZF

0X Ich mache entgegen Baudrys eigener Depnition keinen Unterschied zwischen Dispositiv und
L#5"5#66#8#214#8547-.0) 1/) " "y \V/$81/< - DSh L#8/ S 52 /#5h =*56-5"2"3¢ [\#8" "1 81/4>$-() AZ*- 1]}
eine Komponente des Basisapparates, der die ganze Technik von der Produktion bis zur Dif9
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seiner franzOsischen § bersetzung von Heideggers Text den Begriff Gestell
1,234856226. ("' 776#87)889 - &2(&)+)&;$<.828.()8+, $=.((&7>$16((5+,$(&. 78252¢.)§1&28
@&A2.8BS—.(/""(.).087""343C&. 7878/ 4. %" ("' /4.(34&78D. 775 &(6E;5F (=622 ()SACA& 7S
F71881828(634+.A82606426>$16(($1828@8A2.8BS —.(/""(.).08+, H#SH"" 7+8/)$824™ - &7$
wurde, insbesondere durch die Theorien von Michel Foucault. Auch hier, wie
16 H3%&()&$0" 78 <&.18AA&2§ =.21$ 182 @&A2.BBS —.(/**(.).08.75&.78+#8 67182879
D.7786*(34&2C 1 #4348 87, )+);5— 8296 A&#£8. 768D. 7781&(8.T3""2)& (5 ¥ "84 *§=.218
(&1'"348.75(8.7828/4. %" ("' /4.(34&7§18&2=8T71 , TAST7 .34)3C"" #/*€)%6 , (A&(346)8);$
Kommen wir zur¢ck auf Baudry. Das Dispositiv ist Tr2ger der ldeolo*
A.83A&26188. 78 16##8D. 7788165625 (.343082: .2A);5 — &S HE#£€268.()§ 1.85 L&) " 7TN#E &3
des gesamten zur Produktion n®tigen Apparates und tritt zu Gunsten der pl*
#.(3487§H"7).7, IN)§+,293C;$ T .88 =28 - 6.5 <€.18AAG2S A&(8447$46 678 ()8 16(S
Wesen der Technik, das heiCt das Gestell, eine Weise der Entbergung. Darin
bepndet sich wohl das Gemeinsame zwischen Gestell und Dispositiv. F¢r
@6,22M5.()$ 16(5 —.(/*"(.).08 1605 =6(5 (.3454.7)&28 18286 7A& = *.34& 7§ F7) 2 &2A, TAS
verbirgt. In dem sich die Technik als neutral und transparent ausgibt, verbirgt
sie ihr Funktionieren. So ist die Transparenz illusorisch, paradoxaler Weise ist
(8816(5182:82A&716;5@6, 12MS7877)81.6(&(SOANT " #67$5F.712 , 3C$ 16 (§P&6*E78;$
—.88.18"""A. (3488 %*¢.34 , TAS1&(5 —.(/"*(.).0(SCH 77)&SB" *A&T 162##6E& TSR " 24,
*82)§=821 8708 (") *Ei" - . "- ferthe/ O 1" 2384+ 1 38+, 5E*6TTES!
—6(867)..18"*""A.(348$<67146: & 7§18&2R *##)&347.CS.()S1.8957 (+&7 .62 , TAS1&($
Apparates. Er identipziert dieses pl®tzliche Auftreten des Apparates im Film
#.)51628P93CC&4281&(ST 7)621293C)& 7816250 (M34" "6 76*M(&:$@6 , L2MSB™* 2, *.&2)8€($
("
—64828 C971.ARTS =&, 72,4.AL718$ FBRAC)8S US ALT6,$ 187678 NAT*.34% 1.88 075 1828
P93CC&4281&(5T7)&21293C)&75CI71878US(.3462". 345188V 7C , TB)$1828V// /626) , 285
R*€.(34$,715@*,)8567>6=.88.75 182)""0(+ ¥ *#$%0&.= =$%()$ 1968 *(=""%&) + , #&- . (/0 ."*"§
&--a#e) SL)SL8F7)49" , TAS1&(SL.&3467.(#, ($1;4)81825F .7(3428. - , TAS1&2R "

622 8)5()92+8 78+, A", 3451 &3(/4C, N2&SU&#£9) (2, 488 , T151.88 182(:3482 , TAS18286.A8"
7878187 IN)S&. 72"

<.82§=821&75=.267.34)§=4.)&266,B8 1.8 / (M34""676*M).(34&7$ P&B&2&T+&7$&. TAL"
hen, obwohl sie in Baudrys Reyexion einen zentralen Platz einnehmen. Es ist
(&1"*349B&()+,46%)&7>616((5.7§1&280(M34"'676"M(&$1.&5P93CC&A281&(5T 7)€21293C"
ten das Zeichen der Wahrheit ist, die sich im Negativen zeigt. So manifes'

B, ("75+, (BHHATAG)RTS ("5 —828@6(.(6//626)5.()5181" 34865 F 71856 ,89(8. 7D.34) - 62=42147%
YP93CCRA 18(5 T7)821293C)AT-SDNE/) #4158 L #47)5 1428 02"1&C)."" 75281 , +.82) S —&2 T 7)82"
(34.818+=.(34&75— (/" (.).05, T18@6(.(6//626)5. ()S1&(46+257.34)$: 8A297 18);

WXS @6, 12MS5S18"""A. (3488 BBEC) RS2+, AYSO" #3@6(.(6//626)8XDSX;
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tiert sich die Wahrheit in der Psychoanalyse durch Fehler, wie der Lapsus oder
die Fehlleistung. Man pndet dasselbe Spiel der Wahrheit bei Heidegger: Die
+),#($H. 1) ()$#/0,18.)$2.) 213245)$6) 211) 64-45) 04) (4h . #$*2-h . #0040%) . #0¥
81)410" ()43245)$6)219)$5*$64:k ; #0h()*<d-h. #00h. #0h()$#/0,15.)$2.. )t3245)$6) 2
#M2 .)8) 24/4() 2407 ()$) 21=)*0) 24. )013245)$6) 208/ 2" *>67* (§* "#* () 2:4
2149)§5°$64. )224. #0h()$#/0,1$. )$2. )i+ )G04)TH2H* (412/84)*2)4918 " “#7°6)=)*0)¥. ) 0%
3245)$6)20- . #0h&)$091$05$"26) 2-4012 . )$24) 0k 9)$5*$644 . #04 3245)$6) 24#105011* ()04

/2.5 TiR)2) 0B 1S 240 (H1C29)$5186) 2 () 4+ . HCH=H (S () 4)$)"62)4:h 5 HOH+ )i
04)TTHO)S04) Ttk . #0K2" ()*2) 24/ 2 . 4==HTd) 24 . Y $h=H (S ()4

&)*.)66)$15)" ")SF4n0) . 17 (-h . #00% )k 68><d)h +), #($h** """ )$h &#2 .4 *2h &H#2 .4
mit dem Rettenden geht. Die Wahrheit zeigt sich im Negativen. Heidegger

H4)$H&>T. )$T2IMI=11#5)$k+) ,#($04-4BK " (044 . #08L)44) 2 . Yt/ ™ (MPMh=) 224 . %)}
+),# (8.9 "0()$#/0,18.)$2 . ) 213245)$6) 2iBH#14)4-F) SF#2 244044/ 2 . 4B) 225 . #0%
Paradoxe, das dieses Entbergen verh¢llt, gezeigt ist, ©ffnet sich der rettende

Weg. In seinem Text ¢Was heiCt Denkené?h2)224i&)*. )66)$h.*)0) 2kF$4:0" () 24
O/ 2F44. ) 810%™ (1H) 64824 . ) " "1)$H0*™ () 24H7) (443 . #OKP) . ) 2F 7 (04) N8

Q1"""")2k B*$4 H/SR"Fh #/, % S)$4290% TH" "% ¥ 4§ Yo&= =$ %S 148 *e9% #a$
+,=$./0/14% ) 24P#/ . $Ub " "4h 9") Th 324 (/040" * /04 ) SBK (24:5 304 *04% FT#8-4 . #00% . %)%
Q#"")$#4.*)1/2086)H)*64iB*$ . . ) 26V 88H#S#4-h . YBB*SFT* " (H24VF4124044/2 . ) 24
T "0 _8) (4-49)$5*864:H 5 /8" (. *)k324(RT1/ 264 . )01/ 88##4) 01B*$ . 4. )$13*2 . $/ " F4
des Realen mehr verdoppelt als annulliert. Die angebliche Entmystipkation
9)$04KSF4% . )WUL()H21" (:H 5 H)0hB/S. )iP#/ . §Uk91$6) B1S, ) 2424 . ) 24 1 "#8h8" () *(
I§+,—" durch Narboni, Daney und Oudart. Es scheint jedoch, dass Baudry
87 (0 N)BL# FET0Y)$/ 264 . ) ShQSHFY . #00)75)¥H/4H)*6) 240/ * (4-4BH#04&)* . ) 66) $t
0)*2)$0)*40% . #04P) . ) 2F7*" ()42) 224-4. ) $iF$4*0* )10/ 2F4-1B 1% . )i+ ,#($h. #0KL) 40
)2 .)8()$91$58264:%

Ein Zitat aus Heideggers Text ¢Das Dinge.h . )8 #/" (4 *2h /0816234 *+)(
45 2164°%49)$>, ) 247 (4B /$. )H0LTTH#I041,,)2) 042" (1/00B1$4404) () 2:4Y24.¥)0) "+
Ausschnitt ist die Dialektik des Nahen und Entfernten behandelt, welche die
moderne Technik charakterisiert. Heidegger erw2hnt das Kino:

DE Heidegger: ¢Die Frage nach der Technikg, S. 31.

DNb 35.:-42:4ZD:

27h &)*.)66)$HWHSH21J=H0k ()*<dh 5 )2F)2MHY21% 5 )$0:14 Z061623%( *+)(4*5216%. Pfullingen: Neske
1954, S. 1230137.

280 J=HOH#" "1™ ")*04) 2491 240*" (1#/0H/% . ) 2F) 246544 . #0hP) . ) 2F T (04)401TH0*" (4. #$#24H)*6) 2-4 . #<h
B$i21" (h2*" (44.) 2F) 2:MH[&)* . )66)SII=#0R()*<dt 5 ) 2F) 2-H2:4\DN]:

DXt &)*.)66)SAWHBA 214 5 #0h 5 *26M:HY214 5 )$0:10/0816234(*+) (4*5"216%, S. 157.
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12)3842)885)6))8256°8()848 7 , ) , 4625 +&.8)$ 9848 = £ < (5 ()=296.25 (.888>E2876)+)8 745
8, ).88295)4<A&2084BROUS— 845 H5>8+., 8)3=>849.&(5(8. 25%8+6.8)&(52"'DBS<9, D@'S
O<ASAS+, 8'6.DBS982S< , 3280#E29828E/ /<I<)3 , 2959825, 025>89.62829628 F&2(DBE2S
>8.5("DARIEL>E.)0"43=04)1

Man fragt sich, auf welchen schlechten Sandalenplm seine Beobachtung sich
84=29¢) W $1.2§: *#;§98499.8§<2) B&§J6*)5.2(+62.64)§ , 29§+, 8*4.D@$9.45 - .*##)&DA"
nik und Dreharbeit zeigt, welch ¢berraschendes Objekt! Es ist merkwg rdig,
9<((59.8514K6@2,2859&(57.2" ($>6.5 1494888490 28&. 2845ME#£&4B , 28§=>84§9.48
)&D@2.(D@&I%4 , 29*<8&$>68*&.)&)S. ()18 — . &(&(5°&)+)&IN.)<)§+, A#SE>(D@*, (5, 2(&4&($
Durchgangs ist nicht ohne Ironie. Trotz des Ausganges, den es durchschim®
#84286(();$>84 , @)89.8802)4.88;89.85, 2(89 , 4D@$9&2SE4). B&*$883=04)8@<);$2.D@)3< , 3$
den Entsprechungen zwischen den Texten von Baudry und Heidegger, son’
dern auf der Notwendigkeit einer Konzeptualisierung der Technik. So haben
9.887""2+6/)8$ 154§ , 295 &'#()#'$"* die Aufgabe, die mythologische Transpa'
renz der Technik umzuwerfen.

GH§ 1>90



& () $+'+$
0SS (1) (%6, - ) ./

O-#"11.()2"##-) .38 18 0" ( )*'(+,",-( - ,/O,-(/0( 126*00,"™)*""%( O/'(
fotograpschen Mangelerscheinungen die Frage gestellt, was kein, nicht mehr
34,-("35)("5)"(,/" (646 (8*6(4*9,/(:3" (DO /&/,-", (5 ,-) Bt I&(<=/85) , "
6/#4(2" 4(6/448">-2""0(<, 2%" (%, 15) <, /"[%( 3" (4,-(?""&"*9kI'$" (4, -(@*",%3-/,(4,
A'>-2"%(&,#9&'7(8/,&,(B-*%/#/'$'(4,-(@*',%3-/,( -(A™>-2" %( 4"y 4(4 /,
$"),'185), " (BHO&"-** %/, " (4/4C2"/,-")(4/,(4," (5) OR5),"(;,-E*#(/""8<," /, T
?O(8/*#3%(<=/&5),"(',5)"/&5),-(BZ"C'/3 el $(2 "4($8"),'185) ,-(@3":,""/3F
(1588 (&/5) (O (41,4, (BHO, " (E-*%, ) =* (GCH I" (A'>-2"%(/&'D(—*&(/) A
$1),"/&5) ,(+-342C":['$' (*260*5) (2" 4(=*-20(O*"'(A">-2"%, " ("'/5) (-, &"#3&(
13&°/:(4,"C,"(C*"

= .=

J3@

Die alte Shannonische Vorstellung dass St°rungen (noise) etwas Negatives und
<2(;,-0,/4,"4,6(&"4(=/-4(:3"(:,-45)1,4,", (A,/',"(4,-(*C'2,##,"(K,4/,"F
,3-,(<2",)0,"4(<2%2"8", (1) -,-(1-342C" /=, (2" 4(13&] =, (810, "&/3"(I"'(
B-*%,(%,&',##'?(K,4/,"F(2"4(',5)"/C%,&5)/5)'#/5),(+,-&|,C'/:,"(C> """ (9, F
&1/, 88=,1&,(N-,(, 1/&",03:3%/85) ,(L3#, (/O(?"""'3:*"/3"&F(2"4(M, I, -, """ =/5CF
1218 1-3<,88( 9,3", "1 ( +,-61,C"/z,"( *2E(<=/85)," O, ""t5)#5) ,( @3002"[F
C*'/3"(2"4( 1,-E3-O*'/z,( Al-,5)*C",(-N5C,""(4/,(=,5)&,8&,/'%,( 6,4/"%"),/*(
von Sterung und Entst®rung in den Vordergrund und bestehen auf der NotF
=,"4/%C,/"(9,/4,-(EN-(4," (+-3<,8&(4,8&( 5 ,-8",)," & (20 (*#'$%#/5) ,"" (K ,4/,"'F
%,9-*25)( 2'"*,-9-,5),""((A">-2"%,""( 4*%,%,""( 4*&( 2""*2EES#/%,0( -,/92" %838, (
B2"C'/3"/,-,"(4,-(K,4/,"TH(O" ,#,(4,&(P/I"4-25C&(4,-( 1O/ 49*-C,/"("-I"(

1 Vgl. Kgmmel, Albert; Sch¢ttpelz, Erhard: ¢Medientheorie der St°rung/StCrungstheorie der
K, 41, 1P ,(BI9,Q1(?""A(8/,&R( , -#.$'/40/1%, *213 . #1(KN"'5) , "R(B/**C(STTUNAI(VWXUT

S( s WIASIN'I,E<)(P-)*-43(YL, 932" 401(?" (@NOO, #(21*R(, . $'/0/ 1%, *213 . A (ZVW[Z1

Ul (@-30,0(A\9/ A Y8*8( K, 4/20(*&( AL 2-( 2" 4(*4( O 1 I*-*QI( 7" 8/, &R &/0-/ .45 67341tk
8/$-+9%4 5 -1)"<=)/H(+"1(*/"3.4/ .%3.0h. /3/4&J0-/ .. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1998, S. 730893, hier
S. 74. Ein explizit positives Konzept der St°rung als mediale M®glichkeitsbedingung entwirft
K*-C28(L*2'<,™9,-%( 5 WI(L*2'<,"9, - K*-C288(>-/4 24/ . @/ .0-#)/-0/1% , *213 . #:4 AT M4 /- . 1%
7°(*6/*$7=B(-(<=/ .KC19(/ .D*=/"1-NI(AN-15)N6 , 4" A B/ 1) *** ,&(STTVI
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10, (5 L (2136485 - ) 28 1.8 (,H"3164d8 0(, 56,78 1 (24() 4#.0 (4808 94,28 . (,"2(S24(#(,$
Moment der Reyexivitat und Beobachtbarkeit der Medienvollz¢ge interessant.

U, K 0285 8RO <2, $*8+, -) .59, 28=(#6) 2(,#556)§=>7)#83(, )$@,62-"A

858 () . (#(8<t$-)28-)4(,#80H(231808"-# . (364(&75 = 680821(5B) "3CH(SD (24() " ?)#EA

3(,#80(,IB, =1 s#1(08s#480sDYS2 (DS ; ,6=3(DS"6)E, 6) &i(, 462" #D (24"3(5-) 28
A0 (880 (5*4+,-) . O$<O(15-)a(,#801(2380 ()G (, (180 (DS™) - (O+, OFSH)#6E(, )$
D(28"3(8*&+,-) . O$D2(,SH(- (3"3#54(80) 80 (8 *6+,-) - Q8 <-&" . (8¢, (RO 24(8
als medienspezipsch interpretierbar sind: ¢Jede Technik produziert, provoziert

und programmiert ein spezipsches Akzidens, einen spezipschen Unfall.&*$ 11)$
56,2(,.,?)25.%(80)#80(,$B-#.") .#@-) "4$9H($10)$J4, 1316556 ,< (480) (&$ID@3NA

<B(A(D) () "O(<-S(HH O 8O (7" 04486, B8O (§*0+, - ) - #76) < (@416)§-) 282" DYes
auch einen vorausgesetzten, stabilen Normalfall. Eine technisch-mediale St°A

,—) -84, 5%668"%(,24) . #5(0(,$56,52(DS KD &(, . ,-) 2840, (,$E-) "&6)"3(DSLO(8" . (A

=-)2()0(H80(,56,78 *h(S a8 , (3"458 "3" §=(#DD=",F#69 (1$#:80§ (1)$ 1 (2t-D$
<-§ (1) (D$ - H#@6#16158 0186, 808 - ) 28 -3, (348" =13Hh(, 88 0"418 = (,$4(80)H#BO(S
Perfektionierungsdrang insistiert dabei auf ihrer Tilgung. sthetische St®runA

LO8#) 282" . (. (O$2()$#18085(,4)2(,)2()$=>6)50)6) )$-)&(,96,EQ1NO) O$
E(O3$24(SND) "3e4dis B ())§=>2)#83(,%8(80) #8O($*&+,-) . O$=(9-##$0(,=(tE?0,()$
=) 28 (8<igh(, QRS (,#80h(=$#(S=(, (e#s2u(#(SE," . 13(30,2)-) .§-) 28" +) ) O $24($
#30(1)=", (5*&"=138488 - )28 1) 2(-e5. " (468 2(,$8(B0)#BOAD (21"3()$ *6+,-) - OSH)$
N,". (#®BOT

Unl@ngst hat Peter Geimer im Zusammenhang mit fotograpschen ManA

SGGHBO)-) - OS2H(SN, ™. (8. (Ha(3%rs9™#8™ (1)F$)1808SD (0,562 (,$) 6805 ) 8Os (1)$
GH32847°S = "#52"= (") St (, & (8 I(, 043%) H§ < Q80 ()$ G138 - ) 2§ G2+, - ) . F§ 2"
P(D(,$"-ES#(H) ($#(Di6d#80OSND @3 " "t46) ()$01)$=(E," . &< (- .65 . 3(480< (4.9
56)$2(,SM)#a"=13164882 (,$=>"8(. 6,8(52(,$*&+,-) - S#(3=H#8S . (,"2($965Q#E0 (&80 (#5
und Technisches unauy®sbar miteinander verbunden werden. Die @sthetische

N-)"16)$ 2(,§ <ih(,E$ -) 28 D#<OI(,E)§&(80)H#BO()S *&+,-) . (0§ -) 28 2" DS
"-8082"#51)a(, @, (& 5(5 L +. 380 " (HAE(3283"#()S#1808) -, $"-#52(DS ¥ (, " $#(3=#eS
=(#IDDO Z h(SH?8" . SEE(™+)) O$2()IRO",""4(,$56)SK6DD" . ()I$56)$) 6#8A

"3.#80()SH(@,#(F56)$10,) (0D-) .4, ,16"i6) ()%62(,$56)SH(@,44()&"816) #A

" 18E78) ) (0D O BNDSS)&(, #8014 (25<-$8(80) #BO (DS * 8+, -) - Q89 (,2() S 24(#(54)$
der Regel sinnkonstitutiv und h2upg asthetisierend eingesetzt. Diese Fragilit®t

-)2§J" 1"=13648 9 (,2()SIDING3. ) 2()$"DS G (H#@4(3 2, (1(,$ 4#0 (4480 (DS NIDA

4 Virilio, Paul; Lotringer, Sylv re: ¥"##"{"$™#"(. Berlin: Merve 1984, S.35f.

TS J. ISP (DS ; (B I8V 145088 " (DSGB2/S L~ $%4+,-) §2(,$ I(,9(H-) WSS = (,#18 ) #*&+&("8$
der Sichtbarkeit. Fotogrape in Wissenschaft, Kunst und TechnologieSN, ") “E-,&"7LT§*-0, *"D@$SXYYXF
*SZ[Z\Z] [F04(,$*18Z[T7



284 1HSI& " ()3 48

(, $*#.-/40.() 1*.-, ¥0.-4$134 1/*- , (45.-0" 45-46 , 1/ 04 7-.(-40-/445-8.(45-/}
O-,38"0- k= 81'(."/((45.45%./ (;-/ .-~/

DS " () *+, " -

=-,1$8-,.)$/.(45-5>."8-8%45-,11/0i&-0.-/) ?/ (*'- }@."%& ", ,.(" /15$*3?,4(-.A

/-/1>."8h1 u#sms (USA 2002) systematisch alte verfallende Nitratplme gesamA

8-"41/01083? 4./*-,/$*." /$'-4>."8%,45 +-1$13#- (145*h=$!B. (46 /3% /#40-,¥CD- , ¥
Jahre Filme auf Basis der sehr instabilen Nitratzellulose produziert wurden,

(-5-/%(.45%0.-16,45.+-18.*0-8%0, " 5-/0-/49-,"1 (*i0-,4>."8B-(*/0-) " /3," /A

tiert. Thr unaufhaltsamer, nicht zu stoppender Verfall ist eine L2stigkeit und

- LFG/#24) (B™*-HN-(*$1,.-, 1/#(J, " #,$8 841/ 0t~ (-*; *-4+-, (145-/40.- (-4
Gefahr zu regulieren und zum Teil auch zu monopolisieren, denn sie betreffen

/8.7 /$"-1) "= )* +-HK-0E45*/ . ((-4=-,1$,45.+8, . (45-1K - (.45*(I1/)*. (48 .10-
LO--%0-,iM, "01)*.+.*EX0- ,iN*O, 1/#1) $1 8+~ , -./B$ ti—-,145-8.(45-49-, 38", .
S4>" 84+ /19- 3E,BL/#-/11/04O-,B"-.45-/4 $13% 0.4 - 81"(." /((45.45% "O(*4
sich auf. Zudem k®nnen mechanische Sch#den des Nitratplms in Form von

N45,18331/#-/1%9-,)"-BL/#-/ P $*; -, /11 9-,B-1"1/#-/4 " 0-,hM-,37 ,$*." /(A

(45E0-/4$13*,-*-/<

L eygmsgh' " *-*40.-4E(*5-*.(45-4=.8-/(." /40.- (-} +-,(45.-0-/%,* #-/4 &$/A

#-"-,(45-./1/#-/4$1(4=1,4540.-4G8) " J.-, 1/#40-,49-,3$"((I1,-/4$13%-./-/%
S*$)*-1>."8(*,-.3-/11/*- ,B,-45-/4(.-10-/'Q- *-,-/49-,38" (3, " ; - ((2*."#-/'$B- ,}
/.45%0.-%0,"5-/0-4=.8-/(." /%0-(49-,"1(*(%9.-"8-5,4Q-,0-/4(.-48.* I - (*-/4
= E(-/*$* +- 1>."83,$4#8-/*-4; 14 (/ /" 45- /4P 8J" (X." /- /4 +- ) /234 =.-4
B-("/0-,-P,$3%0-(4>."8 (,-(1"™.-,*; 1/E45(*$1(10-,k-/ ", 8-/49$, .$B." *E*O-
>",8-/11/0iN*,1)*1,-/%0.-40.-49-,38"(-"-8-/*-1$//-58-/1)0/ /- /4170108 (¢
@."04+-, (45" /#-/4=-YR(*5-*.(.-, L/#0-( 11./ .-, *-/4/.88*0-/49-,38"((J1A

=14 1/E45(*.5,-4(*0,-/0-4=.8-/(." /4=.-4O-,"$/#($8 L/#10- M, "S- )*." / (#-A
(45Q.70.#) - *-,"$1B*- (40.-4+-,38"-/0-/4N*, 1)*1,-/4./%.5, - § &$*-,.$" *EXH 1/ 0%
N.//".45)-%Q8$5,;1/-58-/4=$(INJ.-"0-,>",8Q$/0"L/#-/4-/*,?4) *0$(4@."O%
ins Hypnotische und Traum2hnliche. Das schwarz-weiCe Filmbild legt eine

historisierende, nostalgische Lekt¢re nahe, wobei die Zuf@lligkeit des Verfalls

0.-(-(4$"(AN.ZHL'E,- (181, $*. (.-, X =.-h 1 #$/.($*." /4 0-(4>."8(4.(*1 0$,$134 $1 (A

#-"-#N0.-4-./ ;"1 -/4=-$."(1./4.5, - INA50/5- %) " /*-8J"$* +4Q$5, ; 1/-58-/4
Das Fehlerhafte aber tritt besonders dann in Erscheinung, wenn pgurative und

6 JAger, Ludwig: ¢Sterung und Transparenz. Skizze zur performativen Logik des Medialené. In:
P,E8- ANTB."-H\/#KIl 1 #& " ()*)(+(,-./,0"/)")(+(. M¢nchen: Fink 2004, S. 35374, hier S. 42.
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01, 2314(*$ 43204 (85-(1)™)6(,$1D§ 7 (54(8-) .54, (RO% TH(EHS 4GOS ;8204
BH(61(S=HaB (81" 86 (#5=>(,0" 38 #5OH(, ) $#?8 (1) 6" #713651)$6 8- (,0"BOD6 (S
>1,6(,08-)65. (- O#A)63?8()IBHE(, . ,-)68"-0. (&(1885-5#(+)$-)65C, 15(##h( 88
das Oszillieren der Wahrnehmung zwischen Obery@che und Bildgegenstand.
Mit der Zunahme des entropischen Verfalls nimmt die pgurative Ebene ab,
D)1,6)-).§-)68;1, 231#. " (1) (82 ()$5-BE(, "6 (861(#(#5 ;4. -,0E,-) 66*Ch(3
(E"F3H(8 ()OS D)L #78(16-) -#,"82()B GH(S H,6)-) .5 (, I (1448 #1785 "5 64
242 (8#28(§ 746 1A8, () 686H(5>(,0"B#4C-, ()$64(5 I (43178 " (16 (,s K (B ()&, Al
LGST-HN(HOS-)6S(D) LR . (5")56H(SME ("3i6Ass- ) BIN(C,A# ()& th= 1A (,&(B(O %
G"# K (61-25478, (1R #1788 F-28#8AF3?85 "5 *C-,$1)§641(5 7 18#28 06 ()§ (1) $-) 69
F(8",,8"-08#(1) (,§-)&3. F",OSO1) #itt-t1 ) #3(6-) .9 SGH(SA#E8 (8428 (5-) 636H(S
8(78)#?802 (61"3(SGH2 O#L)S (, F (#OS#?288 "5 -)&, O )F",§ 28 () ™)6(,$: (.8
#78,A) "8

G(,$6-,7856()$ :1,6(,.,P)6h. )8 >(,0"%8 = (,81)6(,&(5 73?75 1#4$ *1)0,1)0
tiert mit den Bildresten. Die aufscheinenden Absenzen und L¢cken machen
das unwiederbringliche Verschwinden und die Auy®sung eines Kulturerbes
F(I-#8G($F(-),-81.()6(5Q8",""&(,$6 (HN-1)H(, (S 1,686-,7856H(S6k##10
)"ME(SR-"3: IR(SK-#"$:1)§KH?8" (BEL,61)$. (Ha(t. (68 L3I (4?78 ()$6(,$>(,0
-A) 328" (HS(8"F3(, O $6h(5=>(,0"B#C-, Q36452 (3") 7813#78 (BE, - ) 6#422-) .§
-)6%6H(8"B( - 1,#?8(SGH2 )#11)$6(#5; B2#5-) 6%#) 65" -0 64(5(,9) ) (, )6 (N (&é-) .$
6(,$746, (#(5. (+00) (85758583, (128()§*(R-()5()$-) 68"B( . 1,128 ()$§ 7162184
2O 14,6564(SG (#8, - "611)$6.(#5 ; 13248, (0O #521686 (25>(,0"%8"%(,) 6 (,$O+,C(,$
und mit dem menschlichen Tod parallelisiert. Dominant bleibt ein antagonis
828,87 (5-.66"# 71368 "A2C08S 18,3785 . (. Q$6()§=>(,0"3)S GH(§H)E" "e()$
7106C"#" . O$428(1) ()$6(25614"3(0)$>(,0"35-5 O&"-00 S 1 ) $6H(S E (#1284(,$
monstres gedehnt werden oder wie Ungeheuer abrupt aus dem Nichts aufj
schreien, nur um wieder dorthin zu verschwinden. Ein Boxer k¥mpft gegen
(M O8*4,128:1)8;53(27 O8I (#a(,8"08( ;5. -, QSF"8) (O§ 2188, (2864, (&)
73?27 8)865(50"2(,"6 ()8 (, - (FH?8()$ ¥ (.§"-#56 (2571369

7 Der Begriff Formlosigkeit wird an dieser Stelle ausschlieClich deskriptiv verwendet. Theoref
tische und kunstgeschichtliche Konsequenzen der Formauy®sung pnden sich bei Yve-Alain
715 -)6S N14"3) 65 4% O,"-#4$ 64(518,§ O1)5(CES 6.(#5 ; 1, 231#()$428 L)#283-#5")S E(L, . (#
Bataille entwickeln. Vgl. Bois, Yve-Alain; Krauss, Rosalind E. (Hg!T#$& ™ ()1 +¢ , *)6* - /011)%
New York: Zone Books 1999.

8 Vgl. Krdmer: ¢Das Medium als Spur und als Apparate, S. 81.

U J-2§3-#'22()8").$:1)SK(3")?81H(SLB(. 1,4(5-)BSN-1) (H28L)#?283-##5")§7 OV 21)§: .38
B°hme, Hartmut: ¢Zur sthetik der Ruinene. In: Kamper, Dietmar; Wulf, Christoph (Hg.):
2)4#345)06¢1)*#34576)6. GOttingen: Steidl 1989, S. 2878304.
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o - S/$#/-((01.7% 28(($#. /% " #./% 3-.4 A56-+$". /T 3.(h +7 /4 8%7-/4 $'(%
¢Mumienkomplexe'46.(019-.6.7./:4;(<01"""#-(01./48.3=9>/-((. (4 /$014 3. %
?.0/H+T %3 5HA. 1. /43,9 B.-*1 309014 3$(1=6.93%@.9/3.48-"34>9.-:h 3$ (¢
gleichsam ununterscheidbar von der Mortipzierung ist. In diesem Zugleich
sind die Bilder wahrhaft Geister, zwischen Leben und Tod oszillierend. Die
Zerst®rung des Bildes, ¢das den Tod hervorbringt, indem es das Leben aufC
6.D$19./4D-"E", offenbart sich in einer paradoxen Drehung als gebrochene
Hoffnung auf Lebendigkeit. Gerade die bedrohlichen Passagen binden die
» - (*90)*" 747@9=0)$/43- . bF-*@%*- " /43 . %4901+ ¥3. /. /43 . HA. $"4.-/4(."6 (*C
6. (IH$/$'98@(01. /4% (113 G19. /318" ("438(k7-*-.9./3.4%4/ .#/ . /13 .94+.9>8" . /C
3./K-"5 . H19%K"9*3$@.9/4/% .@.9K"95H(-01.9/45L01*.:)$//13-. (.MM 5584 .4
die fotochemische St®rung nicht g2nzlich afprmieren. Sie tritt als @sthetische
&L#'-01).-*@/34+.9/-01*. /3 .EN/5L#-01) .-*7@#".-0141.9+" 9l

VHSUSE () +, - U $&

5 - (HA56-+8". /T4 /58 (-0 " %3 . 5IM-/*. 9490/ 313. 9B @>G"-#) .43 . HA.9C
>$"((;@9./10.3701%=19./%-.".)K-"5.5%01.93-.1B.9$"(;9"7.((.'$001'6 . DO((*
@/ 34-/*. /%" /3%1.96.-4.*D$10=9# . /426" . 421-"4F """ 5" /4" 3. %P $I"4QI489" D/ It
Johannes Hammel hat der  sthetik der Ruinen eine Trilogie gewidmet, die die
K-S0 Do Ysreae = 1= URANSTTUVH (ot = 1D C-oiRAGSTTWH @/ 3% ¥ a§ & (s v =¥
RARSTTXVHAS>S((*HD"6.-h1-. 939" . *7* . h-58A"93.9#9@/38(*. 1. /4D-93I1K" 9584
bewegen sich solche Filme in der N2he der verfallenden Filme. Jedoch zieht
3. 096 (-01*(+"" W4 )*.-/-#.47@(C*7"-01 1. " 9. *-(01 .4 H" /(. Y@. /7 ./4/$014(-0L 1%
, A DF"ED-936+.9(01"6./4 7054 B.9(.*7. /K F*LI@/# 7@% B . 9(*LI@/#k B@%
melancholischen Dimension der verfallenden ¢Archivkunstplmeg**9-+4 .-/ %
?83-)8-(-.90/#3.%Z . (* . 43. %4/ .-#/Q/H1-/70:53- . 5(-018$@> 9. 53. (H#.>0/C
3./ . (h&S$*.9-8"9-01* *I% , $(HA.916™/-(47D-(01./%K9. 53.54@/341Q-#./ . 5ED-93k
1- +" /4302 @/ . # . /A3S (A 9. (. /41-/47@5% 2606 .9-(01. /:K[9" /-(01. /%
0/3470%BD.0)./*9.53@/#+.9(01"6. /1 , - .4B.9(*LIA/#1@/*.916™*43$6..-h .- /%
$/3.9.(C105#.).19*. (tA.916"*/-(17@9% 1 93/@/#1$"(43-. (16 .-13. JF*LIA/#13 . K™
(- G (H(-01HS-HK"@((- 98" (h , . ("B(*9@)*-" 78R+ /1H"SHB1 " 4h& S 1INFLI@/HE K

1T Bazin, Andr®: ¢Ontologie des photographischen Bildese. In: Ders.: )*#(# , (-- 2. 2. Auyage
Hag. v. Robert Fischer, Berlin: Alexander Verlag 2009, S. 33642, hier S. 33.

174 889*1. (h2""$/3%/ (#10-012* _ _ 04340 . (¥586706:8&4+9115174*: 1(0. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1989,
FIEJTXI

1St A#'1EFS/3@I()<HF1$9" /M\49016™""#-. 4 3. % QI'L(@/#4Q-/ .5 Q-/>=19@/#4-/43./44901-+) @/ (*C
plme. In: 4-(-:+]1__TEMB]4RF"/3.91.>%K" @/31K™ "*$#.18K-"5 .4$Q(1#.>0/3./ . 51 &$*.9-$V:
FlfJuasSsI
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0%1(,,-).280*45-467"8623 09(,5: 88(#2;8 <(,#(5()§ =)= <>)$=(,$ ? (#4, - "8h>)$
"0.,06080?20))SC(#+,-) B<(,) (DE="#*t+, O %-) =82 (#, - "&>)&<(,) ()&
=" (BRI ? -, A55=HSOE (MG=(8C(#+, Q2 74, =5t>8=4(SF, =) - ) . $# (80488
DS=h(C>#t>)s=(#*e+, Q=< #(OM 2HEC(H#t, -) .S(, 7 (HHs#1455=""H18s "85
Da*e+,-) 5=(,5F,=)-) .8

PYEEHQOS<(H (M Ke-##(,$ "HSHLHE>B#45(SM™)=8-) . OB =h(S8(#A",5-) =3
DAL, (@E", ) =M HEE HG=(SC( #+,-) .S (8685(%) (N, (4(5 1 "'58-)=508(,J
nativen voraus. Zwang, Zufall, Notwendigkeit oder Ausweglosigkeit k°nnen
)i45886-5 C(,#et,-) .#. (BOSN=5, O 246, #+, (HAS (S E(Ha(S s "t#>8 " (1) (8
*i+,-) . 3#>)=(,)§ 00#45" (O =(,$ *&+,-) .3 =(# 0*>#(D)PHS 5, (# F@R(" 842"
=-,458 (1) (S H>8<h (4 1) A5 (1==) A 24 *&+,-) .8 (, 7 (88 #1455 #>HUS 4588
"B (1) (§ 1h. O#45"NeS=(,S F@R("&(%#>)=(, )$ "8 (1) ($C-#45, (1@-) . $=-,455 (1) (§
Entscheidung. Die Zerst®rung geht dabei nicht zwangsl?upg mit der Idee des
O)=(, (1) =(,$ O8(,) "< (8 (1) (K 0*H(S @ (16688 ™ (1) S>= (886 =(#8 *>B()#2'%
2= 458 <(, B8(4@8 =(S E (G =(# C(,#+, )#51)) (,5"888 = (18 F,=)-) .#)8-) =8
T(. (GHLA(H#8="467" 8) (.4(, 48" @(,$) 145" . (#45"N>=(,$=-,45$(47"45.U) 6]
lich Neues ersetzt wird.

VHS KiHS ¥ 4§ %s 4= v4=§ 7 (,=()§ ="#§ HiH (8#45 (§ Wie=3 =H(8 . ") 65 (468145 ($
X+,1(,, (1,8 e>)5-)=8=4(8, (10-) - #8>#(§ S>)8" . (5=(,SWis=(,96-,5*&+,-) A
O(,#45H(=) (M5 (HHA5(SIH) . NS5 (\-)=) (H81 "#h& " (8588 4™h(, Q=4S
“§ S (%, (1, VRO U< (F =) =) . $= (HKBHHS 2" HIgs#(588=( SKBHS) $=(, $*>)
noklastischen Tradition der Avantgardeplme, die sich ¢nicht gegen das Bild als
solches, sondern gegen die Auffassung vom kinematograpschen Bild als Repr@)
#OLU<>)$ T, "85 (462", 14BR (S PH(H(S <) 8. ", =HibiHA5 (IG>HHE> ) 90 (6> ) 8=""1S
Artipzielle des Bildlichen und zielt auf die St¥rkung seiner Eigenwertigkeit jenJ
seits des Primats des Repr@sentativen. Die Formauy©sung pndet hier nicht zur
H (@) 45>8#45()SY#5 (64 (, -) -38>)=(, ) B(-88=h(E= 8" (, O=(B() &5h(, ", 450
#(,0O=6-)=8")", 454 (, O=(2tH O #>)$=(#50N>, HB (#2506 785=#00DN>, H(2'%

Z[ Flusser, Vildm: ¢Die Geste des ZerstOrense. In: Ders.. )$:$,-t - /%0124 §(,$/h 324, "#$,"5"6(34
D¢sseldorf u.a.: Bollmann 1991, S. 996107, hier. S. 100.

Z\S 10=KS*8Z]24

2% 10=H

Z_ Tscherkassky, Peter: ¢Die Analogien der Avant-gardee. In: Hausheer, Cecilia; Settele, Christoph
"Mk 70,84 7"1968 7 (#. Luzern: Viper/Zyklop 1992, S. 26335, hier S. 26. Es ist an dieser
Stelle wichtig zu betonen, dass die Wirklichkeitsreprasentation in diesem Kontext, semiotisch
gesprochen, traditionell das Ikonische, den iAbbildrealismus| und nicht das Indexikalische
H(®)

17 Vgl. Bois, Yve-Alain: ¢The Use Value of iFormlessje. In: Bois u.a. (Hg.): 7"/#5$**Z [b\]354(,$
*ISZ [\
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;- 82,/ 31-4%41 %57 -6"" (I#) .[%4T7-89%+.-(89/.4. 2 b ; 2*4l,, .-, <[ .- T #(=
+.-,$9-. M9 -# ("™

Der Bewegungsyuss wird verlangsamt und auf vertikaler Ebene gestoppt.
A§(>2-"". 244 -2-"0. )" o ((AT" 43/-418'(4./21B*"8) . :14.15/'6 ) $4 . -I</*$*9$, %
[z (1CI"4%t. 9" U3 47-89M . -18-*) 7"/ .-* 45" T (14 . H& ™ 2 *$# .47 = *.-2-789. 1 43/-4l
13(HC. 347 - #(2/'443/-4447-8944/ K C. 3. #7 - #14 . (1=>AAS-$*(h.- (<M L/ h<. =
schmolzene, zersetzte Bildobery2che zitiert die Verbrennungsgefahr, der der
5M6(*-./,. 424" th2-"0.)%" - (PAAS-$*. 142 i<7H'$:#($6 .-HE. (893/: 4/#) . /%
ausgesetzt war. Unterst¢ tzt wird dieser Eindruck durch die Tonebene, die die
(. MB$:7." KFET-2."2. 3 H#7 :#.+"</ .-G/ .4/ :4+].". :489. 6 /#-$6 6 $*/(89%
A -XHE'6 L Dk 3T-A%4 A5-SH YA L (1516 (*- ./, . - (16 /44 -h 1" *<28-) [
4. (HFJ-A.-(47 - 454 . HKSTHS 28" " #/(] .- WL zHO- . 428-8"." (/.- 7 - #$" (b+.-" . ¥<28-
Einschreibey@chen sind sie gleichzeitig dem Begehren ausgesetzte Projekti=
onsy2chen. Die Urlaubsbilder eines 2lteren Parchens sind gespickt von Insi=
#ol WA (RN -#IM#T89. thT 1 4h4 . (HKS-6"" (L K ""N3" "4(89%7) . Tk (*-$9". : 44
2'87 . ("GH((-H7:4B" zz.2(89./:K) "-- (A" 4/ .- 464 . 42, (BIB/ #*+. tl+. =
#oM#'189. (W& T (NWAL .12 HLAN™ 44 -h07#. 2 4'/89) . /47 - 444 . 4P 2 2. (893.-*9. /%
(T# -1 .- 2B L7894 (. 9-428"40)/AA AL k&7 ()4 = (1C.4-79"/89.044$(4 C/'4k 3/-4%
+":489.6/(89.:45".8). z4<.-,-. ((. - IH4/ .}A9$ - *$(6.$*/(89.4ES:<9./*89) . /4 . (%
FJI-A.-(1$7,#."JC0hL .Y/ 44 -45"-6"" (14) .87 ,#." I (*.4P =*.-(89/.4#<3/(89. -4
SIHT-HT 2 ANE-T 2 4% . 2 *(720. )+ .-** " 44] KE . (/89*.-47 - 44 FJ-A. 0t/ : 4. 6% . (4/9-.4
gestische und mimische Expressivit?t tilgt. Die K®rper werden zu ruinierten
KOrperlandschaften, zerfallen in Schraffuren, very¢ssigen sich in Verwischuns=
#.2hAL5>::896. 04" 1k 7444 . HGT 1 (89 1 $89% 1 -4:7 1 #H T 1 4457 1)/ " 1 $'HH
3.-4.:447-89% 1 .-2/ 147 :#+" “4H(*9.%/(89.:1489.6/(89.:47:416.89%:/(89. -4
Q-(*J-7:#(H. (. h-" (/B K., "-68¥ " h.-(*-.8) M (/BM2. 44/ h#$:< ¥
Obery2che, macht das perspektivische Bild yach und gleichfermig. Der mimes=
*(89.4 Cl'49/ % .-#-T: 4% 3/-4% = /89* 3/ .4 2. /% ¥ #eush <TOH E.#. 2 (*$:4% /2 .-
(.9:(789*(+"".:kR.$:/6%H " 44 (W0 .-(893/:4. 14 :0( "z 4.- 4. -3./(*H(/894$" (4
Az SIBSH H- M (*I-. 148 VAT A SE . (44, (1Q.-(*I-. 1 (44.)"$((/. -4/ 4
L:*$)*0. /M4 (H-. A-H(. 2*$*+. 4Cl'A . (W7 - 442 %" 244/ 4B/ - ="189) . /4 -7 -/ -, " ==
6/.-*. (H&S$*.-I$" HUMLS2 /it O*4(/ . M2 1B/ = - =KT7 - 4457 -6<.-(*-J-7 -4/ 4./ - . B}
3.(.2*/89. :427 )"0/ 7 (W"#$We"" ()*=5/'6 .0k4/ ¥4 . =41 .-, $"42. 37 ((*9.-2./=
f¢hren, zerst®ren den scheinbar unzerst®rbaren Signipkanten des Kinos 0 die
R.A-"47</.-2$-) .4 (."2(*H3 " 47-8944/ 5V (9.4 . (11 .-,$" (I<7 -4V (*9.*/)44 . 4
B."2(*<.-(*J-7 :#43/-4M L/ K7 (#. (*."* . M+.-(893. 2 4.-/(89.4=>T*"4 _ (*-T)*[+/*H*

18h B#HF-$7(OHR™ ($7= 445 WAN 5 =*-* ANXUL  KC ™ /(17080 K2+, — ¥/, S. 73078, hier S. 75.
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0, 1(%. (488208, (13-) .#154()$65) #-75-) 2824(8 14(2(, (1) -4(2(,-) -$DS (D O$
(8,948 H0()$ = (8,52~ "5 )#; <"d-#5> HSH 75 ; L(R()$*20, 448 *+) ) () 35420 (5
24, CROSAC, 3(-) - O$ 2(H BUT#, (10O 2" AU25 0(, (2(D18 L4(S (4 (61"$1)S
201, (P)SBH7 OS05)SEF, . ()8 = (3U(52( B et

¥ ()%, - /30 .1

6)$3(12()$BH7 O ¥ s -)28 Xar" (s 1+ 14,28 20(5 2@ (72@ (§* (4348H
8984 " (18 2(,$>7 -HA5) H 2@ Q8 DSAGH(@-) .5 ;-5 (1) (,$05,.9) .5. OF 1,2)-) .§
SGGE-208 1O )G -)RGH?0 (24208 3 (1. (, (85 14, 2:8 3 ())$2(,$ O, 581#2@ (5
Prozess der Entdifferenzierung und der Strukturauy©sung setzt diese voraus.
JHHE) (. "HOKE7 ()88. s -20LF ,2"4#8B5, 74541 (,2()12"#5(1) (,05,0(,5- O$
B5, 7505,"-#. (@ LW (#2"#5>h) . (A)$2(# I (C5, 7H(,&O$DS(MD () (-(8B5, 7%
nicht g&nzlich verhindern kann. In Emmanuel Lefrants Film *) 1+, +-*)1§
LB - SMNNOPSCOUES 25 (#(S, (4"t45) "1(3Q)e(,#2@(12-) .47 +.442@ " (% L (.8 34($?@ (7*H
#20 (5> (U3#0808k. " (88 14, 28" 5 24 (SR5, . 9) .. " (452(,$S)",2@4(5-) 28Q) 2CC(, OH
GO CED#; OB 820(8) @88 "148Q) 5,2) =) 85 2(, ) S #(U(7 O &, (158544840, $
T-#")282(#U@"56#?0()§"-Cé, 1d=3BF ,$T (4(-; (SH#82"#5U@" 5%

ein Vakuum, das kein Nichts, sondern ein ¥ "#0%§" (S #08 "U($ 7+.420 QS V", &" (4

()409485-) 28" U(§ 7 +. 428 ()$B5, 7 )5 (120) (524(8"~C&"-20 ) 8- 7$#5 . 4(12@5 ; ~$0(

#011)20)850) ($65)#41() :552(,§ = (C(, () ;550) ($B5L. (SIHEHS() (§-) 02420 (5
W(#2018) 2+ " (48)SW(3-, 8- ) 28R(, . (80"

J"#UQ"S8H2@ (S48 2" 748 " (S R(4-#82(,§ 1,2)-) .0845)2(,)$ (1)§ K+ . 4i?@H
" (HAC(A203) S2 (7 525 (SWA(H?2@; (Heh. = (188-) 2028 (SA( H(@-) - #5#4. ™ (48805) 90 (, #2@H(H
20081,2)-).08-)28B5, 7()8"-CS (D (8=>)iC"e-) .$-) 28 (D) (8S"e-"t(,-) .8
L (+CC0) (8$#) 2-

Fy e, -y 1§ ()4#) 262" 2-,2@08 2" 448 () $4((, (,$BUTZ#, ((COSF3LS (D OF
9).OSTE,"-78@) (.58 -)e(,#2@ (242008 1,681 24(5>,2(081)$ 208
*0)((5-)28%)$2()83,(?"80(,-,"3()$1-,2(:8 I (,S BH7 &1 (45 #8h(48 2" 7484, 5H
nisch sowohl auf die Kategorie des avantgardistischen und experimentellen
Films im System der kinematograpschen Praxis als auch auf den buchst®b
E200S X (,#(U-) .#8,5; (8" )F IWS T (H#(E;-) -52(84((, O >7 -1#5) #1204 2088
versch@rft die allen drei Filmen zugrunde liegende Betonung der Indexikalit?t.
Jh($8a<##20(5=>1)#7@, (13-) .$2(,$KH",55, . "7 OK82(,$5,. ") #2@()SV", & (18
2(,SALEC," .7 (4(S-)282(,5*4"-38", 4" (46-Cs2()sBU 74, ((COS™O) ; (17@) (&
zun@chst, inwiefern die Rede ¢ber die fotograpsche Indexikalit?t als Spur

0Y Deleuze, Gilles; Guattari, F8lix: )*(+'(s+,-".(./-"408B,") "C-,&8"=K=I§*-@, "7 BIMNNNIS*-0 [ \C=
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oder als Abdruck des Lichts zutiefst metaphorisch operiert, indem es diese
/0-(1234+-51403467 (814" 86927867 ( ,*7:9%7-069-;( <" Z0-(=09>(>"+(?"9-46++346(
<0,-2/(>6+( A" #818B""( C2846034( 16:906>08-( =06( ,*7-69, *9069-;( D54967>( >06(
69+-67(160>67(EW/ 6(>67(FI*Co++(>69(G7-+-6127&(27>(>6+(HE9+34=07>67+(>69(
geplmten Passagen vorfihren, zeigt ¥ #suasn= ve#(.*7(.*97469607(" /*9146(
J-92,-2967K(:"91+"--6(E463,67(27>( L0++6K(>06(M *-68*9+069278&67 (=06(81+-9" N
L*7K(O6&67+-57>434 , 60-(*>69(M*7 ,96-0*7 (17 (60769(P+-46-0, (>69(O6./1+346(27>(
>69( Q79607 460-( 27-69"2:678( <06( ?4ST6(>69( ) *-690"H-5-( >6+( EM/ +-960:67+( 0+~(
ununterscheidbar von der Materialit3t der organischen Partikel; die Spuren,
Reste und Abdr¢cke nicht von chemischen Reaktionen; die Ablagerung auf
>6./ (EM/+-960:67(7034-( . *7(+60769(346./0+3467 (F*-67C1"H-5-(>69( E* 91434, 60-;(
Der achtmingtige Film radikalisiert die indexikalische Verfassung der analoN
&67(:*-*346/0+3467( L6195+67-"-0*7(C2( 6076/ (U2+-"7>(>69( £927>+5-CH13467(
Q7+13469460-(V169(>06( , "2+"16(L034-27&(>69(Q9+*346ND9, 27 &L 6" -0*7;( DI6(
16960-+(07 (H#$OQ* (27>(#+s, —)#s #s(:V4967(>16(I 12967 ("2: (>69(G/ 24+0* 7+N
+34034-(C2(60769(H69./0+3427&(C=0+3467(6076./ (+6+1+-N(27>(:96./>96:6967CI6HE 7 (
?6C28;(<"(>06(:*-*346/0+3467(U2: "Hi+ 19*CO++6( " 2-*&6769"-0. (+17>(27>(>" /0-(
SI6(W7-67-0%7"1-5-( 27>( 82-*9+34" :-(>2934 ,962C6 7K( +-S967( +06( 7034-( 729( >67(
L6:6967CN(27>(HBI=60+27&+.*9& " 78&K(+*7>697(+2+167>06967 (>06(U6034674 " :-0&N
, 60-(+641+-}
GI76(J-S927&( * 169( 0+-( , B76( 2*-+34":~;( J0B(=19>( 7034~ . *7(116./ " 7>671(&6+67>6-((
B167+*(=6708(H68-(149(6076(69,677196( D 0--627&+* 1+134-(C28927>6;( L6 H0+-1+346(

=06(, *7+-92,-). +-0+346(87+5-CH(" +67(>06( 1676-9" 7-6( 26>62-278+7>)::6967C(>6+(
%346, /1+3467() "-690"+(81613469./ " T67(* 2+;'%

<(6(/6>0"46(W7>0::6967C( ,677-( "t+*(,60767(Q7-69+3406>( C=0+3467( 2M>( *>69(
P0>C69+-S9278K( 2*-+34":-(*>69( L " 2+3467(27>( "H+*( ,60767(Q7-69+3406>( C=0N
+3467(L6:6967C(27>(/6>0"169(J641+--5-0&, 60-;** Damit wird die Indexikalit3t mit
6076/ (82-*&6769"-0.0+/2+(,*7:9*7-069-A(>69(+*& " 9(>06(II>66(>69(J6}1+-96:6967C(
problematisch werden I2sst. Neben dieser referenziellen Verwirrung 12sst sich
in Lefrants Film auch die St°rung und ihre Komplexit2t im Vergleich zu den
160>67("7>6967(EN/Z67(19* 146/ *-1+06967;(<06(Q767-+3406>67460-67(C=0+3467(
E96/>96:6967C(27>(J6%1+-96:6967Ck(C=0+3467(L6:6967C0"H-5-(27>(82-*&6769"N
0. 04/ 2+(+-6%67 (>06(E9 " &0H0-5-(>69(<<::696 7CL0>27&67 (27>(0496(M*7-9* 40691 * N

1# Barthes, Roland: cLa Chambre claire. Note sur la photographieé. In: Ders.: &"()*,-./012#*43,
Tome I11. 1974061980. Ed. ®tablie et pr@sent®e par Eric Marty. Paris: €ditions du Seuil 1995,
LEA] [ (40693 (L1
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keit in Frage. Diese Differenzbildungen erlauben aber erst die Trennung von
-)./0,1'0,3'4/3,0,1'5678' 90, *)(= 8" ; +/' 7+&+, )(=>+" 2, )+/&=>(+3'60" 3+,"
anderen Werken ist, dass es in Lefrants Film keinen Prozess der Destruktuf
rierung gibt, keine Nachtr@glichkeit in dem Sinne, dass hier nichts vormals
A+B/C&+, )%)(DEE , )%*)+&"6+/FC«)" 0, 3'6+/&+)6)" 7 (/38" 5 (+'GU)+/(%()C)'5/(=>)", (=>)'
(,"3(+'E, >U)+ +(,I'D(+< W +>/)/()) " +(, +' I /8)+«0,1'Dz , '3+/*?/&B/K , 1¢(=>*+()'3+6"
L>%:8&"60)01+" 3(+" ,(=>)" ,0/" *+(,'-)./0,18*:,6+B)" 60" *+, ,+," &=>+(, )i* &= , 0
3+/,'Dz,"3+/'Bz&()(D+, 1'%, )(>(+/%/=>(&=>+," 2, 3(FF+/+, 6(+/)>+() 6+01)8" M&' 1(5)"
*+(,+'M5+,+'34/'4/3,0, 1 3(+'+(, +, "%OF)/+)+, 3+, "2, Fidt +(, +'-) . /0, 1'&(=>)8
S5%/* B%=>+,"7K/348" 5 (+&' 7 (/F)' 3(+'8=>7 (+/(1+ O/%1+"%0F" : 5'>(+/*3+, , :=>"+(, +'
V+=>, (6=>0 1 +3(Uc+! ) 10,1 Dz /(+1)8 5+, ,"3+/" QN " - B+/(+/) WOF "+(, +/" &2 "+<+{
I+,)0/+, " M5+, +H'3%e&"+/'6 7%/ " +(, +'N7+=*+,)F/+ 1 30, 1( 'O+601'%0F '1C, 1(1+'
P/:30%)(z ,&B/-6+8&+"+D:6(+/)H" :5" W%, "+&" 3%S+("%5+/* B ()" )+=>, (&=>0 1 +3(%<+, "
-)./0,1+,'60"0, SHCEE) &(=>", (=>) F+&)&)+«<+,8 5 +, , "TUE7C/+'=>+ B (&=>"+(, +'
=) /0, 1 3(+ +&'+/A05+, " 7K/3H +(, +'F2) :=>+ B (§=>+"-) . /0, L'UOF "3+/*-+()+'3+/"
+=>,(&=>+,"90,*)(: ,%()C)'60"*+, ,6+(=>,+,2" ; (+'O+%,)7:/)0, 1" 3(+&+/"9/%1+"
&+)6)'3(+' G . 1(=>*+()'3+/'0?, )+/6=>+(30,1'67(6=>+, " , W)K/«(=>+,"0, 3"*K, &)(0
chen, in der Natur vorkommenden und nur in der Dunkelheit existierenden
P>C,: 1+,+,R'D:/%08&"" Die in der Natur vorkommenden chemischen Reaktif
2L+, 8(, 3UUSH LeH(=>6+()(1"3(+' I /%068+)60 , 1'FK/'F2) z=>+ B (&=>+"'G+3(+,8" 5 (+'
E,&)U5(«()C)" 67 (&=>+," 9U*)(&=>+1"0,3" S/)+Fi*)(&=>+ 1 ' 3/K=*)" 3(+'E, &)%5(«()C)"
der indexikalischen Grenze zwischen St°rung und Ordnung aus. Denn eine
-)./0,1°<Ca8)"&(=>"(, "3(+&+ 1 "9(< M ", 0/"%0& W %=>+,1' 7+, ," 1'%, " 3%&'G( 1 +)(&=>+'
als die Norm der Repr@sentation akzeptiert und das BiIdIiche immer schon
B+(=>+,>UF)" 3+, %)W" 5 (+&' 7K/3+'W5+/" , (=>)", 0/ <t %58)/%*)+, " O(<3+/* 60" +(, +/*
St®rung machen, sondern vor allem auch verkennen, dass gerade das Indexif
kalische die basale Ebene der fotograpschen Medien ist. Das Indexikalische,
<& T8)%/*+" 0, 3" Te=>7%=>+" N+(=>+, SUF)(1*+()' 601cH(=>H" (&)" %5+/"%OF " 3(+'TM, )8
&+ B (2)(&(+/0, LK %OF* 38" 2, =2 3(+/)+" >(, 4" (1 B+/"1+,%06:" 1+.FF, +)'4' 7(+" &(+'
3H/'V> (=>*+()", (=>)'5+3W/F" 3 B ()'+,)8)+>)"3(+' /N1 H - 5'3(+F:) =>+ B (&=>+, "
Sterungen im Film oder in der Fotogrape, in der Prekarit®t ihrer technisch-
B +3(%ct, " O+&)( B BS%/* (", (=>)"&=>=," (0 B+/'Dz," 3+/' /+B/C&+,)%)(D+," 4/30
nung als Normalfall ausgehen und damit wesentlich auch aus dem i sthetif
&=>+,"051+<+()+)'&(, 38

W X+( B +/4'P+)+/'Bilder aus Versehen. Eine Geschichte fotograpscher Erscheinungens'Z% I 50/1'P>(<:*9(, +*
Arts 2010, S. 97.
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J/0'1%,2/ 3¥42/ 56%6,7896+,'89: " ; /0" <=/6/" ; /0" (GU$HA2+/3,*=/ ;36%96%" ; /*'
2),)42/2342/6" @0)7/**/*" )::/6=80,4' ;&**' B,>096%/6" 690" &§** 6642,01%842/4'
0/56,3) 688/ C&,/%)03/6"-/0*,66 ;/6'D/0; /6" +>66/6E BY/'*36 ;' F9*420/3=96%/ 64"
die von einem Zweck und dem Normalfall ausgehen m¢ssen. Diese Normat
8,1,'3%,"8=/0"*/8=*" ,/4263*42672?/ ; 8$'+/36' <0%/=63*"/36/0",/4263*42/6"H368%, 1,
*)6;/06'/36/*2/,6* ,&=%/"C&, /%) 03/t - 3/ 1)0*,/8$96%L" ; &***; &*' (/ ;368/'32 " H&$/*
/36/0'B,>096%"*342,=80'D30;4',/6;3/0,4'D) *¥/*; /0' I /*42342 $342+/3," ; /0'C&, /% )6
rie keine Rechnung tragt, die St°rung zu naturalisieren. Diese Naturalisierung
=/08/3,/,"6=/0";)0," 79" 136/ 2" :6,88/6" H/ 2§*4259**' D) ,/4263*42/* 96 ; * 1*,2/ 3
*42/'B,>096%/6'79*€??/679:48/6'*42/36/64'D3/'36" ; /6"-/0:68/6;/6'96;'€9: '
2),)42/2842/0'K6*,8=38,1," =4*3/0/6 ; /6" H¥?/6t' . /66" ;/0"' CI07*4259**' -)6"
Technik und sthetik m¢sste nicht nur eine @sthetische Ordnung behaupten,
sondern m¢sste sie ¢ ber die Idee der technischen St°rung ins Normative went
den. Aus der Perspektive von Lefrants Film auf die beiden anderen Filme wird
die technische und @sthetische Normalit?t fraglich. Denn Ordnungen und St©6
rungen bilden sich in einem gegenseitigen Normalisierungsprozess aus, diese
Relation selbst ist aber keine zwangsl®upg stabile. Die Unterscheidungsm®g6
$42+/3,"1/%,"&=/0"320/"8)*3,3-/" C0&:,"%/0& ; /*36" ; /0"HO&NR, 14" ; 3/* L &6 ;$96%/6"
96;"1/016;/096%/6'36' J&6%"™*/,7 " - &*"*/,7,'4=/0"D3/ ; /0972'-)0&9*" ; &**' 246"
B,>096%/6" 6342," 0/* §)*' 8)*3,3-" ; /6+/6" +&664' D/K' ;3/*" ; /0" 1/0&=*423/ ; 96%'
320/*'M/3=96%*8) ,/67388*'Us/342+12 /' _ 3/'B,>096%' 29**'* >0/64'97?'80) ; 9+,3-'
79"*/36E'K6" ;3/*/ 2" BI66/"$1**,"*342"'N=/0"@0) ; 9+,3-3,1," ; /0'B,>096%"'690'36" 1/06
=36;96%" 23,"/36/ 2 H0&%/7/342/6'*80/42/ 6t
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Extended Space: Die digitale Naht zusammen!
"HIE T ()&t , *&-&. &t&/O&ME/

12 #33&"4#..27 -5 "#B 0& () *)&+)&! ,)*& . */N1)&! 23U #PB! +)"! /-0-+"1}
2)#381/)0%(1°05*14+) /1" 1B5#K) / ()| 6%t B N&!I+0) 1 7 (h&+%/+(/058"1)08) 1 QU (1" , %t 3) /")
+) " 1H10(%) &L 2 085 "8 9&M; 1!, #16 ; +; =058"19/1#FB) &(%(0; &!>?/1)1&) ! @ P%hEA
zipation des Films, soll an dieser Stelle die Simulation plmphysischer PraA
)&, !B)/BI(()4"1 4567) 8 98384 *8:4; 6"08t<! (49 ;DI #&() /" #5* (1 =) /+) &I E&! )1&) /!
O&MIF™) 1) & (181! Gett+/0h/+4*5%) /1 G) 1/0>>* 3U+#81! 8%&&! +%" ! 1/ ; 34) B! +010(%4) /!
6%#$8;&,)I(0; &N&N*/)/1+0) 1) (0°5%) &!O#" 3NI(#&L>?/1+0) 1)/, ) I(0; &%E&*%h&+!
+) IKUSB" T T b= (Ot >+h ) (r st T, = — h&+#¢h0!CL.79!MNONDIS!
& (1, HBI@&H(, 1+) T1)05%) &1 @>>)8(* 108! 123y 414, Y ICKIMNNMDIB) /+) #(A
05*(1=)/+) &

PIPIP

6% " &#.Ur. 7" 8:8* 32849 "

Zwischen den Begrifyichkeiten Illusion und Simulation entsteht ein korrelaA
B)/11/;+#8(0;&" 3/ 5 ,) " U+)&II))(" | Glttt+/0don/+! , # B 1%/ %HLBU!T ;" (P +)/A
&)V Z#& (1)/*)3(1#8&+! I/ W) )08/, )01 +)/TRILO((. (1)0&) & Q&)U %h&! +) /) &!
6)M0(. (1, #1) " ()*(C1E&> ;41)!1+) "1 Z-0-+"1§2) 4381 1)0" () /&1 **)I5*) &I #B*) /)l +) /) &!
Inhalt in keiner bestehenden Vorlage seine Entsprechung pndet. Analog stellt
Rodowick zu Recht die Frage zur elementaren Kommutation des pImwissenA
schaftlichen Forschungsbegriffs: ¢ls this the end of plm and therefore the
end of cinema studies? Does cinema studies have a future in the twenty-prst-
5)&EH/FST I @&(1)1)&!+0)")/1+; 513 ;) B0"5*) &IK/HL) " () U#&1123)//%*5* (1 *)0&)!
)& 9&(=;/(1+)&&! 6;+;=058! "5*N)U(1B; B! &)#)&! +H10(%4) &! KUPB! itt> 1 +) &!

0! VIKIG#+/0M50/+12) %l / Bi1S<B=51-5¢ , 812" ) $¢ , 1) 3:h:8#125:. M¢ nchen: Matthes & Seitz 1991.

M @081)&+12401)/1X)&+) JHEB(1+#/5*1+) &1 ; 11 /-0 112) #31=0/+1*0) /108 *(U05*114)05*1) ") (, (1SB0(!
DN XUINBNN! )1/ ()& 8; BIN((10&! Z-0-+"1h;3*6468:-"81 I/ ; +#,0)/ ) & KUSB ™! . b — . [
Dea. = IS " (e 7h=8h( 146, = =) . ICL.79IMNNMDI%GSBIOYNZAMNNK

3 Rodowick, David Norman: 2,8i=-#)"1;1-8i5? §@-16. Cambridge Mass., London: Harvard UniA
versity Press 2007, S. 8.
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Anbeginn plmwissenschaftlicher Analyse ¢berhaupt, zumal relational von der
EBI& ™ (7 )%+, & - BIKOIL/ 18" &-27 B-) ("t , &/ PBH) "&- B/ (-14*04) ", " &-F15-
*EB/F*-THP-"&B) (1) - & * " 421498 *- 1 B&I(MHir+ - BU6H &L "64 1 1- /4% (<
6"1-> Dies entspricht in seiner Bedeutung einem Neubeginn; greifbar unter
dem Stichpunkt iQuantensprung der Filmevolution|. Seit mittlerweile einem
0", 8!,/ ;" &-@H-&48-61"*"-A-4B-B " 6 @+ :-04-"&I*¥1H"+, "&-AL L ¥+ &0D-27 &
Film vor uns. Mit Wandlung des pImischen Genotypus mutieren parallel dazu
seine Aura, sein Ph2notyp und nicht zuletzt die intra- sowie extradiegetischen
E"04)*14&: 1"

FT-*&6- ; "#"iI*-4B- G " &I (1, "&-&"4"-H/(1; /42 "H1* I &-486- 186" &0
(- WA, 148) & @686/, &I I B &, &+, M &-T T # 4% 104&) &
;"&/&&! Fraglich bleibt jedoch die Diskursivierung plmtheoretischer Prob<
("B FTLH& B &-"E - N 127 8- THSB- 27 #- Mt -, /18- B, -6 5 H(67'&6"&-
M4&*1- 2"#@/&6!- *+,"1&15- ;@7 , (- *"'- &b+, 1- (9&) "'#- /4*- EN(6"#&5- * " &6 &~ /4*-
N/, ("&5-; 1", 1=N4B"B-#", "&-*+, -G/ , #&" , $4&) *6HLL " #"&0"&4F-OW/ (" )-BH!-
6"B- (O4#+, *+, &ill* 148 ") 9&) "H)- /&"1&/ &6 - 6" - 6" P&!"#*+,1"'6- 0@1*+, "&-
BN/ B-48&6-78/(")"B- THSP- /4L -6"&- "#*1"&- E (- &b+, 1- "4+, 11+, - %+, "H&15-
@" PHI-; B8R, 686 - M & -/ ALL/ (M &5-6"&&-1&-6"H-T " 4L8 , #4&)-
sehen sich beide Typen verbl¢ ffend 2hnlich. Richter erkl@rt; ¢; . *<-@"#6"&-4&-
BH/(-/4L) 0", &"1"-E @) 4&)* ;46" H- "L1- B 4 B/("-0"((4( 46 ; /44 1" 14L<
&/, B"&-"18) "+, & I5F T -6/*%- BB+, 1"&-6" - L 18 6HA+ 1 & L THB(" " M-
"GN 1QN-OF*-  MRI-6/%*-S, 8 1 /- /&M () - T VLS #1M+, &h1- 188 (b, -
generiert werden, um ein authentisches Kinoerlebnis zu garantieren; allerdings
"&IF1H8) "&- BF"- W41, "&IONOIR+, JH/ N H* I /- 8%+, & "&6- & L, (M, /L&
analogen Oberyachenstruktur, demzufolge sich der iFilmlookj von einem
31+, 16"&/ 5 ("N 5-6"#-6"B-6h) I/ ("&-MI& -/ 5 )", I

Prinzipiell best@tigt sich die These, dass fehlende Laufstreifen oder Kratzer
A-6/% ,"iR!-6t"- $/&)"(&6"- 14*1#9)4&)- 6"*- 74 B*- &4&- @F"6"#4.FB- 1&- *"1&"&-
B/ (& - K) &+, L& 6" - Fht, 1<-A&6- T /%% [ - A- 6/ THSBH(™ ; &I+ 6>
THOHLN" &I &-*+, PI("#&=-M" &I/ 64 1 " #i*+,-6/04-2"# , 9(1-*4+,-1"6 "+, -6/*- _ &6"-

> 65-FVWASX:

K- F"," 6/04- 4/~ H"(("t- T4/&0%* /-7 . \@/*- @W6- *4+, 1 ; [ THP@P"&*+, /LI, " I[;"#(M4&
gen zum audiovisuellen Erbgut im Digital Turne. In: Grossmann, Stephanie; Klimczak,
T"1"#-\H):]\-Medien 0 Texte 0 Kontexte. Dokumentation des 22. Film- und Fernsehwissenschaftlichen
Kolloquiums. Universit3t Passau 2009. Marburg: Sch¢ren 2010, S. 3158325; Fl¢ckiger, Barbara:
T Q)+ " /0L 13/ 34/58,*2. Marburg: Sche ren 2008; Richter, Sebastian: 67" %*"
Realismus. Zwischen Computeranimation und Live-Action. Die neue Bild@sthetik in Spielplmen=-E}"("L"(6)-
transcript 2008.

W= Bl I"#1-6"7" hir2" 8*ht'#/ $ib-F=-KW=



Extended Space: Die digitale Naht zusammenhalten L

#HEN (8))*)+#- - W2 AH#S20$4856/)) TeH N8 7,7; 9R<=3#H$T4'>; 953, #$57Ik2$0-
6A))3%2,$67,; 96*52,338)4/ %/ 56 # 1 sl 1k ™ ~BCLIDD"'E4$+4/ ; Q3SEHATTHG 3;9-
cocks Traum einer endlosen Plansequenz, den er mit $¢+1 (USA 1948) ver-
wirklichen will, der aber bereits an der Notwendigkeit des Schnittes scheitert,
ist inzwischen zur Normalform mutiert. Vielmehr verhalten sich die Gegeben-
98,3856 2, 3* 53t =+53hA%H*%E <*70/507)/ @$6/5/)+@$% 1%,5H,8, 350 K$HE *55L.3,0%4
Schnitt sollte dementsprechend tendenziell die exklusive Ausnahme bilden.

CA))3#$25/ ; it ne>; 95,330/ * Tli=/ 55, $i< 53 2+h3/*6 IM, 7$5738,57i8+)$2,7; 9%
C$73738))*5@EN+5L0" TPES*1i$4$57+48+)$2,7; 9i=), 58$51' Q$)RINSHA, 7734#, 3> ; ISH$E
anscheinend zu Recht!{"t<5@$7,;9374#$74>;95$,#$57/)76$,5$7489:7,7;9$54<=37¢
$h2$, 7347, ; 94 $70/ ) TEH* 3HSE6S5H16/ SHBUSH TS, 3762 HH#4@)$, ; O 2/ SSSLHIN T / 28/ -
mann seines Einyusses beraubt, um ebenso Balaszi Argumentation ad absur-
#* 20H*I6UUSEHM, 7$5738, 578V+3* 246U%S, 5HC,) 2784/ ; 98i#$ 74 1 "18$HOA)3$#+; 9t
$,580X$; 936%H3,0*5@18, 57+6$158#, "> ; 9$HU/)76/89:7,7; 9$LY $39+#$H* 2IM,57/3H;
0%)/50318Z* /7 4#, 548, 50$6-+IrtSh3BeHN/ 2/3%4@, 7; 9C*5=3,+57 28, 1A S Y +53/@%t
MASST+LA$T3A3,0347,; 98 X+#+2,;=T4 K, =3* 24 #$h M2/5H,8/3,+54#$74 C,) 274 N+54
Q9))%)+ #UH* 2/ )67, 27*), $r3BeM66$=3L/5/)+@$HE C$9)$%9/63,0=9, 314%$H, 8%+=4/*6 &
die Premisse der Simulation bezogen, den Film von einem existenten Korpus
entkoppelt und somit ebenfalls eine Neubetrachtung plmischer Prinzipien vor
#2894 () +", -EH*)ATT3H [$,3$%9,504)$,43%$ 762 %H#he Y +53/@$65, ; 9%)AS0$H4S,&
$,5$2t5+3285#,0$56<=3%/)7689:7,7; 9HM, 5%, 6617+ 5#N5A$A53S, ), ALFHOA) 3k, $-
TS, 5$E39$+4$3,7; 9B (> 29, 7*5AL#$5547$, 588/ =3,7; 9$54<52$5#*5@k=+2 23
QS#/%6 85*%5+; 98, 5INSH 2, 5HNIBHE<*T8HAQ*SOUH*F

K$26 .)(/OU #/707,;98 /*T4 #3584 /*3+2/3,7; 9854 >;972/%HA)$5#8$54 H?,7;9$54
#350$,5H$)5$54C,) 24, )#815t $537?, ; =$)% 9/314 $5378%, ; 934 $4$57+: 2$5, 08 $,544%$/)-
existierender Anteil. Es muss wie die mit laufenden Filmstreifen parallel ver-
7;92*5#3584 >;9?2/4%H4)$5#% =UST3),; 94 =+573h* $h3k *5#k $,50$7$3H3% ?$#$5RH
Beiden kommen nunmehr dramaturgische Qualit?ten zu, indem ihrer Zei-
chenhaftigkeit theoretische Bedeutung fir Narrationsprozesse beigemessen
und ihre extradiegetische Relation deutlich und sichtbar gemacht wird. Selbst
die Bewegung & damit auch endgg Itig die Mise-en-Sc ne 0 erweist sich neben
HE24MHQ$A5, 76/ * T4 G - 4%, #8N+#*=3,+5$54 2 3k 1 1 2-4*5#4X$/),3A37-<538,)i,574$-
sondere im reinen Animationsplm als eine artipziell erzeugte.

K$55+; 9i#$*38347, ; 94, SI#SHI, 7=*T7,+50* 2i#$5¢'C,) 2) ++=0b4$4$,376$,54C/ 7-
H,5+7* 28 * 24 #,86#,0,3/)$50 [3)3654 /5% K%k 58*$4 \$5+3:8*7e #$74.C,) 274 /92%

7 Vgl Eisenstein, Sergej M.: ¢B®la vergiCt die Schereé. In: Schlegel, Hans-Joachim (Hg.): 34,"4*
G8IsI-$-13/9,ki#l-*; < (-=4,0,4"=4,*<>#?20k-. Bd. 2, M¢nchen: Carl Hanser 1973, S. 1348141.
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HSHMS )+, ) - 5%, 0) 1, 20345 , - (V578 WO ; 3Hh™< | - 2/, 5"¢
+95+>2 , %25, 66

Extended Space

0;8, 054%%. X 8+ , - () *+-A2,*-5"05/%) %, Br+-" "*+E*+8/88- % , *CS.A%S , W*DSASE
~882 ,*F-5+;8..-; 46" Q%;*<5"4;1/5, /*@5*H; 5, +i* /88 +§%* SO * 1 So+%; 5+ -5 *
+IDSEED. 682 , *US, %" *+S/%ES" ()% , *D3" 8~ " K@% ) ¥ L*U%S , U*DSAES.-652 , *-5J *@ I Y
Ebenen; wobei sich Erstere in ihrer Ausprgung remedialisierter — sthetik
KU%+8% , 8% S#£* +§* A2;)%;* -5° /%K ; USeso* 74~ , 034892 , * A2#* O-8h;$8-. () -;- - 8b;*
+0"*M%..5. 28+ 05, @56-5" ()%, */%/% , %S, ¥ "S#E5. 90806 0) 3§ 6BN , *+800" 0 0 §; +++ 0%+
O%; "4%: 88A%* -K/%.0"8* +5; ()* +8/8-5%"* >2, "4;5:882 , "#£-80h;9-.6* P-"* 1 §+0; 5+
K%+058%8* , () aB*+-"**+8%* O%; * 4% 88A%* /1, @.5Q)*Al; " O 18, +U8B*-K%;*5,-K) 1, /8/*
+-A2, "8, &S+ 027$82 , *KUASK) 5, /* WU 027882 , $h; 5 , /*++h; > -#th; - ¥
§; 3 0.%A-, & +-;8 " O .UQIO*§ 4 R-5H* S AS; 65%..% , *R-5#* -5 " M+th; * O%; 4% §SAk*
o DUAES , +*-, " () -5K-;* /- Q8N , ¥ 1 =egone () ¥+, STUD<HV' " WK $%0/8XK%$" 4%. "E
weise nicht einmal eine optionale Position vor, denn es existiert keine RaumE
A2;.-/%5, +*+-#%*-5()* %8, %02 %52 , ;5 /" #07 5() 2865, , %; ) - K*+§%"00; 1o+
weitesten Sinne h@chstens eine auCerhalb). Trotzdem wird eine Perspektive
eingenommen, die dem traditionellen plmischen Blick entlehnt ist, die von
5, M- 2, - W COL.AEA%; " A% 2 6SA* -, /% , 244, * 18;+8 2K 1 2) *§,* /%, -, , 8+
FU%S"480.% , SO &S, - %) ;148 , UF>-#%; X054 78, " -40* - 26 PYW; ¥ 7 ;2./*+0; ¥
PS/8- $6168* 1%. () %;*) ;*+%, *<, 8.* - , *R%-.$818* A%; * () -JJeB*%, & 1 1() "&* 1 %88%; S, *
SO0 - U8, >+t O%; @54%% , &% , B+ "2, +00; , *A2; ¥ - I SHEF Y 240t 5.65;%..%;* Z-) ;E
L) HS, L4040 MU %, -5/ -KU6

PSP/ %- SLES" 85, 8h;*5 , "SDSS "B+, *-. %o, *MUS O, *5, "h;%; H%"%..” )-8 ;E

umspukt. Die konkreteste Form, in der man sie festmachen kann, besteht im Test,

§,7C;-/H[<, &0 2;88%, "RUSE [ RY- 2482, b1, I, ) -.4%¢ W %; +%, *+5; O3, %'5 , -57) 0; SO %*

0;20%+5;*A2,* /.Y, =8, *Fh;-/5, /%, 8 A2 , ¥+, *O5* +(2-+8; %, +%, *\b; +8:8%,*5 , +*

UL8#-80h, %, 58;-.8" b 88+9°0 1 =, SQEHER) 4905 H; 5, +.~/%+5" /%, g™ O, Y 2+%™

b, 8" B~ , - KO0, 08, - 28" QAN +0ukh; 75, S0, &) USR5 @b,

8 [Remedialj meint, unter Bezugnahme auf die von Bolter und Grusin geprgte Depnition
A2, *1"#'$1&"() (siehe dazu Bolter, Jay David; Grusin, Richard: 1"#"$t"%()* , )$"-."¢)$1)/+O"1+
2"$i¢* Cambridge Mass., London: The MIT Press'2000, S. 52684), in diesem Fall den R¢ckE
griff auf medienspezipsche sthetikkonditionen des analogen Films, der damit analog und
/8- - H80%; %, &% Q%+, 3" A K. 2Q 8. 88+ 05#- .+ ) Ih; * PS/%- S818* -50* +8%* 75" O, 5, /°E
DUS" U+ <, -.2/%, *@5; (= /0%, *: -, ,6

1 364$-56-$6 7"+ .8H9(%h.:; "t <84.:;+4)$t$"+<($, S. 97; zur Problematisierung Baudrillardischer
Thesen im Zuge des 74/1'85<4-).**$) k-5 *C.A(:8/%; *=H.48=>0"", S. 2768312,



Extended Space: Die digitale Naht zusammenhalten "4

%6 ()*+,-./)e-(80-"*" L4235 (**, 163/, (" /15(74"- (" 148,937,5(7* -, )k359¢
JU(< )57 6 $-1.543)-% (*=3*-*¢ 23(0" )k "*b*-. /4514 "- (" (42441 0" (&-. /8- 1Lk
A- (> /"BiC3i0" ((&)D+-*./"UE3)" -3 . /FO" (¢*- (04", ; " (=3, 23(0" e *i*- . /¢
514"-("(42-41§0" ,41-,47"<"-7)d - -,0B4C330 " ( (403*¢H-404 - -, 08- (&"- (" ,&7" =%/ (I
) RA3LT 3+, %+;)-J"z-"0", 777" =" (K594 - 4. /" 48=" ("=t -=)d =4 (7 b
blmischen Grundlage, sofern einwandfrei Film simuliert werden kann?*"

L-"iM%*-)-% (il = *4. /780" 4" 5 024 L&+ "4=*)i<540-"*" 48 () = -. ;5 (74" -((-1 1)k
5(060-"42,37"¢(3.760",&)/*%,")-*. /" (4K5*3,="-)5(740-7-)34" L ENT7L-./; ") " (i
die dem Fakt entgegengesetzt wird, dass Digitalplm sich explizit von analol
gem Film abhebt, bleiben vorl2upg unreyektiert. Angesichts der Tatsache,
dass Digitalplm die Obery2che des Analogen konzeptuell nachahmt, um einen
899" ;)00 " +,F*" ()3(<, "34-* L 5% 54", <- 4" (fero6dd) "e3u" ,0- (740" 5)-. /4= *,0" (&
03**2-418*"-("t8() =-. ;45(7t=" = 5**)4= 3/, (-1 1)i5(0tO-"*¢*"{=*)i- (40" (¢$./39
9" (*+, %< 1) "-(, ./ (V) L3,359 4 ="<%7" (h=4"-=)6 - (" A L7706 5 - (b
realer Konnex als Vorlage zu Grunde liegt, als Auswirkung des Simulacrum-
"99%;)*- (40" ,83;)-J" (4$-1.543)-% (834" (40-"4H"<57 (37 L "43594*- . /8* " 1=*) i 3* Y%k
die Betrachtung seiner selbst als Themenkomplex. Eine Filmstruktur, die auf
asthetischem Niveau ehemalige Schnitt- und Blendtechniken instrumentalil
*.*)iR0-"8Z-"0",51435943 (317" (42-418,";5,,-", " ({*")<)L0-"* "L E-)) "4h=" - 5**)¢
(851405, . /8- ¢/ 4P-"U<BE", - ./ " (B2-4LE " /)8 . /8% " 1=) (k360 3Hh - 3*¢" ,&-*)6k
0140-7-)34" (4P "-)3()",603,94" ,4R"0%. /6 J-*534-*-" " (B = 3*%" ,4S=",&*"- ("L A% L+"I
) (<" (/- (35%", 1376

L"*/30=4*%Me 7,306 0-"¢ T, " (<"4 0" EN74-. /" (60" (6 2%; 5% 0" ,& = *-)"," (&
H"),3.7)5(7" (¢=-0" (0" ((4O-"*"&" O/Fhe=","-)*< = "4 ;% (;, ") ")/ "%, ")-*. /"%
K5*,-./)5(7" (f0-"&*-./8S="60-"¢,F514-. /" CGA%L+% (" ()" (- (" (7" (OV*% = -*¢
i¢ berschreitbarj depnieren. Daraus ergeben sich zwei Hypothesen bzw. zwei
Theoriemodelle f¢r die Anwendung digitaler Mittel auf den diegetischen
O35 14#IR0" 60" ;%(*),5;)-0"48-(*3)<iXE0-"4 T, * (<<-"/5(7P40-"48, - *-)",5(Tt
des diegetischen Raumes, deren Resultat dennoch die Auy©sung des Raumes
ist; 2.) der konstruktive Einsatz d die iGrenz¢ berschreitungy: die Konstruktion
eines offenen diegetischen Raumes, der die idigitale Nahtstellej zusammenh?|t
5(0:0305,./¢-211" *Jb=-,; " (&;3( (¢

Das erste Modell pndet Anwendung im Beispiel ¥ ##sh&= (OQ#h=+1)k
+yu,gh e, - A& O ZSKE[ " #" M- LEA% (), 3*)i<5 148-(*3)<t0 " *¢74"-. /" (&

#" F¢r technische Entsprechungen und weiterf; hrende Theoriekomplexe im historischen Konl
text siehe Richter: T"#'§k"()*"%", -+; Kloock, Daniela (Hg.): --/-01)2"03)56")708)31)$6")(*"4)
93(i8. Marburg: Sch¢ ren 2008.
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Effekts im zweiten Exempel 1" #suar= (u$4&S#" " #'(§)*+§,-./,01*2§34$ 5*+6
17%3899)0,$ = *1*2; -2, <4/ ; §0==31) %0

Ry R e € )

Die diesbez¢gliche These fasst ein Kinoerlebnis ins Auge, das zuerst nicht
direkt in selbiges sticht. Jedoch mit eben dieser Nicht-Beachtung beginnt
=*4*3,§ )3FG 54,1/ 218 *32%4§ )+-9*2)*2§ 1@AB*+,34./10<3-2((§ )3*§ 1*1*2$ )0,$
*31*2,§*+DE2,89<* F*, /1K0S1G/HoS 1,8)+%9<5 3898 =*34§ I*3,BI*1§ / 4§ *32*§ ; - 26
HFSK.*2%20/ ,1%,<00</ 2180/ ,§) =+, — . 77%", der nicht exklusiv der einzige
&34, *328 A01($328 ) *A§H-11*2) *§ B+-=1*403,89*§ L 0+,<*71/21$ 1 2<,B+*89/21§
pndet, dafer aber mit einer extremen Deutlichkeit darauf hinweist. Nach
*32*4§ 5*H-11/21,101)§ ,<*9*2§ 3898 )3*§ N+-<01-23,<*2§ 435 ) *+§ &31/+§ @*+ 4%
-2*§ 2 4021*+%§/2)§)3*§P2<01-23,<*2(832 ;1/ ,3Q0*$ ) *+§ 831 /4§KB0=3-+%%($32§ *32* 4§
RO07),<E8;§ 1*1*2E=*+§%P==§0"§ 52§ ) 3*, *+§ K3/ 0<3-2§ D-11*2§ ) *§ N+-<01-23,<*2$
2389Q-28)*2§P2<01-23,<*2§1*1/2) *2§/2)§1*H021*2§1*2 -4 4*2§D*+)*254T/$
)3*,* 45 TD*8;§ =*,89DU+<S @*+43-2*§ B*+§ TO/=*+H-+4*15*32§ )V 2,389<=0+ 406
89*2)*,6K8937)(§9*+0/H($) 0,8, *7=,SHE+S0T*§NO+<*3*2(§) *28 T/ ,890/*+§34§W32-6
,0078*321*,897-, ,*2(§ /2,389<=0+§3,<(§ ) *§ N+—<01-23,<*2§ *32,8973*X<§ /2))§ 17*389%
*32*A§Q*2* .3023,89* 28KBI* 1*1§H/ 2 ; 3-23*+<§HP==8§0"$K/11*,<3Q878*X*$, 389$Q- 2§
*32%+50*2*.3023,89*20WG, *17-8; *$, B+*89*2(§) 3*$E=*+§) I*IN+-<01 - 23, <*2§1* <ETB<§
D3+)8528)*+502,8973*X*2) *25W- 2H+-2<0<3- 2§ ; 02252/ 25@*+ 43-2*(§) 3*$, 38959326
4§ )* A8 1"48188" ()*+3(", bepndet, Scabior sehen, wohingegen der Antagonist
K80=3-+30/X*+907=$) *+§,389<Q*+,B*++*2) *2§J0++3*+*§@*+ 43-2*§2389<5. /§ = *,389<§
=*; - 4408V 49)3* $11*189*+ 40X*28) *A$T / ,890/*+5Q3, /*715) */<13898. /$4.089*2(§
=* HRG) FIW04*+0§*32*§1 Y26 L+*9/ 218/ A$*32* 28 | 3<<*1B/2;<5.D3,89*28) *2§
W=-2¢+09%2<¢*2807,5P89, *$kP==$0"8K-$4/ , ,§) *+5N*+ . 3B3*2< §*=*2H0T7,§Q-28) *+§
N-,33-28932<*+5K80=3-+(50/ X *+9071=$) *,$K8I3T) *, (2389<§@*+ 43-2*$D09+2*94*2($
,—2)*+2§ 077*32§ K80=3-+,§ FE8;02,389¢§ K-7021*§ ,389§ )3*$ W04 *+0§ 932<*+§ )*4§

00§ S23P==§081*;*22.*1892*<) /+895@>

0#§ S25P==§081*;*22.*1892%<5) /+89%K>

01§ S28)3*,*45T/,044*290218Q*+,<*9*$3898) *2§ T/ ,890/*+8 45§, *32*+§*+=+089<*2§ I +;*22<23,7*3,6
</218)/+89,3221189*$R09+2*94/ 21§, -D3*$) *#§ ) 0AKSLH743, *<*2§ L *2; 0+=*K(§) 35 . /4§*31*2<T36
89*28P/,1*,<01</218) *+§LL3*1* ,*SHE9+<(807,IN*+.3B3*2<*28/2)$) 043807, 90 ; 3Q* 2§ L 1*,<01<*+$) *,$
pktionalen Erlebnisses im Gegensatz zum passiven Teilnehmer, dem Rezipienten, der Fiké
tion als gegeben annimmt, ohne (oder auch mit nur extrem geringer) Eigenleistung an deren
1+,890H/2184%K. /0+=*)k*28\=5§)*4§ 1 +;*22<23,B+-.*, ,$345N*+.3BI*2<*2§ ) 0=*3*32§0/<- 406
LSRR <(§, BI¥TE s *32*SF-TT%(§) ¥228* ,$1*9$Q-+D3*1*2)$/ 4§ I* k461 *§0=,*X,$) *+§) /8989236
189*2§T/,890/7%3,</ 2 LS L *+§N*+_3BF*2<5=11) *<§) 043§ *32§ ] A/3Q07*2<§ . /8 I+*89K,§7+0/89*2) * 4§
T/,890/*>
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Schild bepndet, sind jedoch sowohl Hermione als auch Scabior sichtbar. Die-
B8 ™ (($) "+ h-a#$. /0B 12 -.,346$/$2 (5. #-,6,*5.4#, 7 8., $¥*182-4/ ,$*$*1 2,34 #
0,#88..4™ %) $22/5H$#i-56$1652 -4, 76 ; $6$2*$, .4-5#1<$4/54$i0#34+,2 - $28. 1#*-

>//421<:$2$25/ 7/ ,.-i-$HAB2(hB2*5% B24## : $28-

>20 /84,7 7 Bk <*$..$% 68#34,$4*. 5. $h-, 264 $*+5#k C2$h+5%*$*$i4 D2(B.6$t - Sl
TE"FGAS7 $15/$-+$68264 )4$8: *t -, $#34 .B6,#345h+$,#54 528 : +8,4 <*$..$24 - 544 0$H6
7$,2*., 3486 14318 ()*+8(', 9" das aber aufgrund seiner Inexistenz und seiner
6$+14. *$201#*4%* #34$201 $I%14$2*5* B2I0B2IC2#,34*/54)$,*1.$, - B $, 285/ /,.-6
baren Obery2che, welche der Kamerablick durchqueren kann, entspricht.”¢
L$7$2*434$34$2 -0+ h-4526/ $+8##*$24<*$.. $ 20524 - $2$28 - k> J I5%5*482 -4 -5t
#,78. $3a 1 #588" () *+8(", 658 (8, 252-$n*h$(($24 7 M+ $20 8,28 - ,6,*5. 8% = (($)*4$,26
6$#$* ¥ - Bt -5HIN,. —k0SW#34+,7 7 $20. L=k O55..$.8,#* 7 i -$nb>*7 BE$,24/.8/6
/$h2-$#h 5 $h18#344 : BL4PUS2% +54, 7 J., - $t% -, BhAS 7 $156#$,458 (65,2828 *116$2¢
z2hy¢ ssigen Widerstand gestoCen. Wie sich bereits angek¢ ndigt hat, simuliert
- $i-$2i#,78., B0 $20AB2*5) 7 -$ 7 84, 7 8., BrS 261 "#S& ()< +9(", 6,22 8%45. /8- Bk
simulierten Diegese. Damit soll erstens die Tats2chlichkeit der unsichtbaren
N5}, $1$e 6524, Bl +$h-$204 8 768,26 QB 7 $2* - Sk D7 7 B, B24 - 8 $h:,$.$2% 824

PHE L $#$I<342 43, $20#,2-0,26>/ [4200$+$, i~ 8344 S8 7 5%) ,$ir*

K& D7EAB2M5#* -5 Bit*$4$28 - Nk — B 5 P EFL/$6,28 1 wvspha = v (1) ¥), - - /&) - =0TC<>E2UUW
die der T-1000 mithilfe eines digitalen Effekts ohne Probleme durchquert, o.a. Kamerafahrten,
die mittels Blendtechniken, durch Wande oder T¢ren nach dem Schnitt fortgesetzt werden
)P22$2482-4,28 -$2$24 615~ Bt - S W34+, 2-$24 - SHENS61$2 : 8264/$,66.5,34:$,%,6$ 7 {WHH+$,
58(4, 445544134, 34$t< ISHH(82) * B24$,2$$.$ 7 $2*5$t I B.. $ttJ,$.*
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$&'O*&'+'$,-.//,0.1',*28'18/3, 084,58 26188, 6 () /'++, 28$$&* . 7884+, 2840849,
0&/,83,86/ :+'$1,71,8'/8, ; .44&' <=841">/82,.73,0&1,86*'6) 7/ $326'3%,2'6084,
in das Kamerablickfeld zu nehmen; dieses aber auch nur, wenn sie eigentlich
/'()13'()8.4,3¢'/,0.40 >084,888/,2'4084,3' ()+8.4,28408/,1 7334, B47/03C+4 (),
2'40,3>1',084,6()/'+,843+,3'()+8.4,08//, 084, D&42¢'3,074(), 06/, &' / $838+*E
ten Effekt |2sst erkennen, an welcher Stelle der Zaubertrick nur iTrick] ist.
F&'464) '/, 4G(~+,0'8, H. 1.84.,3>1'+,G884) . 7 1+,843+,'/,0'%, F.)4/8) 1.7/$3- . +4F
$>4'¢,8'/83,1)33'3(), 14C38/+6/ , K8%~+3,'/ /64) 18,084, L'€$&383,0.,0'4,0'8$&+'E
30&M>41,084,7/3'()8.46/ N . 44'648,8'/0&7+'$,. 70,/ ()+3,0/08483, .13,. 70,08,
H.184.,48.$'84, L&4, . T+>480€46/* 86, N&*7$, . 70,0.3, ;4>07-+'>/3P&4i. )48/,
'//64) 48,0684, L'8$6&3¢€,/' 1 1+,0.88',0'8,01.1.843'>/,*71'/0&3+,&'/ ,6+G (-, 28,
zur¢ck, wahrend die Nicht-Beachtung der Kamera durch die Antagonisten
auCerhalb des Schildes wiederum das entstandene Loch innerhalb der Fiktiok
nalit?t anscheinend zweckm?@Cig kittet. Trotzdem resultiert aus diesem kurzen
R>18/+,04.1.+74$'3() 84,0/ ->/38S78/*,&' 16,84/ 3+*7/8) 1.8/ 08, H>/38S 76/,
>82>)h,6'/ 3>4() &4, T00&-+,'/,064, 158 18"" ()§'+,.83' O #'(),-7,0'€384,6+&H&, 1%.4E
ziert und auf jeden Fall gezielt eingesetzt wird. Er muss extra zu seinem SelbstE
*28(-,-48'64+,28408/4,0. ,84,7* )+, *70CH'$,>084, . 73,D843&) &/ , . 7044648/ - . / /4

L4364, O7$8/84 (-, 0&->/3t47-+'P&4, O8.4+, P&4i& )k, 0.3, U'&h, 0'¢$&+'3() &4,
;> * 84T/, 087/, 0636, 30 H&VH, 3'(), 34183+, GB&4, 06/, WG(-P&424'3, . 70, 0'¢,
Herstellung der Fiktionalit?t aus; ein Abbau der diegetischen Ebene ist das
W&374 .+, T8&/3>, 28/°$, 2'40, &' /&, "1 1.843'P&, = .47/$, 083, U73() . 7843, P&4E
3tC4-19,0.,0'&,W&.-+'>/,083,7/3'()+8.48/,6() 083, .70,") /9, . /,084, B4&/*&,* 74,
Fiktionalit®t verblasst. Vielmehr pndet die Immersion ihr symbolhaftes quit
P.1&/+,"1,P&/&*" . /'3() &/, 6 1'8$&14'/*'19,' /061 ,G884,0'€,C3+)&+'3() &, T/+3 1 4&E
chung z&hy¢ssiger Masse der digitalen Simulation in ihrer Reaktion auf einen
extradiegetischen Reiz auf den yuidalen Ursprungscharakter der Immersion
verwiesen wird d also erneut eine Reyexion plmischer Prinzipien.

Bleibt die Frage bestehen, weshalb die digitale Nahtstelle sichtbar gemacht
28408/, 17334, L'&, O/+2>44,1¢$+, '/, 084, L'$'+.4'+Ct, 38483+, 8&$4G/0&h, T' /&1,
31148/, 6()733EB&$&s3() 733P4E. )48/Y, 2'€, &3, P>4, 084, TX"YEN&26$7/$, 084,
H.1684.,'1, N&'31'&h, 3>$.4, &'/$838+*+, 2'409, $8)+, 0'&, H>/+/7"C+, *&'#' )&/,
U73.118/).7/$3, Pai>t8/4, L&d, 6()/ ++, *443+ 24+, 0.3, W. 7 LEUHEH>/+ /771,
2>)'/$6%8/,0'8383,'//84) .48, 084, ;4. /36S78/*,84) .46/, 81&'8H, L&, L'$'+.4E
plm fehlt es & unter erneutem Verweis auf die Diskussion um den iFilmlooky
Z,.%840'/%3,.7,.7348' )&/ 084,1)J3'3() &4, ;4C38/*9, 71,08/, 1. 1 &43'P&/ , T(0&-+,
aufrechtzuerhalten. Deshalb entspricht die Thematisierung des eigenen ProE
07-+'>/314>*§3383,CS7'P.%6/+,061,D&428'3,.70,&'/,='64,7/0, [&+*+,074() , = &4E
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" O™, -.8, -4/, O*1h.'8), .2*&3M, 5&1, -&6, 7&.8419), &1) &6, -1*1h.", &6 & (*48),
5.661868, . (; ,81) ,b.#$<=3"1=38$,>2%8%,-.$,(D$, () 26@ ($h,A6<$&) ¥, 1S+, @<36&) -,
@16,-&6,B1' ZA6<88)%.419),261@93)&)+,66" . #1C1&6%,$1=3,-86,D . ) *&',.), 7&A6<$&) E
tationskompetenz des Inexistenten. Es handelt sich hierbei demzufolge um
&1)&),7689) %16 (8419)$C&6$(=3,-46,F3G$19*)9/18,81)4$, . ) . '9*&) ,FbL) :1AS, ) -,
-/ .(=3,(/,-18,58@ (887 .=3()*,-&6, /. )*&'3. ;48) ,A36$1$=38) , H) H$AGEE
chung digitalen Kinos. Die dreifache Simulation, ist eine Reyexion des Reat
'®)4,-8)),-18,. (§*&' 1348, 76.849),1),J23<) *1*8&1%,C9) ,-&6,K . Z&6.,2'412}4,&1) &,
k¢ nstlich erzeugte. § ber diese Wirklichkeitsreyexion verbinden sich wiederum
die Systeme von Realit?t und Diegese unter Verlust pktionaler Elemente. Der
&36/ .'$,*8$=3'9%88) &,-16*€41$=38,7 . (/,@16-,) .=3,."8), 71=34() *&),31) ,*&1;;E
)&, 71=3486,$=368&12%,- . 2 (L

M9'=3&, 3626-&), 5a@E&*()*$21'-86, 81))&), N2&6*.)*$'98, ()-, &)-'9$, 7<(/&,

>20884&, ()-,BI*(6.419)&), 1) ,%6*'1=386,K9./21) 49618, - .681&"8)+,1),-8) &) , =9/ A(E

186%8) 8618648, ) -, - (;*6:81=3) 848, H'&/ &) 8, . 'S, *6$=3"9836) &6,51'-6. (/ ,&63=381) &)/,

M9,81))&),: (/7 &6818),D." 1) ,-86,08$=31=318,C1$ (&"'86,D&-18) . ) L/ 18648,51'~ . )&L'8,

und Live-Action-Aufnahmen nicht lediglich auf verschiedenen Ebenen ¢ bereinant

86, 89A1864, @86-8)4, 018, K9/21) .19),C9), A3G$18.'1$=386, () -, CL6H(E""86, K . /88,

7 .=34,Cl&' /836,-1&, H6$1&" () *,C9) ,36261-8),5&@8* () *$21'-86) ./ 1*'1=3+,1),-&) &),

sich animierte Objekte oder Figuren und Schauspieler oder geplmte Objekte dent

$6'26),51'-6.(7,1),."8),~6&,01/&)$19)&) 1'&)

O1&, H)-"981*884, -&$, 7. (/&$, 2&-&(4&%, *'&1=3:8141*, .8, H) =&, =83, 7. (/&¥,
Mh. h-8$8&), 1;;) &4, $1=3, -8/, B1'/, -86, () 288.) )&, R)6. (/1, O&6, S&6;.", -&6,
Realitatskonstruktion pndet seinen Widerhall in einem Blockbuster-Kino, in
-8/, *61 THE)4&1'$,881)&,66. 'EA3GSI$=38), 7<(/ &, /436, /11$A1&'€)+,$9) -&6), CI6E
tuell konstruierte oder zumindest digital beliebig arrangierbare die Konpgurat
19),N266)&3/&)4,H1)E&6,2&'1821*8) ,Uk6<) -£62. 6881, -&$, 7 . (/ &3, @1-&65A61=3,
-.$,V3.6.8E6I$HB(/,-&$,7 . (/6$,A%6,88+,-.$,381TH,&6,@16-,: (/,R)6. (/+@&E
=386, -86,D9) . -&,&)1*&*&)*&$&kh:%, ) .=3, . "&) , Me&lh&), 31),9;;8), 18, -&) ), $81) &,
KO)4L) (<, " 184, $1=3, . (1, @&)), &6, 2&'1&21*, 46. ) $; 96/ 1&6%, 9-£&6, $Lh(1&6%, @164,
0&/,7N=8;." DML/ (*.=6(/,3<"},-1&,F69-(8419),)£28) $1=3,5&'2%h,. '3, "&H: &) ,
O-, &) :1%8), 5&: (*$A() 8%, 1) )&63.'2, -&6, -16*&41$=38), 7&. "1h<i$89) $16 (84.9),
T(8<h:1=3, &) &, ML/ (C.H19), 6&. "1h<k$B89) $16 (186&) -&6, F6L) 11A1&), &)i*&*&)4, M9,
'<BBh, $1=3, . (=3, -1&, I)4@96Y, . (; , -1&, B6.*&, ) .=3, -&6, *&61)*&), I (;/468$. /E
keit gegen¢ber Harry Potters Selbstreyexivitdt beim Kinopublikum und nach
-86, J8:8AK.) 1, &1) &6, FE6SA&BHICE, 18, &1), 6&.'46, S($=3. (&6, )1=34, .))&3/¢&),
8.))4, /11,5, (-61".6-8,58*61;; ,-&$, 1"#8Hke" ()*+3,*€28) 4, HL),S&1=3&),93) &,6&. &,

PQ, 71=386L, ,)-)."(SWOS" (*+1*, S. 80F.
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Entsprechung pndet durch Simulation sein Signipkat in Kontakt mit einer
B ()* ", - . /6/0+(123/-13+4+8562 750 +18+8 Q0+4-, +4: +458: 24+ 3 +/(4,<, 1752
+8+82=0+8(+:+8+82>5 . +87 5 +/(4,<,20="*8,1244+2=0+824+82 A+75:- . 58" ,2/5B+§*/(02
/8:+8C66+813+4+81"/88)'" So pndet sich der wachsende Hyperrealismus
/(-2E5- .8<:58:24+-2 1#'i* ()*+, auf intra- sowie extradiegetischer Ebene des
Fi(6-131+4+8

18 (P (+5, - . (/ /#0+()"#0

G6244+H8,34) " (58:208-275244+-+62158 " 14+40)E88/* 6 +14+-14k+ - +,4-) *+81J +&?
0/((-2 752K+8-,+*+812-C((2 +182 LC8,&/-,"C8T+. ,2 /(-2 N&<T+4+870/ (2 *+8/8:+7C: +82
3+44+811 561 41+ -+8-Chi-)*1 - M&58: -f&+i+2 E58/* 6+ 458)*) 4+8) ;+74.4+8,+8)
8/)*T5KC((74+*+802 HO+82 44+-+82 18<7+4+870/((2 Oht,+,2 1 %1 = (%2 NF2 0™***OPL2
A4+8)-)* 620/ *82-+18+82 14+ B+6+24+82"CO . (+,,044:4,/(+82B+(,2KCBL&Y "+ , "¢~
%.18/0%t 112 2 +2+8=0+82-,+((,12-) *(1+B (1) *2(4+: +827 34-) *+820+44+82>,/¢,,+6 648+82
nur sechs Tage.

RE2S+:+8-/,72 1562 KC&*+82 0+-) *8i+0+8+82 Ati- . i+(2 34842482 1 #5901 = (%L
die Nahtstelle mit dem identischen Effekt digitaler § berblendung zusammen?
2%/, +8NH-23+84+82 T/, +84/ ((+*(+62U2 L&/, 7+82CA+82V*8(1) *+-2U2+8,(+48,12562
0+-,166,+2>7+8+8181)*,2 752 - M&+80 Wi+e458) *2 +43<) *- 2 4+62 -+(,-/ 6+214C" 5?
6+8,/80-)*+2Y*/8/ " ,+81) 4+8)RB-T+81+458 : 11KC8L 4+ 62 3i+4+4 " +*4+842 4+] ; +4+)
b= L S(+1)*+66/B+823+44+82/((+20+" /88, +8244:4,/(+8258416 /- " +80H(48+64- ) *+82
T/B8/*6+81+4: 84(i+81256244+2 I +4- ME58 : 2+18+-1S+-1) * -2 64,2 +18+ 62 F+5+4(M?
-)*+82-C2:(/503=44%: 231+ 26M: (1) *2+8- ) *+48+8275(/--+81—", k" . //018,"2) 30*4",5%2
Rodolphe Chabrier listet auf, welche Techniken verwendet worden sind: ¢3d,
4/-1TCA+((1+6+8264,2:<87(k)*2)C6 . 5,+4+47+5: ,+81 Al(4+481 [2T/,,+2 1/48,48: 12
Bilderzeugung mit grapschen Mitteln, / ;\<Q TC&.*48:124/-2YC6.C-4,18:12
J408/,4C8--"-,+6+12 T C,IC82A(58\._*B20+4C) *24+8258-) *+480/¢-,+2H!80/((124+&
den Raum innerhalb des szenischen Gef;ges am ehesten beeinyusst, ist das
Einf¢gen von Lichtreyexen, um Raumkonstruktion vornehmen zu k°nnen. So
0+3+:,2-0)*24h+2L/ 6+6/2188+4*/(024+62>T+8+23<*&+842KC((+82F/*,12KCE2KCE?
deren Beifahrersitz des Taxis durch das geschlossene Beifahrerfenster an der
rechten TaxiauCenseite nach hinten, um dann anschlieCend durch das hintere

172 I50A/5A8((/84-2A+ - 810 24+-00WN _ +88+/ (1-B5-L-1+*+2 A/5A8K((/6472 1 0% ,6785L',190" (%), 19" ) +:" 2 0%
(5:12>2aa0Uaahn

18 1§ bers. entn. aus DVD-Extra %11~ (12311t 010t & %21*(+452/50 24+ C ] €2;**<40*,"802NF20" 01
R: Gaspar Not). ersch. in der Reihe ="+5=5+§540*,'86">(#0+: 0/ T =8)*+8 1G8IK+&-562F}(620"'#12
min. 647.
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Seitenfenster wieder in das Taxiinnere, um denselben Weg wieder zur¢ck vor!
"HEN& = UB()*H) 5 - = %.-)/#.081#%.2) /-3t #$3%4#552) -66%) 7 6-550&%t3%$) 8&$Y%)
. :&.#$;)-65)4<.%%)/145%) $:0&2)=8. &-$/%$()>$) /%) 2266%1)-$) /%.) /%) , - = %.-)
auf Glas treffen m¢sste, wird digital ein Lichtreyex eingefsgt, um den not!
A%$/+;%$) 208$5+22) "#) - 3%. 36U/ UB() >H#A; . #3$/) /%5) %h-6+2<25$-8%B) BUt0&%S$5) -$)
der Nahtstelle und der unm®glichen Wahrnehmung der deshalb unsichtbar
bleibenden Kamera, die sich eine yexible Mobilit3t herausnimmt, bleibt die
406 %5%)+ ™ )%.52%8) C8 = %$2)#S5-$; %2-52%2() *+%h5)Az &.2)"# = ). $U#2%S%) D-66) %t $%.)
anderen Grenze auf pktional existentem Niveau, denn im digitalen Film sind
L<# " §:08%) 9508 . <BEHS ; UB)SHS = %&..)b<$; . )-06%$) 7 . U$" = - E+th. #$; %Bi)58A%. $)
5#) -#0&) -65) 58608%) %t$ ; %5%2"'2) 4%. /%$f) 4+%) %5) + ™ ) D-66%) /%5) 1" #8H8&" () *+3(", ) +$)
¥ egush& - (O#)=8.6%; 2() 7 -5) FU"%G2:8$5=%. &<62$t5) ")t $%. ) Fh-6:2<25E8$52. #E!
248%)4+./)18) *ut+  H#-+.. 1)) [ ™ "#ABH; %) $10&2) ; UW52H. 2() Fih-6:2<25E8$52. #E2+8$) 152)
/-5)?#352.-2) h$%.) %h$248. A%$%$) 16-$5%1#%$") /%) 510&) -#5) -/ /+24=%$) /+; 12-§4$)
Cr2%6$) E8S52:244%.2() = -) %r$%) 16-$5%1#%$") +$) /%.) I8.52466#$ ; ) %+$%5) -$-68 ; %$)
1.1$":G5) $#.) +$) W$% ™) &8 ™ 8;%SU$) F-# = 1BU:2! , 8S1$## ™) .%-6+5+%.3-.) +52)
%.50&%t$2) /%) /+%; %2t508%) B#5- = = U502 #$ ;) +$) /+%5%. ) ?"%$) -65) % 3%$) 5860&%5()
Durch Absenz des Schnittes erfolgt eine Anpassung an unseren (Lebens-)
F-#=0)"# ™ -0):$)/+95% = )%3%$58) 4%$+; ) 70&$+22%)=8.. 1% ; YhH(

L)

Hitchcocks Traum von 1948, eine bislang nicht da gewesene Kontinuitat f¢r
die pImische Sequenz herzustellen, die sich seinerzeit f;r den Film als unm®g!
6:0&) /- .52%6628)152) ™ +2) /% = ) —$.8/0'1 234" zur Jahrtausendwende bereits zur Nor!
= -612<2) =%.E8 = = %$() C8/%t%) 4+%) /ho-+h 123 (UY 2010), in denen sich
Plansequenzen mittlerweile ¢ber die gesamte Laufzeit ausbreiten, sind keine
K+$"06A<66%) = %&.() 78A%. $) 5:0&) /+%) B%r252. #E2#.) /%.) % %5%) %t $%. ) . %-6%%$) I8. !
6-;%)-$B<&%. DS/ )/ %.)K:$5-2")/+; 12-6%.)B%t0&US)/% = )Fh*+GHU S $-662- 5 )-F 5 % 5 6!
08%%)520) 242) /+45)t = = .5+=0%$) >#54+.E#$ ; h$) E% %) >33.#08&() D6 = ) #$/) 5%+ $%)
B#50&-#%.)&-3%$) /%) /+;12-0h) K. ; <$"#$;) $-08) "%h&$)L-&.%$) G. 836 = 685)-/-GC!
26%.2() C226%. A%+6%) = #55)Dt6 ™ )+$) 5%t $%. ) /+; 12-0%$) >#5G. <; #3; )1 $%P) G&M5+508%$)
, 8.G#5) 5+ ™ #61%.%%0) /+%) /%.) -$-68 ;%) D6 ™ ) 5%6352) ") - 3%. 4+$/%$) =%.5#08&2) &-2()
56!) ;%6:$;2) %5) $80&) $:0821) -#5) %t ; %% = ) >$2.1%3) 6t H%) -#5. %108%$/) G&M5508%)
24 #6-2:88)"#). "tk ; B0)/1%)8&BN)/ . - = -2#. ;+508%) BH#- . 3%+2)-#5E8 = = 2INE)%2"!
2h.IN$52-$") = #55)=%. = %.E2) 4%. /%$i) /-55) $10&2) #$3%. - OE5t0&2+; 2) 36%+3%%) /- . Al)
A4%60&%) 28%8 . %24508%) I8.-. 3%+2) 3%52+ = = 2%) D16 = %) 3%.%+25) ; U6%+52%2) #$/) 4%608%)
M¢glichkeiten zu diesem Thema sie ausgereizt und ausgetestet haben. Der
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P88 8" COh)*+ , " -*%%" %/08")%" *+12" *3/* 1 "4§%&$6" ()*+§' 4"8)*124"¢' 5)6" %"
8.%'42"0)"8./12")" 9%+, :"6")"/.12"%* 12" *3"%" ; ".4"%" 2.%"*+/6""2%8" +%6'6."" <")=
schiedensten Theorien und Experimentalgebiete mit einschlieCt.
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PUH#$%E " ) %> (+",-./-)%0(*",(1234546,1(3. ,(
plm&sthetische Wahrnehmungserlebnis unter
dem Einyuss der Filmstereoskopie

8),.66"%I.,,)%01( ¥ "#%e& 1" ()*+$"#",-§. /#.")-80)"$0#)--"§ 1#23*456"*"$)7$
0"# ()*+4"589)89-"8 /708 :;77$5)89 ; /24#/ 708§ <"#589)"0"7"#§ (; :-3#"7§ +=4%)"
89"#6")5"80; 58" #5-"§=>;; /280" +§=>;#:-§"-; ) "#" 78 1 "#1)75;-. 87" /" H%& 1 *
spezipscher Parameter beeinyusst die Raumgestaltung und die Filmwahrneh*
+/7450"5§ A/589;/"#5% 1389$ 3,639' 0)"$ B"589)89-"$ 0"#§ ()*+5-"#"35:3C)"$
", 7536 %-$)5-$6)"80)"0"7)4"$ 0B E ¥ " ()*+5$ ,"'5-""9" 7§ ; /89§ 9" /-""§ 73895 : ") 7"'$
-""897)589"78/708: F75-"#)589"7%%-; 70;#05%G ; 5)"#"708; /2§+30"#7"#§H; 94 7"9"
+/745C51893*34)"8/708d)-"#;-/45. /48 ()*+5-"#"35:3C)"$6)#08; 79; 708.")-4"7=5"
sischer S3D-Filmen der Einyuss der Stereoparameter auf bisherige Gestal®
-/ 745+)--"*8/708;/280;584"'5; +-K5-9"'-)589"§ ()*+"#*", 7)58/ 7-""#5/89-

LSLSL

1)"$B"589)89-"$0"#5%-"#"35:3C)"$#")89-§", "75356")-$. /#F8:$6)"$0) )" 7)4"$0"4$
Fotogrape. Verschiedene Umst2nde verhinderten bisher jedoch den nachhalti*
4751 /489 ,#/8980"# ()*+5-"#"35:3C)"§-#3-.8") 7" #5443M" 7§ 1#23*456"*"§) 780" 7§
NOPQ"#R; 9#"78/708")7"#5:*")7"4"75) 70" 7SNOSQ"#5R; 9#" 7™ Das aktuelle Revival
5 30)"H-8; 728+ 94 78 (; --34"7160)"50;#;/2$9) 70" /-" 7160 ;55$5)8950""#%8& ¥ * ()*+$
)+HSENSR; 949/ 70" #-§; 587" /" 55T )7 3<"#ATFA"T8"-; , )™ " 782 ; TTIE6L) 7+ ;$+"9#9) 7§
0"#8()*+4"589)89-"%)""9-6)89%0)""8()*+)70/5-#)"¢+)-86,;895" 70" T 37 : /##"7 .§; /58
0"+SU3+""17-"4-;)7+"7-"G"#")898: 37243 7-)"#-%5 1 "#§%& 1 * ()*+8589")7-50; ,")$
perfekt geeignet, das Publikum wieder in die Kinos zu locken. Der 3D-Faktor
steigert den Umsatz an der Kinokasse, deshalb steigt die Anzahl der S3D-
Produktionen seit f¢nf Jahren stetig. Die anf@nglich skeptischen Kinobesitzer

1 F¢rausfghrliche Informationen zur Geschichte des S3D-Films vgl. Hayes, R. M.: /01 ¥ 23.%45
657 .4829:8"" ;§<.=>229" (@) :$24 $968*9*24(20.(5B."*>". Jefferson: McFarland 1989.

2 Um den i3D-Filmj von computerbasierter 3D-Modellierung zu unterscheiden, wird in der
Filmindustrie der Begriff iS3D-Filmj (46*9*24(20.(8&. ¥ * ()*+V$<""#6"70"-?
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5)7084" .6/ 74" Ti8)94"SUK""S /+ . /#F5-"T(8/+§+)-80"+§; - -/ T§A™)-4")5-§+)-"

zuhalten. Der unterdessen vollst®ndig digitalisierte Arbeitsprozess erm®glicht

eine bisher noch nie erreichte Qualit®t bei der Herstellung und Projektion eines

%& ¥ " ()*+5%B*")89.")-)49)5-50"48& ¥ * ()*+$. /#.")-$0;58; ") 7)4"W3</+§; /290" +$
Kinomarkt und muss nicht wie in den 1950er Jahren mit anderen Produkten

6)"50" 78 (Btt+;-"TEX)7"#; +;$30"#5X) 7" +; %83C"$: 37 - /H#4) " #" 7"

Nicht nur die aufgef¢hrten Faktoren beeinyussen die Marktst?rke und die
Publikumsakzeptanz des modernen S3D-Films. Am grundlegendsten ist der
Umgang mit der Filmstereoskopie bei der Produktion. Die an der Herstellung
eines S3D-Films beteiligten Personen sind die Ersten, die sich mit den durch
die neue Technik implizierten Ver8nderungen auseinandersetzen m¢ssen. Das
allgemeine Verst®ndnis der ¢ sthetik als Theorie der sinnlichen Wahrneh'
mung und ihrer Reyexiong®4"6)77-§)75G"./45;/250"75%& ¥ " ()*+$;7$G"0"/"
tung, weil die zus2tzlichen technischen Parameter das @sthetische Filmerlebnis
0"58A/589; /" #55<"#K70"#7$/7030"55" 76<)5/ " '58%15-""+§5-K# - 4§, "' ; 75C#/89" 71

Folgend wird untersucht, wie sich die S3D-spezipschen Parameter auf bis'
9"#)4"§B"5-;*-/745+)--""§; /56 : " 71$6™89"§7" /" TS H"4"$5)"§" 4=227"75/ 70§6)"$
5)8950; ,")80)"84"5; +-K5-9"-)589"$ ()*+6; 947" 9+/745<"#K70"4-?

Stereopsis und Filmstereoskopie

Die Stereopsis ist die h®chste Qualitdtsstufe des rAumlichen Sehens. Aufgrund
des Augenabstandes und des dadurch erzeugten, leicht unterschiedlichen
G"8:6)7:"*5i$5-"9" 780" +8<)5/" " 7§%15-"+$ . 6")5 . 6")0)+"75)37; 'S G)*0" 45 . /4§
Verf;gung, die es zu einem Wahrnehmungsbild fusioniert, in dem Objekte
dreidimensional im Raum zueinander stehen.

Dieses Prinzip wird in der Filmstereoskopie auf zwei Kameras ¢bertra’
4"7(80)"80"8") 78G)*0$ ; /56*")89-8/7-""#589)""0%)89" 7S H)7 = "* 78 ; /27" 9+ "7 G")$0"#
Projektion werden die zwei aufgenommenen Bilder dem linken und dem rech’
ten Auge separat zugef¢ hrt. Heute kommen hierzu haupts@chlich drei digitale
Bildtrennungs-Systeme mit Brille zum Einsatz: die zirkumpolare Polarisation,
die Shutter-Technik und die Wellenl2ngenmultiplex-Technik. Doch trotz des
groCen Fortschritts kann auch heute keine dieser Projektionstechniken Stereo-
bilder g&nzlich ohne Lichtverlust, Farbverfalschungen und andere Probleme
6)"0"#4","T?

3 Ngnning, Ansgar (Hg.): ¥*+*%C*D.E2"5C.89"8-903- " ;SF-8-098)*29.*§ & "4GB+*5$H*042"**5 1 9-* ; J*0
2944, Stuttgart u.a.: Metzler 1998, S. 2.
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Durch das Abplmen mit zwei Kameras entstehen mit der Stereobasis und
der Parallaxe zwei neue, S3D-spezipsche Parameter, welche bei den Drehar®
beiten vom Stereographen festgelegt und je nach technischem Vorgehen in
der Postproduktion ausgearbeitet werden. Bei der Depnition dieser Werte ste*
9"78)++"#0)"$+"7589%89"H; 97" 9+/7452K9)4 :")-$/709$)9#"'$CI15)3*34)589" 7§
B#"'7."78)+SA"T-#/+"

1)"$%-"4"3, ;5)580)"$ 1)5-;7.5.6)589"7§0"7§ .6")§ T ; +"#;5 ,"'5-)++-$0)"$
Tiefe des plmischen Raums. Je groCer die Stereobasis ist, desto tiefer wirkt
der Raum. § ber die Parallaxe bzw. die Lage der deckungsgleichen Bildebene
im Raum wird bestimmt, welche Objekte aus der Leinwand heraus in den
Zuschauerraum treten (Outscreen-Effekt), und welche hinter der Leinwand
liegen (Inscreen-Effekt). W3#+;*'#6")5"$*)"4-§0)"$0"8: /7454*")89"$ G)*0" , "' 7"'$
;/280"#3")76;708/708"7-5C#)89-50"+$534"7 ; 77-"79489") 72" 75-"#1"$ 1 )"5"§. 6")
neuen Parameter, die Stereobasis und die Parallaxe, machen die Bildgestaltung
f¢r die Filmemacher zur Raumgestaltung und die Bildwahrnehmung fér die
Zuschauer zur Objektwahrnehmung.

Der ctotale Filme

Die nat¢rliche Wahrnehmung dient in erster Linie zur Orientierung in der
Umgebung und zur Ausf¢hrung von Handlungen, basierend auf r2umlichen
14:"77-7)55" 78 1 )"8; 4" +")7"3G)* 06 ; 947" 9+/745)5-89) 744" 7§") 7" +$9=9"#"T7$
kognitiven Prozess zur geistigen Bereicherung unterworfen.” Die Auseinan®
0"#5"-. /74§ +)-$0"#§ H; 9#7"9+/745C51893*34)"§)78G" . /45 ;/2§0)"§ ()*+6; 9%
7"9+/7484")89-8 . /#F8:§ ,)58 . /+$G"4)7750"5$ EQR; 949/ 70"#-58 %893 7§ U /43§
>F75-"#,"#4% ,"589K2-)4-"$5)89% )78 5")7"'4#§ %8O#)2-§ K)*§ H)2820-":56 & Ha:()2-22.("$
%8-;: aus dem Jahr 1916 mit der fehlenden R&umlichkeit des Films. Die damals
g@ngige Kritik, das Medium Film sei ein billiges, mechanisches Abbildungs®
verfahren der Realit®t, versuchte er mit den Depziten des Films gegen¢ber
0"#H)#:%89:")-8./86)0"#"4" 78) 70" +§"#0)""5"$1)4" 7589 ; 2-§; *58%-K# - "'§; /5+"4-""%
B"#;0"$)780"# (*k89)4:")-80"5$G)*0"'5{$0; 58-#3- .$0"# AG")0)+"75)37 ;*)-K-§ Z)""
fenwirkung bietet, sah M¢nsterberg die Aussagekraft des Films und dessen
Existenzrecht als Kunstform.[ Auch f¢r Rudolf Arnheim stellte 1932 die FI2*

Y§  (F8™)7"S o /4.8 LiK/-"1/ 748 0" -"897)589" 7§ Bi#/70%; 4" 7§ 0"# ()*+5-"#"35:3C)"'§ <4*% > )"#$
Florian: ¢Teil 1: 3D-Grundlagene. In: HI24*4.2""=5H92; (8.2 " SRANBEESEQQSISUBPINIINY \NS?

5 Vgl. Kebeck, G¢nther: L.z;8-";8L*89"()8*%$6-4 §;*9%%-()*$""()$M. " ;*-8.7E* 8. Regensburg: Schnell
") 7" SEQQLEMEAY?

6 Mg¢nsterberg, Hugo: 1"4C.()840.*5M. " *§@4:()2:22.4()*$%8- ;. *NOPOQRS- " ;6" ; *9*§%() 9.48* " §+->$F. " 258
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89)4:")-50"58 )"+, )*0"'580" 78 . " 7-#;*" 7§G"'5-; 70-")$0"#G)* 04" 5-; -/ 7480 ;#1°S_+§
¢Komplettplmé, wie er den S3D-Film nannte, sah er eine Bedrohung des Films
als Kunstform o eine Aussage, die er im Vorwort der deutschen Neuausgabe
A8<>88F - " 485; /550" +R; 9#NON 05" 038996) 0" 1) " 205

Anders als bei M¢nsterberg und bei Arnheim war f¢r Andr® Bazin das
erstrebenswerte Ziel s2mtlicher plmtechnischer Entwicklungen der ctotale
Filmeé & eine perfekte Replikation der Umgebungswahrnehmung.’

1)75G*8:$)750)"$ ()*+4"589)89-"§ . "")4-10; 550" # =>"75898)7§0"# Z; -§)++"#
6)"0"#<"#5/89-"180)"SH)#:*)89:")-§)78; *9) 94" 7§ (;8"--"787;89./;9+"78/708;/2$
die Leinwand zu ¢bertragen. Noch nie waren die Voraussetzungen dazu so
4"#"2-$6)"89"/-"18/708-#3-.0"+8§)5-80"#-3-; "8 ()*+8)+8) 773G .) 7557 389%*; 74"
7)89-§"#4")89-%§ 1 )"5§9K74-§7)89-7 /45+)-9)++"#§73898; /2-#"-"70"7$-"897)589" 7$
%B896)"#)4:")-"75./5;++"7i§5370"475;/8950; +)-1$0;5585)8980) "§ A)"*5"- . /74" 7§
0"#()*+"+;89"#§7)89-5+" 9§ +)-$0"78<375G; .) 75, "589#)" , " 7" 780" 7"

14§ .6")0)+"75)37;*' ()*+§9;-§5)895 6KO#" 70§ 0"# *"-.-"7§ 9/70"4-§R; 9#"$
etabliert und wird auch die n@chsten hundert Jahre prasent sein. Unabh2ngig
0;<37(86"59;*, 8" 78()*+9) 79-"#"3%4" 04" 9-$30"#57 ; 89-#K4*)895: 37<""#-)"#-86)#0NS
5")$"58; /244/70%0"#. /5K-.*)89" 78B"'5- ;*-/ 745+=4%)89 :"")-"7§30"#50"'58"#9322-"7§
hCheren Umsatzes & der S3D-Kinoplm wird heute nicht mehr als das ulti'
mative Filmerlebnis angepriesen, mit dem die Filmproduktion ihr Maximum
erreicht hat, sondern ist ein zus®tzliches Unterhaltungsmedium, f¢r welches
5)8950"#A/589; /"4524")6)™)4$" 7-589™)0" 75 ; 77%B"#;0"$0"59;* , §)5-80" +5%& ¥ *
O +8; 2-/"8") 7787 ;899;-)4"5=>;#:-89; 78"§")7 . /#"'897" 7"

Licht, Strukturen und Muster

B#/70<3#;/55"-./745 2F# 0)"§ <)5/"™*"§ H;947"9+/74§ 0"5§ =>"7589"7§ )5-§
Licht. Die auf Objektobery2chen reyektierten Lichtstrahlen vermitteln
dem visuellen System Informationen ¢ber Obery2chenstrukturen, welche
das Gehirn als Reizver®nderungen wahrnimmt. Diese Ver2nderungen sind

7 Arnheim, Rudolf. <:>§ "#§ F-"#. Mit einem Vorwort zur deutschen Neuausgabe.
Frankfurt a.M.: Fischer 1979, S. 81ff.

S5 1, 0088y &N

9 Vgl. Schweinitz, J°rg: ¢Totale Immersion und die Utopien von der virtuellen Realit?t. Ein
Mediengr¢ndungsmythos zwischen Kino und Computerspielé. In: Neitzel, Britta; Nohr, Rolf
(Hg.): 1"4$%0.*5>.86;*>$ 1 *; ->H6H"98.+.0"'8.2" §T>>*04.2 " T "8*9"'E8.2 "3U-9K*.) " J5§" *§; **§ W *; **§32"§
F-"4880.48B2>(-8*940.*-. Marburg: Sch¢ ren 2006, S. 1368153, hier S. 141f.
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ein grundlegender Bestandteil der Verarbeitung, weil das visuelle System nur
auf sich @2ndernde und nicht auf gleichbleibende Reize reagiert.\?

1"41)75;-.9<378J)89-5)+5%& 1 * ()*+9)5-80"59;*,$, "5370"#5$6)89-)478%-#/ - *
turen auf Obery@chen mg¢ssen hervorgehoben werden, damit das visuelle
System Anhaltspunkte hat, um die beiden Netzhautbilder auf hnlichkei'
=785 ,4489"78/7080;7;898./8") 7" +$B"5; +-, )*082/5)37)" # 78 . 1§ =TT T8 ALS
dunkle Bildy@chen bieten zu wenig Information und der Stereoeffekt kann
)750)"5"78G"#")89" 78. /5; ++"72;*"7%¥B*")89.")-)45+/555 ,")$0" 7§ W #"9;#,")-" 7§
eines Live-Action-Films der Lichtverlust einerseits bei der Verwendung eines
Spiegel-Rigs und andererseits bei der sp2teren Projektion mit besonders viel
J)89-5-K#:"$:3+C"75)"#-§6"#0" 7\

1)"$G"0"/-/745 <378 %-#/ :-/4#"7$536)"S ; /898 - *;#"7§ J)7)" 7§ /708 =>/5-"#7$
verdeutlicht, wie schwierig die Darstellung von halbtransparenten Objekten
wie Glas, Nebel und Rauch ist, welche h&upg zu wenig oder keine Strukturen
;726578 781 #s$%e " (3)*% (UK 2010) liegt oft ein leichter Dunst in den
Raumen der Tanzschule, der nur schwer einer Bildebene zugeordnet werden
kann, da er f¢r die Augen nicht richtig fassbar ist. Gleichzeitig verwischt er
Y-#/ z-/#"750"5U)7-"#44/705{6 ;550)"5" 7$"#5896"#-86 ; 947" 9+, ; #§+;89-)

Die Verwendung von perspektivisch ausgerichteten Linien im S3D-Film
<"#5-K#:-$6)"$; /899)+$.6")0)+"75)37; " 78()*+9$0)"$2)" 2" TG )4 : /748 _T$; - -/ 7§
Filmen kommen solche Szenen auch h2upg zum Einsatz. In +,-& (D 2011)
siedelt Wim Wenders viele Szenen in Umgebungen an, die gepr@gt sind von
N7 HCUH5C 1-)<)5898 L /5;++"T; /270" TS %-;9*-#KA" 478 /70§ %896™,", ;97"
%89)"7"718) 75" "#-=.)/s0&(1 (USA 2010) sind es die gelb und blau leuchtenden
Linien, die der digitalen Stadt den Anschein unendlicher Tiefe verleihen.

Bewegungsunsch@rfen

Die Tiefenwirkung kann auch im S3D-Film durch die Bewegungsparallaxe ver*
5-K#:-$6"#0" 766 4."/4-8 ). /544#3M" +§1)75;-.80"03895 , ;5)"#"708;/280"#3, " 78
beschriebenen Grundlage der Obery@chenstrukturen ein bisher noch ungel©s'
tes Problem. Die durch Kamera- oder Objektbewegungen im Bild erzeugten
5-;#:"73G"6"4/ 745/ 7589K#2" 78 =7 7" 7§<3+8<)5/ " 7§%15-"+§7)89-8<""#;#,")-"-8
werden, weil s®mtliche Anhaltspunkte zum Bildabgleich verloren gehen. Die

NQ Kebeck: Bild und Betrachter, S. 81ff.

NNS (FH#§ 6")-"#"S _7234+;-)37"75 ./ 075 <"#589)"0" 7" 7§ %& ¥ T ;+"#;<3t#)89-/74"7§ <4*% =;)"#$
Florian: ¢c3D-Aufnahme-Technologiené. In: H92%44.2* ":$H92; - (8.2 " SRASBEEISEQQSHUBSHUSE [\EOIS
9)"HISEN
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Bilder werden dabei zu einem undepnierbaren Farbgemisch, das sehr anstren®
4"708./5,"-#;89-"79)5-18 /700" #8%-"#"3"22" :-§ ,#)89-5 . /5; ++"7% 1 )"'5"54/7; 7"
genehme Ph2nomen tritt sowohl in animierten als auch in Live-Action-S3D-
() +"78;/2i8538. /+3G™)5C) ™9) 782 -3)" )" "#&., =) L —a#)%#e0o— = (USA 2010) bei
U)TUSE ST +%;5896M7 1§ 7 7450 #SHK 700" #8% 44/ , "18) 780)"$5)898
der verletzte Drache zur¢ckgezogen hat, oder in der hektischen Verfolgungs®
0;408 . /8 G"4)77§<378+ #as1) -5) "2%) (&#,668&".) — =) "#&=0s#) ", %s!1) (USA
2011). Bewegt sich ein Objekt in einer ruhigen Umgebung schnell durchs Bild,
werden Bewegungsunsch@rfen ebenfalls zum Problem. Besonders Tanzplme
6)"$1"s+)4+)*% (USA 2010) oder +,=& zeigen dieses Ph@nomen. Ein durch*
gehend scharf abgebildetes Objekt im Vordergrund vor einem verschwom®
menen Hintergrund kann zum Beispiel in einer Parallelfahrt den Zusammen®
,#/89%0"58%-""#"3"22" : -55<"#9) 70" # 7"

R; 78G"#73-;-18%-"4"34#;C9§; /58 1 "/-589*; 7018 , "-37-$0)"5, " . F4*)89$0" 03898
0;558; /28T ;+"#; ,"6"4/74"75-43-.0"+§7)89-§<""#.)89-"-§6"#0" 7§53*($0" 77§") 7§
B"2F9*")89-"#G" 6" 4/ 743<"#5-K# :-80" 784K/ +*)89"7§1.22" :-§6")*$0"#5+""7589"
liche K®rper und der Kopf auch im Alltag st®ndig in Bewegung sind, um ein
Maximum an Informationen ¢ber die Umgebung einzuholen."®

Konyikte zwischen monokularen und binokularen Tiefenhinweisen

Wahrend einige monokulare Tiefenhinweise wie die Bewegungsparallaxe und
Perspektive die Tiefenwirkung im S3D-Film zus®tzlich unterst¢tzen, k°nnen
bestimmte Situationen zu einem Konyikt zwischen monokularen und binoku®
laren Tiefeninformationen f¢hren. In der Umgebungswahrnehmung nimmt
die Wirkung der Stereopsis ab circa 30 Metern rapide ab. Mit einer extrem
AH3M"78-"4"3, ;5)58: ; 779)+%& ¥ * ()*+$:F75-4)8982)"2""4. " /4-96"#0" 78) 78") 7"
Einstellung, bei welcher der Zuschauer im Alltag keine Tiefe mehr wahrneh®
+"7$6F#0"IF , "#50)"$%-""#""3C5)518538. /+$G")5C) ", ")) 7" +8G*)8:§; /28") 795G #4"
panorama. Ist die Stereobasis jedoch zu groC gew?hlt, tritt der Verkleinerungs'
effekt auf. Die unnat¢rliche Tiefe fghrt zu einem Interpretationsfehler: Das
<)5/"**"'§%15-"+$4"9-§ ; /-3+;-)58980;<37$ ; /5$0;55$"'58") 7§ >)7);-/#+30"*§0"58
"7-5C4#"89" 70" 78 G"#4C; 73#; +;58 , "'-#;89-"-8G")8")7"#5 . /8 :*") 7" T %-"#"3, ; 5)58
im Verh@ltnis zur GreCe eines Objekts entsteht dagegen der Gigantismus-
Effekt, bei dem das entsprechende Objekt ¢ berdimensional groC wirkt.

NE Schriftliches Interview der Autorin mit Jan Bernotat, Juni 2011.
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1)7"30" #6398 4#=M-"75U"#; /523#0"#/ 74" 750" #5%& ¥ *G)*04"'5-;*-/74$5-"*-50; 5%
Verhindern der Scheinfensterverletzung, dem zweiten m©glichen Konyikt
zwischen Tiefenhinweisen dar. Wird ein Objekt im Outscreen-Bereich von
)7 +85")-*)89" 78G)0#; 708; 74"'5897)--"715. "#2K™-90" #8-"#"" 3" 22" - -§< 340" #8I") 7*
6; 70%(F#50;58<)5/"*"P415-"+80""58A/589 ; /"'#5§)5-§"557)89-67 ;89<3*.)"9, ;#90 ; 558
ein Objekt von einer Ebene, die hinter ebendiesem liegt, angeschnitten und
teilweise verdeckt wird. Gleichzeitig stehen einem Auge mehr Informationen
¢ber das Objekt zur Verfigung und der entsprechende Bildteil kann nicht zu
")7"+$:39K4"7-"7$B"5; +-, )*08. /5; ++"74"2F4-$6"40" 7% 1 "59;* , §F , "#6)"4-) 7§
diesem Moment die monokular basierte Verdeckung und das Objekt fallt als
")7.)A"$34)589" S 1 *K#/ 748;/280)"$%89™) 72" 75-"4" TS #F8:"

Dieses S3D-spezipsche Problem erfordert ein Umdenken, insbesondere
f¢ r einige klassische Kadrierungsformen wie zum Beispiel die Over-Shoulder-
Dialogszene im Schuss-Gegenschuss-Verfahren oder die Platzierung von Ele*
menten, die bei einer lateralen Kamerafahrt im Vordergrund ins Bild ein- und
6)"0"#;/5-#"-"7%>)-§=)--"*7§6)"$0"+§5896" , " 70" 7§ %89") 72" 75-"#§C/ 7 :-/"
eller Lichtsetzung, Anpassung der EinstellungsgreCe und einem allgemein
reduzierten Stereoeffekt 12sst sich zudem die Aufmerksamkeit des Zuschauers
4" )"*-§6"45<37§H; 9479+ /7455896)"#)4:")-"7$ ;780" 78 G)*0#K70"#7§ /708 9) 7§
3/250)"8. " 7-4; TGO T T TN

Wird ein Outscreen-Objekt vom oberen und/oder unteren Bildrand ange’
schnitten, zerfallt auch hier je nach Distanz zwischen Objekt und Leinwand
der Stereoeffekt. Bepndet sich das Element jedoch relativ nahe der Schein'
fensterebene, interpretiert das visuelle System die unnatg rliche Verdeckung als
H=*,/7450"#3")76;7087;894<34#7"

Binokulare Symmetrie

Zur Aufrechterhaltung der binokularen Symmetrie d eine wichtige Grundlage
f¢ r die erfolgreiche Fusion der Teilbilder & ist eine idealerweise perfekte § ber"
")75-)++/7455K+-4)89"# 1)75-"*/ 74" 7$0"# ,")0" 7§ T ; +"#;50 6)"$ 0" # G#" 77"
weite, dem Fokus und der geometrischen Position der Geh2use notwendig.
(/5)3755-=#/74"7§"7-5-"9" 780" 03898 7)89-$ 7/45 ; / 244/ 708" 7" #§ / 74" TFA" 70" 7§
-""897)589" 78 %l ++"-#)"i§ 5370"#7$ :=77"7$ 0/#89$ 6")-"#"$ (; --3#"7$ ; /54"*=5-§
werden, die in den folgenden Abschnitten erl2utert werden.

N& F¢r weitere Informationen zum schwebenden Scheinfenster vgl. Mendiburu, Bernard: /18
B 2356 1 "E."258%66*0*24(20.($1..2.8"=8B. "*>"$192>$%(9.@6%628%(9**" . Burlington: Focal 2009, S. 80f.
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Wahrend im nat¢ rlichen Sehen nicht-fusionierbare Bilder auCerhalb des Pan'
/+,"#"89580)"SH; 9#7"'9+/74§7)89-86")-"#, ") 7-#K89-)4" 7156"")*$5)""S; /M""#9; ¥, §
unseres Aufmerksamkeitsfeldes liegen, sind beim Betrachten eines S3D-Films
Doppelbilder aufgrund einer zu groCen Parallaxe durchaus st®rend. Zu groCe
G)*0; ,5-K70"$:=77"7§./+$G™)5C)™$"7-5-"9" 71§67 7§ 1 )5-;7."7§.6)589"78") 7"
zelnen Setelementen im Verh@ltnis zur Stereobasis zu gro€ sind.

1)786")-"#"48 (; :-3#5)5-$0)"$7)89-8<"#+")0,, ;#"8G"*;5-/7480"# 1 "1 3340)7 ;"
tion der Akkommodation und der Vergenzbewegungen. Wahrend die Augen
0"5$A/589; /455 ,"")+$G"-#;89-"7§")7"58E 1 * ()*+58")7+;%)4§;/250)"$J")76; 708
589;#285-"""78/ 70823 - /55)"#" Ti§+F55"785)"$ ") +8%& ¥ * ()*+$.6;#", " 72;58; /2§
0)"$3")76;708; - :3++30)"#"7§$0)"§ T37<"#4"7 .$K70"#-§5)8950""0389$<3751)7"
5-"fTAS. /§1)75-"/ 748 1 "#§GH# /8950 #)+§7 ;-Fi#)89" 78%" 9" 78+)-")7; 70" #<"#"
bundenen Mechanismen f¢hrt je nach Verarbeitungsverm®gen des Zuschau'
ers zu Unwohlsein.""

Zudem werden durch viel Licht erzeugte Reyexionen, zum Beispiel auf
Wasserobery@chen oder Autolack, aufgrund des unterschiedlichen Blickwin®
kels der Kameras mit verschiedenen Reyexionsrichtungen aufgenommen; eine
Information, die das Gehirn des Zuschauers nicht verarbeiten kann. Aufgrund
der Fusionsst®rung sind die betroffenen Fl&chen keiner Ebene im Raum zuzu®
34077

1)78(; - -3#80"#8" , " 72;58(/5)3755-=#/TA"7§"4." /4-[§)750)"5" +$(; *$ 1 3CC™*
,) 0" #85)7085-;#:"$ T 37-#;5-"$53639%)+$G""#")8989"*' 0/7 :"$;*58; /895. 6)589" 7§
G#,"78U)"#,")8)5-8 . /8 /7-"#589")0" 7§ . 6)589"7§2/5)375,"0) 74-"7§ 1 3CC™, )"
0"#78/7030" +$B935-) 748 L#5-"#"5§"7-5-"9-1$6")*$0) "$ (/5)37$0"'58)7 - " 78/ 708058
#"89-"7$Z")*, )*058<"#5;4-§ 1 ;5B 935-)74$9)74"4"7§ " .")897"-$"")7"§2" 949 ; 2-"
Bildtrennung bei der Projektion, bei der f2lschlicherweise ein Teilbild auf bei*
den Augen zu sehen ist.

Die Darstellung eines koh&renten Raums

Durch die stereoskope Erweiterung des dreidimensionalen Raums wird der
Zuschauer ¢ber den Kamerastandpunkt im Raum platziert. Umso wichtiger
)5-§""5$0"'59;*,§*; /-$%-"4#"34#;CO8G"#73-;-150;558 , )5 0" # U " #5-"*/ 74058 ()*+58
das Visionierungsdispositiv in die Berechnung der Stereoparameter und den
G)0;/2,;/5+)-8")7," . 34" TSG )OS 1 " 778, )8/ TAFT5-)4" 75 X )5-;7."8 /705 BE="

NY Vgl. Lipton, Lenny: <2-";"8.2"4524 §8)*§%§*9*24(20.(5B."*>"%$ 6$%8- ;5.5 1.08). New York: Van
Nostrand Reinhold 1982, S. 220.
NP$ %89#)2-89"'58_7-"#<)" GiSR/ 7)SEQNN?S
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M"7<"#OK*-7)55" 78z ; 7780"#5("9;J2"9; " 122" - -§"7-5-"9" 78 X ; , "8G ) - -$0"#84"5; +-"'$
Raum zwar dreidimensional, die einzelnen Bildebenen erscheinen jedoch wie
hintereinander aufgestellte Pappkulissen. Der (*"9;J2"9;" 122" :-§)5-8)7$24F9"#"7$
Filmen der aktuellen S3D-Erfolgswelle h2upg zu beobachten, so zum Bei*
5C)"9) 781 u#s$%e = (3)*% Besonders in Erscheinung tritt die verzerrte Raum’
6)"0"#4;,"s, "8 ()F+"786)"5R; +"55X; +"#3758&sse# (USA 2010), wobei sich
CG-Bilder und Live-Action-Aufnahmen abwechseln. S3D-Spezialist Florian
Maier r2umt diesbez¢glich ein, dass der computeranimierte Film der Perfek®
tion schon n2her sei als der Live-Action-Film.' Virtuelle Kameras und R2ume
/7-"#)"4"757)89-§ 0" 7§ CII5): ;589" 7§ B 4™, " 79™)-"7§ ") 758 #" ;" 7§ W #"934-5i8
0"59;*,§*;55"7$5)8950)"§" 7-5C#"89" 70" 7§ H"#-"§ , "55"#$ , "'5-)++"7§ /708 ,"") 7"
yussen.

Es ist zu vermuten, dass leicht verzerrte Raumwiedergaben im Live-
Action-Film zus?®tzlich beeinyusst werden von einer Diskrepanz zwischen
dem euklidischen Raum und dem menschlichen Wahrnehmungsraum, der der
%/ 0" :-)<)-K-8/708H; 9#589") 7589 1 ")-8/7-"#)"4-N"§ U )"$p-"#"3C; #; +"'-"#$6"'#0" 7$
9;/C-5K89%89§ ;79;708 <37§ +;-9"+;-)589"7§ G"4#"897/74" 7§ 2"'5-4"*"4-%§ H)#0§
dabei der menschliche Ungenauigkeitsfaktor nicht gen¢gend ber¢ cksichtigt,
I=TTUT781221-"86)"80;58("19;J2"9; . " %8 7-5-"9" T8 H" 77$53*89"8G)*0"#5 . /5K- . *)898
;7285048 74" 7"9+8. /8, "'-#;89-"70"SX B " G)0"#§-4"22" 7182; ¥ 785)"§) 78G"" . /48; /2§
die Qualit®t der Raumdarstellung noch st@rker ab.

Sch@rfentiefe

Der Umgang mit der Sch@rfentiefe in der Filmstereoskopie ist ein viel disku*
tiertes Thema. Es entsteht ein gewisses Paradox, wenn man bedenkt, dass der
%& 1" ()*+$0"+$A/589;/"#0;58 ,"5370"#"$ 14", 7)580"5524™) " 7S U "4/ + ,*)8:" 758
im komplett scharf abgebildeten Raum bieten k°nnte. Dabei w¢rde mit dem
Verzicht auf eine selektive Sch@rfentiefe jedoch eines der wichtigsten Gestal*
-/ T45+)--"80"5 ()*+58<"#*3#"784"9" 7% _7$6"*89"# (3#+30)"$%8OK#2"7-)"2"$. / +§
Einsatz kommt unterliegt dem subjektiven und k¢ nstlerischen Ausdruck. Es
sind hier jedoch zwei Aspekte zu erw2hnen, die aus wahrnehmungspsycholo*
4)589"#90)89-§)7-"#"55; 7-8/708)79G" . /48; /280" THh& 1 * ()*+$"9"#$5896)"#)4/ + ./
5"-."785)707

1)7§/7589;#2"585"9#§ 7,958 1*'+"7-§6)"$ . /+§G™)5C) $ 0)"§ W;5"$ 6)#0§ ) +$
nat¢rlichen Sehen ausgeblendet. Werden im S3D-Film unscharfe Objekte

N[ Schriftliches Interview der Autorin mit Florian Maier, August 2010.
N~ Vgl. Lipton: <2-7;"8.2" 4524 88)*$%6*9*24(20. (§B. "*>"19%SN [Q?
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in den Vordergrund gesetzt, wirken diese oft st®rend, weil der Zuschauer
4".6/74"78)5-185)"8 ;7./589; /7% ¥ ;58 %C)™$ +)-$ 0"+$ ,"3,;89-"70"7§ G*8:$
aus einer Position hinter einem Objekt oder die ¢bliche Raumstaffelung mit
Vorder-, Mittel- und Hintergrund, wie man sie aus dem zweidimensionalen
Q8" 77-82/72-)37)"#" 750759+, §)+ & ¥ * ()*+87/45,"0)74-%8 1 )"55.")4-$5)899) 7§
Alfred Hitchcocks %,8/)9)5-#)Qauws# (USA 1954). Der Regisseur platzierte
)785") 7" +8")7.)A"T8%& X (8 0)" T 5 +"#;8§ 32-§*)89-§ 9)7-"#§ ") 7"'+$ /7589 ;#2§
5, 4", )10"-"78Z)5898+)-8") 7" H§%-""9*; +C"80;#; /2i80)"§7 38950 ; . /8") 7" $489") 72" 75"
SEE- S TH<"E/45;89-"8 T8&ss a8/ T08&s,($), ") 3B - = ws#/& "% (USA 2010)
wird h&upg mit dem Blick durch das Unterholz gespielt d eine rAumliche Situa"
-)37[80)"$7 /485896 #5. /<" #; %, ")-"7§)5-166"")*$0) "Bk "#" 3C5)58) +87 ; -F#*)89" 7§ 9" 7§
auf die ¢bliche Distanz zwischen Projektionsy?che und Sitzplatz nicht mehr
<3"6)#:5; +I6KH"S/ 7000 #5=>""75898")7"M."7"#)"90; 7 180" 7%h; : 1 ;0" 7§ 77"49;*,$
<378%":/70"7$:3+C"--$589;#286 ; 97" 9+" 78 :=T77-""§ Z#)--$)+§%& ¥ * ()*+$;*53§
ein prominenter unscharfer Vordergrund auf, muss der Zuschauer ihn als Teil
des Raums akzeptieren, den er weder ausblenden noch umgehen kann.

Sch@rfenverlagerungen verdeutlichen die Schwierigkeit der § bertragung
der Umgebungswahrnehmung auf die Filmwahrnehmung. Sie sind dem Ver*
9;*-"7§0"58 7;-F#)89"7$%"9" 758 24" +08 /70$ 0"# +"7589%)89" 7§ H; 947" 9+/74$
"T-4"4" T4 5" SSH;59)+$. 6)0)+"75)37 ;T8 ()+8/7 :-)37) " ¢-19)5-5, ")+ & X *
(85" 9488, 75-#" 74" T082F#50) "SA/589; /1 /4" T186™)190) " MeBOKH2" 7<""#589)" , /748
diese zu einer Vergenzbewegung zwingt. Sch@rfenverlagerungen sind denn in
0"78; =-/""T8%& ¥ * ()*+"78; /8987 /455" 9#85™-"76. /8,3, ;89-"71

S-S (<, (1234506,

B"3228T)745,"3, ;89-"-"9) 750" 7SNOOQ"#R; 9#"78") 7"; *4" +")7"8G""589*" / 7)4/ 74
045 ()+K5-9"-):$; /244 /708") 758589 7" """ 75%897)---"+C35$/ 70$5-K70)4" 71$) 75
Richtung Kamera ausgef¢hrten Objektbewegungen.'s 1)"5"$ . >@"(8 "*48)*3.($
beschrankt sich heute nicht mehr nur auf Actionplme, sondern ist unabh2ngig
vom Genre in vielen Mainstreamplmen anzutreffen.=%§ ¥)"$%:"C5)554"4"7F , "'#$
0"#A/5; ++"T2F9#/7450"#()+5-"¢"35:3C)"$/ 700" +$589 7" 78%897)--#91-9"

NS Vgl. Smid, Tereza: c¢lenseits der Aufmerksamkeitslenkung. Narrative und 2sthetische
Wirkungsme©glichkeiten der Sch@rfenverlagerunge. In: Koebner, Thomas, Meder, Thomas
(Hg.): L=;8)*29.%8-";8<.=>. M¢,nchen: Edition Text & Kritik 2006, S. 2826296, hier S. 285ff.

NO King, Geoff: %@*(8"(-="9\/""99"0.348 7 2-=:022;8. " $8) S 6 7*$ 24 $8) *$L-2(EJ-46*9. London: I. B. Tauris
EQQQiss0n22

EQ Vgl. Plantinga, Carl: ¥23.72%§ X.*W*5§ 6>*9.(""§ <.=>§ " ;$ §)*$ %@¥(8"6294$ MD@*9.*" (* Berkeley:
University of California Press 2009, S. 138.
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mus hat sich in der Filmbranche langsam wieder very¢chtigt. Filme wie
%#,88) &=o#1 (USA 2011), +#&"$1)-5)"23) (&#,66%&".) — =) I"#&~0s#)"" %18
30" #e " 15-#9%#1.)%s#: ) -5)"23) 9 --= (USA 2011) arbeiten weiterhin mit
5-#"8:"76")5"$ 5896) 70" " ##"4" 70" 7§ Z"'+C)i$ 0" 775 0"#5 A/5; ++"7 ,#/895 058
Stereoeffekts kann durchaus ¢ber kurze Phasen riskiert werden, solange sich
0)"5"§+)-$#/9)4"#" 708*; 74" 7§1) 75-"*/ 74" 7$; , 6"895™7"

D008 1 ()*+8 ;77858 7S0)#" - -"S H")-"#"7-6)8:*/ 745045 . >0" (85 "*48)*8.($
,"-#;89-"-$ 6"#0"7% 1389 0)"$ ()*+5-"#"35:3C)"$ ,"6"4-§5)89§ 9"/-"$ ,"6/55-%
weg von der Effekthascherei, bei der dem Zuschauer st®ndig Objekte aus der
Leinwand heraus entgegenyiegen. Die Technik wird vermehrt zur kreativen
Raumgestaltung eingesetzt, Outscreen-Effekte kommen nur noch selten zum
Einsatz. Wie das 3D-Attribut geschickt die narrative Ebene eines Films unter’
5-F-."78:;77[8.")4"78G")5C)""$6)"8" " — 1)1 *—#1)* (USA 2010), = 4-0)54)+&=%s);$
(USA 2011) und *"#--.)/s0&(1!

Ob das Publikum diesen neuen Umgang mit der Filmstereoskopie akzep®
tiert, muss sich erst noch zeigen. Denn die Erwartungen des Publikums ent’
sprechen h2upg dem sogenannten ?.>>.(E, und nicht selten stellt sich das Pub’
:/+80)"5(#;4"1$3 ,$5)8980; 58-" /#"#"$Z)8 - "'-S2F#50" 78%& 1 * ()*+$6)#-*)8984 397§
9;-!

Die ErlPuterungen zum Einyuss der Stereoparameter auf die Raumge"
staltung haben gezeigt, dass der Gesamteindruck der S3D-Live-Action-Filme
zum Teil gepr@gt ist von Raumverzerrungen wie dem ("9;J2"9;"122":-§ /708
Y%-=#/74"75)75 0" H; 9#7"9+/74§ 058 %-"#"3"22" - -5i . /+$ G")5C)™*$ 0/4895 0)"$
%B89") 72" 75-"#<" - /745 1)"$()*+5-"#"35:3C)", ") 79;*-""-§7)89-§7/#50;58") 72;"
che Abplmen einer Szenerie mit zwei Kameras. Der Umgang mit den Stereo®
parametern ist sehr komplex und trotz einer langen Geschichte bestehen noch
:")7"$-"897)589"7$/70$: F75-*"#)589" 78%-; 70;#050"# ()*+5-"#"35:3C)"™

Die sthetik der S3D-Live-Action-Filme ist zustzlich gepragt von der
digitalen Bildoberyache, welche aufgrund ihres klar depnierten Pixelrasters
0"+$B"5; +-, 08" 7" 785" 98- FO" 7§, *35" 7§1) 70#/8 - 5<"'#*")9-F\SHK9#" 7050 ; 58
Bild zweidimensionaler digitaler Filme h3upg der sthetik von Analog-Film*
+;-"#);%8;74"C;55-§6)#0i§589") 7-8+; 78 ,")S%& 1 * ()*+"780;4;/28 . /§<"4.)89-" 7%
S3D-Filme mit ihren gestochen scharfen Bildern k®nnten also den § bergang
von Analog-Projektionen zu digitalen Vorfghrungen auch auf der wahrneh'

EN Vgl. Flckiger, Barbara: ¢Das digitale Kino. Eine Momentaufnahmeg. In: ¥ 2*§"?*$6&X$RA%NES
EQQ&ISUSNISUSES\PY($9)" #5%SEQ?
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mungsspezipschen Ebene des Zuschauers einl2uten, nachdem der Wandel auf
-"897)589"#1 , " 7")+5§=>;)75-#"; +"G"#")8985893 7S, ;*08<3**. 34" 785")7$6)#0?
1)"SA/ 2 /72-80"55%& 1 * ()*+5$9K74-§<3750"#8-""897)589" 78/ 7089 ; /C-5k89*)89§
<37$0"# - F75-*"#)589" 7§ H")-"#"7-6)8:*/74$0"5$ >"0)/+55 ; ,% 1)"$ ()*+5-"#"3"
5:3C)"$"#+=4%89-8")7"§7"/"$(3#+%0"#_7-"#; :-)375+)-50" +$A/589; /"#$B*")89"
zeitig mit der Entstehung einer m®glichst unproblematischen Ann2herung des
Q"4 , 7)55"58; 780;587 5 -F#4)89" %™ 9" 78 - ; 778F , #5078 1) 75; - . 50" #%-"#"3C; "
#,+"-"H#5+)-80"#H; 947" 9+/7450"58A/589; /"#554'5C) *-$6 40" 778 1 )"$ () +5-""
#'35:3C)"8)5-8"#5-0; 778") 7" G"4")89" ¢/ 74§ 2F#5 0)"S T)73"#2; 9%/ 741 6" 775 0"
3D-Faktor in allen Phasen und auf s2mtlichen Ebenen einer Produktion & zur
Unterst¢ tzung der Raumgestaltung und der Narration & voll integriert wird.
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Konturen blinder Flecken des Kulturfernsehens.
Zur Re-Mediatisierung von Kunst in
Kulturmagazinen

8),.66"%I.,,)%07( ¥ ;58 T/*/#2"475"9"7§5)"9-§5)89$23#-6K94" 70" 7§ Z#; 75
formationsprozessen ausgesetzt, welche die Tele-Vision mit der Einf;hrung
0"#5 1)4)-;15)"#/74§ ;%58 "-6;58 4"7/) TS W"/ ;#-)4"'58 . /§ /+5894#")," 7§ <"#5/89-7
L, ")84";-"780)"$2;8"--"7#")89" 718 0)5: /#5)<" 7§ /705 ,)*OK5-9"-)589" 7§ _7-"#2""
#'7."75.6)589"78; 7;*34"+§/ 707" /" +8 (" #75"9" 7I\S") 7§=>"0)/ +90; 585")-8" 9" 45
0/#89%")7"$:375-)-/-)<"SU"-"#34"7)-K-§; /54" .")897"'-§)5-0\§) 790" 78U) 7-"#4#/ 70%
Anhand von Blickstrategien und intermedialen Verfahrensweisen der Kultur®
+;4;.)7"$6)408; /24" .")4-1$6)"$5)8950)"5" 58 (3t +; -§;*58=>) : #3". /+§> : #30)5C3"
sitiv iNeues Fernsehenj verhalt und wie es jeweils spezipsch die Pr2sentation
anderer Medien im Rahmen von Beitr2gen gestaltet. Dabei zeigt sich das Ver*
h@ltnis von Kulturmagazinen und seinen Re-Visualisierungen als ein stetiges
Oszillieren zwischen Indifferenz und In-Differenz-Setzung.

LSLSL

H/#0"80;58 C'#75"9"78. /§G"4) 7 785", 5-8 ;5§ T /*-/#'8/ 705 T/ 75-+"0)/+§; /54™"
wiesen und bestand seine Funktion als Tele-Vision in seiner Konzeptualisie®
rung als iFenster zur Weltj, so erfuhr das Medium bereits 1984 durch die Ein"
f¢hrung des dualen Rundfunksystems in Deutschland und sp2ter auch in der
%B896").8536)"S)75ab-"##")89§53639%; /2234 +;*"#§6)"S; /28)79;*4)89"# 1, 7"
")7"$/76)0"##/2, ;#"SAKS/HS_+$B"4"T75;-.8./80"780;+ ;58 7" /8" 7-5-; 70" 7" 7§
D3R /749270 " 78% 70/ 74" 750" # CH)<; - TS %" 70" ; 75- 5 F-" 7§53 -" 7§
die ©ffentlich-rechtlichen Anbieter 0 im Sinne ihres ¥ffentlichkeitsauftrags
bzw. Service Public 8 weiterhin, und verstarkt zur Abgrenzung und Differen'
zierung, insbesondere informative Angebote bereitstellen. Doch mit der in den
NOOQ"#8R; 9#"78") 74" 2F9#-"7§T 37<"#4"7 80" 58(""# 75" 9" 756+)-80""+§_7-"#7"-8/70$
dem Computer werden vormalige Unterscheidungsmerkmale und -kriterien
wie etwa Bildungsfernsehen versus Trash-TV verwischt und scheinen in einem
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endlosen ¢-tainmenté aufzugehen. Diente die Verkn¢pfung der Television mit
0"+ _7-"#7"-8. /TK895-$<3#7""9+*)898") 7" 1L #6")-"#/ 7450 U) 7-"#4#/70) 7234

mationen (vor allem von Nachrichten- und Informationssendungen) beru*

9"708 ;/2§589#)2-189" 8 T3++/7): ;)37 <"#6")5"7§4"4"76K#-)4"$ 2" 70" 7 ."7$
auf explizit technische sowie asthetische Strategien der Konvergenz. Die durch

0)"§ W)4)-;15)"#/748")75"-." 70" 75 Z#; 75234+ ;-)375C4#3."55"§6"#0" 784" +"") 79) 7§
mit Begriffen wie Interaktivit®t, Multimedia, WebTV, Bezahlfernsehen, Video-

37" 1"+;70$30"#5; /89%A) *4#/CC"72"#75"9" 7§ /#.4""589*355" 78/ 708/ +5894")"

,"7%0)"S; 2-/ " T8/ 70%-"-5+=4%)89" 7§1#589") 7/ 745234+ 75058 ("4 75" 9" 758; *5$
"-6;584"7/)TSW"/ ;#-)4"58H;589)" " , )8 0389832+ ; *58; /55" #§G*)8 : §4 " #K-)5-§ ; /58
medienhistorischer Perspektive die Tatsache, dass der Gegenstand Fernsehen

5")-80"9"#8") 78 - 375-)-/-)<$9"-"#34"7"4§/70$5)89823#-6K9#" 705<"#K70"#70"#6 ; #$
¥ ;9"# +=89-")89§ <3#589*;4"7$0)"$ 44" 76K#-)450)5: /#5)<"7$ ;*55 ; /89§ , )*OK5"

-9"-)589" 78 Z#; 75234+ ;-)375C#3."55" / 7-"# G""#F8:5)89-)4/7450"4§589")7 , ; #"7$
1)893-3+)"7§;*"7"/5,".)"9/7456")5"$; 7;*34 " 0)4)-;* . /§9)7-"#24;4" 78 ¥ ; . /§
merkt Henry Jenkins an:

Z9;-B$6918837<"#4"78"85""+56+34#"$C*; /5) ,*"'$;5;86 ; 18328/ 70"#5-; 70)748-9"$C; 5-§
several decades of media change than the old digital revolution paradigm had. Old
media are not being displaced. Rather, their functions and status are shifted by the
)7-#30/8-)37§3257"68-"8973*34)"5"

1)"5"§9)5-3#)5898<; #))"#" 70" 7§+"0);*"78G*)8: ; 73407/ 74" 7§ :=77"7§+"-9303"
logisch und theoretisch mit Ans2tzen der Intermedialit®ts- bzw. Re-Media’
-)375234589/ 747§ 5" 94§ C#K.)5"8 /708 2;8"--"7#")89$ / 7-"#5/89-§ 6"#0" 7% G™)0"'$
Konzepte verstehen in Anlehnung an Marshall McLuhan die Beziehungen
+W.4()** den Medien als Basisph®nomen, wobei sich mediale Reyexionen, d.h.
die jeweilige Medialit®t stets unterschiedlich und spezipsch artikulieren. Medi*
ale Re-Inszenierungen beschreiben demnach Vorg@nge der ¢representation of
one medium in anothere, als ¢the way in which one medium is seen by our
culture as reforming or improving upon anothere und als ¢the formal logic by
which new media refashion prior media forms.e®

Um nun die wirkmachtigen, blinden Flecken des Kulturfernsehens und
0)"$/7<3"5-K70)4"§H; 947" 9+/74§-"+"<)5/ """ #50)89- , ;#:")-$;/2./ .")A"T(§ 6)£0§
zun@chst auf Jacques Lacans Theorie der Spaltung von Auge und Blick einge*

1 Jenkins, Henri: B2"3*9%" (*$B-:4-9*Z )**§ [ =;8"" ; S\V*WS ¥ *; "$B2=.;*. New York, London: New
York University Press 2006, S. 14.

2 Bolter, Jay David; Grusin, Richard: ,*>*;."8.2"%\.";*8"";.*8V*W§ ¥ ;.. Cambridge: The MIT
Press 1999, S. 45ff.
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gangen, mit der sich unsere Beziehung zum Fernsehen als Medium (imaginier*
-"HI8<3"/+2K74%)89"48%)89-, ;#:")-5, "58O#") , " T§*KB5-%_7§") 7" +§6")-"#" 7$%BH)--5
soll dieser Ansatz der Anordnung von Blick- und Sehr®umen in Beziehung zur
T375-#/:-)3780"58(3tt+;-58T/*-/i+;4; ) 75536)"S. /#5-#/ - -/#"*"T5B#; ++;-):§
der Magazinbeitrdge gebracht werden. Abschliessend wird anhand intermedi
alitatstheoretischer Ans@tze erlPutert, wie das Gleiten zwischen ¢gimmediacye
und c¢hypermediacye, d.h. das Verbergen und Exponieren von Medialit®t in
Kulturmagazinen eingesetzt wird und in welchem Verh@ltnis diese Verfahren
zum (scheinbar) Neuartigen des iNeuen Fernsehenj stehen.

Das Sehen ausstrahlen

Das Kulturfernsehen zeigt im Rahmen seiner visuellen Gestaltungsformen
und 3sthetischen Erscheinungen insbesondere visualisierte Visualisierungen,
scheint uns andere (Bild-)Medien aus der Ferne n2her zu bringen und veran'
schaulicht uns damit, wie wir sehen, wenn wir ¢etwas aus der Fernee#$5"9"7%
Das Fernsehen strahlt daher also weniger Bilder aus als ¢vielmehr das sehen
selbere"$H)#5"9"7§; 5386 7)4 " #GC) 0" #F , " T /75-6"#:"if: /*C-/#"TI8(3-34#;"
be oder Theater, sondern werden mit dem Sehen 4-.§7"9.4§:372437-)"4-%

In der Topologie von Auge und Blick verweist Jacques Lacan auf den
7)89-99)7-"#4"9, ;#"7$=>; 740" 58%"9"75$; 7$5)898/7080; +)-5<"#, /70" 7$; /280 ;58
53.)3:/*-/#"™"7§ /70§ C3%)-)589"7§536)"$ 0;5 %/ ,0"-§ :375-)-/)"#"70"§ =>3+"7-{§
was er mit Hilfe eines ihn selbst betreffenden Beispiels erl@utert. Auf einer
Bootsfahrt mit einer franz®sischen Fischerfamilie zeigte der Junge 8 Petit-Jean
0 auf ein im Wasser schwimmendes Objekt, eine kleine Sardinenb¢ chse. Und
Petit-Jean wandte sich an Lacan, ¢siehst du die B¢ chse? Siehst du sie? Sie, sie
sieht dich nicht!e®$ ¥ 389%0)"%;#0)7"7 , F895"S,%)8:-"83;8; 75; 7i80"77%)"$4) 745978
in einem bestimmten Sinne an, auch und nicht nur deshalb, weil er die Proble*
matik der Konservenproduktion kannte. (Televisuelle) Bilder sind ausgehend
von Lacans Ansatz fir das Auge geschaffen und bedienen unsere imagin®*
#'TSH)#:%)89:")-5"#6;#-/74" 7% 1)"5"$B; , "$0"5G)*0" 56" #589=C2-§5)8950" 77389%
7)89-)7%0)"'5"#=>30;*)-K-§0" 779 79" 7" +{$6 ; 53; *56G*)8:§, " . "B 7 "-$6 )40 H2F " 7§
5)89%0)"$-+)+"-)589"78(/ 7 :-)37"750"58G)*0*)89" 7§, ")$6")-" +§7)89-% ¥ ;58689" +;$

3 Weber, Samuel: ¢Zur Sprache des Fernsehens: Versuch, einem Medium n2her zu kommene.
In: Dubost; Jean-Pierre (Hg.): L.z;48]9-"2% 1*;""E*"$+-§*."*$Mg).ES ;*% Z'")9"*)>-"2. Leipzig:
Reclam 1994, S. 76.

Y§ 1,0

5 Lacan, Jacques: 1.%§3.498 9-";J*2.4 ;¥ HA: ()2 " "'=: 4458 1."48%*>. " "% L-()$NT. Weinhein, Berlin:
c/;08)4;SNOO[I%SNQN?
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0"5$G*)8:50/#89:#"/ .-80)"§ T 375-#/)"#-9")-80" A" 7-#;*C"#5C" - -)<"i§) 70" +§*"-.*
tere umgekehrt wird und dabei die Verkennung des Subjekts, ausschliesslich
0;58A/"%"9"7'B"4" ,"7"8./$5"9" 780" : 375-#/)"#-% ¥ ;58%/ , 0" :-§ - ; 7785)8950" 7§
G)*0"#78§*"'0)4%)89$<37$") 7" +8§%-;70C/7:-§; /5846 ; 94§ 6"#0" 71§ 6)#0$0""03899) 7§
seiner ¢Existenz von ¢berall her erblickte.[§G)*0"#7§%)"4-§0;9"#)++"4§58937§
eine doppeldeutige Struktur zugrunde, denn sie sind der ¢Ort der Sichtbarkeit
0 der wie ein Futteral f;r das Auge geschaffen ist, an dem der Betrachter sei*
nen Blick investieren kann und es ist der Ort der Signipkanz, von dem aus der
Betrachter gesehen, angegangen wirde." Die éblickhafte Botschaft [der Bilder]
an das Auge lautet [daher]: Du erblickst mich nie da, wo ich dich seheé.s$

In unserem Umgang mit der Television und der Televisualit®t konstituiert
5)8950"+7;89§)+$>30/550"5$ H; 9#7"9+"75$0"6")*5$ -6 ;5 0; 53 23#-6K 94" 70§
cumgangen wird @ es ist das, was Blick heisst.®§ +$G"-#;89-"75<375T/*-/t+;"
4;.)7,")-#K4" 786 40" TS 6 <3 780" 778234 +;%96)"8)79;*-+)8985-""-58 . /4+")89§ ; *58
sehendes und begehrendes Subjekt angesprochen. Obschon Magazinbeitr2gen
)+96")-"4#9)78;*58") 7" +§0"#3")-+"0)"7§:37.)C)"#-" 7S ("4 75" 9" 7§<3H#0" #4#F 70)4$
") 7US)* /54 -)<"8 /708" # K" 70" (/7 2-)378. /4"5CH#3B89" T$6)#OIS , #)74" 795)"18+)-§
J;8;784"5C#389"78)++"#§; /8980 7"'56) 758%C) 86 ; 550" +8%/ , 1" : - 7-4"9-§/ 708
"5§./4%")898 , "-#)22-18 ;5380 78G*)8: %8 W "H#§4" 4" T BK#-)4"i8/ , )/ )-KHS L - /%) #" 70"
Abbildrealismus in den Massenmedien, bem¢ht darum Evidenzen und voll*
/+2K74489"$%)89-, ;#:")-"78./5C#30/ .)"#" 719)5-5<3#7"9+)89%0; #; /2$; /54"'#)89"
tet den fundamentalen Riss zwischen Auge und Blick, zwischen Sehen und
Anblicken zu verbergen. Zugleich wird hiermit auch versucht die Frage nach
dem Unsichtbaren, dem Unaussprechlichen und Undarstellbaren zu negieren,
079%4*")895; +§; /8950)"§=>;89-§0"#=>"0);*)-K-§0"5§ Z"*"'<)5/ """ 7§/ 7086 ; 58 +; 7§
0"6")*58, ") +5-" <)o/ MG, 74" 3H0T - TS H T "9 785)"19-5. /84 7-"H; /2" 78T ;8; 758
Topologie von Auge und Blick kann dahingehend unter anderem als Appell
,"44)22" 78640 7185)898< 3780 78; /4" 7589") 7%)89" 7§1.<)0"7 . 7§7)89-5, ¥ 70" 7. /$
lassen, sondern die je spezipschen Modalit?ten der Sicht- und Sagbarkeitsfel®
0"#50"#82Z2"""'<)5)375. /99) 7-"#24;4"T?

H;58,"0"/-"-80)"567/ TRF#0)"$4" 4" 7 6K#-)4" 79G")8 - #"4)+"¥/ 7084)89-, ;#:")-5"
<"#OK*-7)55"80" 44" C#K5"'7-)"#-"7$="0)"78) 7S T /*-/H+;4; )7, ")-#K4A"786)"S; /898

[§ 1,0%%SNN&?

7 Cremonini, Andreas: ¢ § ber den Glanz. Der Blick als Triebobjekt nach Lacang. In: Bl¢mle,
Claudia; Heiden, Anne von der (Hg.): L=.(E+G)>-"%-";$6-7*"86-4()-"2U-$_"(*-*$C"(""4L =;0
8)*29.*. Berlin: Diaphanes 2005, S. 235.

8 Lacan: 1.#§3.49§ 19-";J*29.4%5; *98H4: () 2" " *=:4*§%8NQO?
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YU (), (=, O 1 SRR GO 2" O 8EO

des Kulturfernsehens selbst? Das spezipsche des Zu-Sehen-Gebens sowie
0)"$0;+)-§<"#, /70" 7" 7§>;89-5-#/ :-/#"71§0)"$5)895) 70" #§ H")5"'$.. "")4"71§6)"$0)"$
;/0)3<)5/" " 7$G)* 0" #85-#/ - -/4"™§; 74" 3407"-$6 40" 718/ 758, 7 ,*)8:" 78/ 70%0; +)-§
/758G 4" 94 Ti8+" 9485 9" 78 /863" 7§;*585)89- , ;#5)5-18. /85-")A" #T§<"#+=4"T[§
+F55"7$5-"-55 ,"24; 4-$6"#0" TN B"#; 0" T/*-/#+;4; )7 ,")-#K4" 1§ ; 1244/ 708) 9#"'5$
nicht-pktionalen, dokumentarischen, dem Feuilleton entsprechenden (oder
)H)-)" #T0TVEXO; #; - -"#508. A" T8/ T8/ 75" #5G 4" 94" 757 ; 8985)89- , ; #"#H )# :*)89"
keit stets neu auf, indem sie die seltsame Gleichzeitigkeit von Verbergen und
A")4"TS0"#H)#:%)89 1 ")-(. /3<"#0"8 " 75<"#5/89" 78/ 7085)8950 ; +)-$0""#5 Z#) / +C9$
des Blicks ¢ ber das Auge manifestiert. In den Worten Lacans beabsichtigt die
Augent2uschung das Begehren des Immer-mehr-Sehen-Wollens, wohingegen
die Blickz2hmung jenen Modus des Bildes beschreibt, das dem Auge etwas
;7,)"-"-8/7080;+)-$§0"+§G"-#;89-"#0;5 B"2F9* 0"#§ G"9"##589/ 745 F ,"# 0 ;58
B"5)89-52"*084) ,-#$63, )8 ,")0"$=>30;*)-K-"78)+$ T /*-/#2"#75"9"7§0"# ¥ 3CC™**
*34):§"7-5C#"89"7085)8954"4"75")-)4$7)89-$ ; /5589%)"55" 7% ¥ "#G*)8:§)5-89)"#, ")
)++"#58937$<37$9)5-3#)589" : /*- /4" 7§ T 37<"7-)37"750/#895"-.-8/708:375-)"
tuiert als Regime das soziokulturelle Bilderrepertoire, das seinerseits die Wahr*
nehmung des Subjekts, indem es diesem spezipsche vor-gesehene Sichtweisen
;/208K74-830"#57;9"$"4-1§7 ;899;*-)48, "'5-)++-%G")8 - #'4)+"$5-"*"7$53+)-§ T ;0;$
Silvermans Argumentation folgend, eine bestimmte Formierung von Blicken
0;#80)"S ;4" #5-8")7"S%-#/ - -/4#)"#/ 745 0"# >=4*)89 :")-"7§0"'58%" 9" 75§ , )*O" 71§
1 ber diese M©glichkeiten des Sehens wird nicht nur Macht ausge¢ bt, sondern
das Feld des Sichtbaren wird fortw@hrend nach spezipschen Regeln re-orga’
7)5)"#-18J)70;$U"7-589"$<"#6")5-§) 78 0)"5" +$ A/5; ++"79; 745 ; /250" 7§ C#" : K"
#'78%-;-/550"#G")8: .K9+/745/7080;+)-§;/250)"$; , 589)#+"70"(§ , "589F-."70"$
Funktion des (Bild-)Schirms in der Ordnung des Visuellen, wobei mediale
Sichtbarkeitsfelder in ihrer Argumentation stets ¢kulturell hergestellte Tech'
niken, die den Umgang mit Bildern [nachhaltig] strukturierene™f$0;#5-"#"7%
_780)"5" +§%)77"8 1 =77"780)"S-"*"<)5/ " T8GY)8 1 ; 73407/ T4 TS ;58" ) T#; 9+"70"
und entrahmende Diskurse in Anlehnung an Foucaults und Deleuzes inor*
mative Skulpturen des Sichtbarenj'® begriffen werden, die jeweils spezipsche
G"8:;73#07/74"TIS 1 ;#5-"/7456™)5" 78/ 708 1# . K9*23#+"7i$6*89"0)"$<)5/ """
T/*-/#7;899;*)48CHKA" 7(8"'5 ; +3-)"#"78/7084"#;0"$§0/48950)"$ 1 )4)-;*)5)"#/ 748

NQ Vgl. Silverman, Kaja: ¢Dem Blickregime begegnené. In: Kravagna, Christian (Hg.): H9.3.*%
L=.(E5F9.8.ES; *93.4-*=*"$F-4-9. Berlin: Edition ID-Archiv 1997.

NN Hentschel, Linda: ¢Haupt oder Gesicht? Visuelle Gouvernementalit?t seit 9/11¢. In: Dies.
(Hg.): L.=;*9@2-.8.ES."SU*.8**§32"$F9.¥%-" ;$K*9929, Berlin: b_books 2008, S. 188.

NE Vgl hierzu: Deleuze, Gilles: <2-("-3. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1987.
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erm®glichten Darstellungsweisen der Re-Appropriation und der Re-Adjustie’
rung zwischen analog/digital bzw. laltenj und ineuenj medialen Erzhlweisen
die ¢spezipsche Differenzes$0"58 T/*-/#2"#75"9"75)7$)94" 45 W;89-#K4%)89 :")-§
allererst reyektierbar machen.

Genealogie der Kulturmagazine und ritualisierte
Visualisierungsmodalit®ten

1)"$B"7"5"§0"58 (3t +;-58T/*-/#+;4; .)75-"9-§9)5-3#)5898 , "'-#;89-""-§) 78" 74" +$

Zusammenhang mit der Fr¢hphase des US-amerikanischen Kommerzfernse®
hens, welches das Genre als Rahmen f¢r die Warenwerbung entwickelte."” Aus
©konomischer aber auch aus informativer Perspektive dient dieses Format mit
seiner fragmentarischen H2ppchenstruktur und Kultivierung des Ausschnitt'
haften als ideale Verbreitungsform f;r die formale wie inhaltliche Variabilitat
SIS/ MHUT 3+ +/7)1;5-)378 1) "Sadl)*8.E5; ¥9SL 9. (2=" 8- 5 §; ¥49<0"2>*"8"9.4()*"§
6)#0$9)"#50)5: /45)<80"#;#-§0;#4"5-"**-1$0;5580; 56 (#; 4+"7-;#)589"$§ 7)89- ;*58"") 7
Depzit, sondern vielmehr als eine Form der Komprimierung erscheint:

>)-$ 0" >;4;.)7234+S -#;-§ 4"4"TF, "#§ 0"#§ 4;7 .9")-%)89"7$ H"#: C#K5"7-;-)375 0)"'$
sthetik des Fragments, der Unvollst2ndigkeit als eine das Fernsehen mehr und
mehr bestimmende Sendeform hervor. [€] Die Ubiquit?t des Fernsehens reali*
5)"#-"$5)898) 78") 7 # (F*"" 024 ; 4+""7-)"#-"#§=>3+"7-; /27 ;9+"7$; /550" 7$<"#589)"0" 7" 7§
H™-_.37"7§/708J3","75,"#")89"7$ ;*5§")7$ . /+$ T ;*")035:3C§ . /5; ++"74"5"-.-"5§
Mosaik, mit dem Anspruch, alles Bedeutsame zusammengetragen zu haben und
0;+)-$")7"$Z3-;%)-K-$0"#5H"*-5. /84" CHKS"7-) """ 77

1) >;4; )7234+8 5/44"#)"#-§ ") 7§ 4")89.")-)4"58 ¥ ; ,")5")7§ ;7§ .;9%")89"7(
unterschiedlichen Orten, was durch den Einsatz von Live-Einschaltungen in
(B#+§<378T3#"5C370"7-"7 ,"#)89-"757389%<"#5-K# : -$6)#0%

Obschon mit der Einfihrung des Dualen Rundfunksystems Mitte der
NOSQ"# R; O#"'$ ") 7" <"#5-K#:-"§ =:373+)589"§ T 37 : /##"7.5)-/;-)37$ /70§ T3+"

N& Weber 1994, S. 73. Vgl. insbesondere zur Medialit3t von Blickkonstellationen und Darstel’
lungsweisen: Tholen, Georg Christoph: ¢Auge, Blick und Bild. Zur Intermedialit®t der Blick
regimeg. In: Elia-Borer, Nadja; Sieber, Samuel; Tholen, Georg Christoph (Hg.): L=.(E9*?.>*-";$
1.4024.8.3%"-; .23 4-*=*9§ 1 *; ** Bielefeld: transcript 2011.

NY Vgl. Schumacher, Heidemarie: ¢ sthetik, Funktion und Geschichte der Magazine im Fern®
sehprogramm der Bundesrepublik Deutschlandé. In: Ludes, Peter; Schumacher, Heidemarie;
Zimmermann, Peter (Hg.): 1#().08% ;%8 <*9"4*)*"§ ."$ ;%0 L-";*49*0-J-.ES 1*-84()="" ;16 GO’ &%
M¢nchen: Wilhelm Fink Verlag 1994.

NP Hickethier, Knut: ¢Fernseh@sthetik. Kunst im Program oder Programmkunst?. In: Paech,
Joachim (Hg.): <=>8<9"4*)**$ X, ;%28 - " ;§ ;5§ Fb 4856 %89"'6*2.%"§ ; *9§ T"8+9>*; . "=.4G8. Stuttgart u.a.:
Metzler Verlag 1994, S. 197.
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+"4.);05) #7485 T-4;-08,¥), "T80) ST /*-/#+;4; .)7"$6")-"#9)7$; /2 $5CK-"7§%" 7"

0"CHK-."78 C#344#; ++)"#-§\$ +")5-§ ; /24#/70§ 0"'56 >1-935$ 1) 7589 ;*-d/3-"75 1 "#§
T/*-/4,"4)2286)#050; ,"8<37S T /*-/#5"70"#7§6)"$ /48530 459818 ; , "'#$ ; /899%)+$§
Rahmen der Kulturmagazine "40*E§*}$F-:8-9+* 8i§F-:8-90-"8+$30"#5 ¥ *89202-.4523#-"

BK9#"708)7SA/5; ++"79; 745+)-50"+§ C/3-"704/8:8C3C/*;)5)"4-8/ 705" 42K94-§
damit eine Erweiterung:

Alles kann mit allem verkn¢pft werden, das Medium dient als Aufbereiter und
Reproduktionsmaschine einer bunten, zuf2llig-zusammenhangslosen Empirie, wie
5)"$;/89%0)"SH"-80"#H; #"7+;4; .)7"I80™8T ; /29K/5"#830"#%/ C"4+Kit - -"§, )*-"-ML

1)"$#/7088Q8 ,)58 PQ"+)7F-)A" 7§ T/*-/4+;4;.)7"S0)" 7" 75 \§ . 6;#5 6)"S , "#")-5
"HOKIT-18; /28 /7;-#; 2-)<"$U" 70" CK-. "§ C*;-.) " #-§ \§ 0" 78 =22""7-¥)89#""89-)89"" 7§
%"70™;75-;*-"7$6")-"H9)7$ ;*58_T5-#/+"T-§ . /4 1H2F*/T48)94"58 T /*-/#; /2-#; 458
zeigen jedoch inhaltlich aufgrund ihrer ladditiven...und jetzt...-Struktur alles,
634F, "#"58; 2-/"$; /580" +ST /*-/#,"#")898; /0)3<)5/"S. /$ , "#)89-"754) , -8/ 708
5-"®"780; +)-5)9#"S_79;*-"$32-+;*58) 7S (3 +$") 7" #HUKCCB8I" 7 - /*-/#50 ;#8U) " +)-§
sind sogleich die M®glichkeiten wie Problematiken und das dem Kulturmaga'
.)785")-80"9"#84"7" ;*34)5898) 7 9K#" " 7-"$%C; 77/ 745<"#IK*-7)58 ; 74"'5C#389" 776 %38
+;4$"5§03898 ; /28") 7" 78" #5-" 78 G*)8-§"#5-; /7" 7 i "#2F*"7§0389$0)"§=22"7-1)89"
#"89-89" 780" 70™; 75-;*-"78./8") 7" +84#355" 782" )*6) 94 " 784"'5"- . *)89§2"'5-4""4-" 7§
T/5/8;72-4;48)78") 7" +$ - 3++"4. )" 7§ (3t+;-§6)"0"+$§>;4; .) 7% G"-#;89-"-§
+;780"03898§0)"$5-#/ = - /4" 7§ >=4%89 :"")-"7$0"5$ (3t +;-58) TS A/5; ++"79; 74$
+)-§0"7853.)3: /*-/#"*"7(§C3*)-)589" 718-""897)589" 7§/ 70$=:373+)589" 7§ Z#; 75"
formationsprozessen, so kann Kultur in diesem Rahmen gerade aktuell, popu®
*KiS ) 7234+ ;)48 <"#5-K70%)89$ /708 0" 77389% /7-"49;*-5; +§ ; /2, "#")-"-$ 6"40" 7%
1)"§23#+;*'K5-9"-)589"8G""589; 22" 79")-80" B T /*-/#+;4; .)7"5."")4-§1" 038957 389%
weitere interessante M@glichkeiten, die ein nicht zu untersch®tzendes Potenzial
in Bezug zu den Erscheinungsweisen des iNeuen Fernsehens| aufweisen. Denn
die sthetik der Kulturmagazine verwendet zu einem grossen Teil die gegen®
wartigen Visualisierungsmodalit®ten des digitalen Fernsehens, welche sich
anhand beschleunigter Vermittlungsformen von Inhalten, einer Kultivierung
des Ausschnitthaften, der Br¢che und des Kontrasts sowie eines gesteigerten
technischen Aufwands in der Bildproduktion und Postproduktion ausmachen
*K55-7§

(3#+;% .")897" 78 5)89% 0)"S T/*-/#+;4;.)7,")-#K4"S 0/#89§ 5-;70;#0)5)"4-"$
und ritualisierte Ablaufschemata aus, welche unterschiedliche Medien wie

N[$ %897+ ;89"#NOOYIUSNQY?
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beispielsweise Fotogrape, Malerei und Theater in Bildschirmbilder transfor*
mieren. hnlich wie Nachrichtensendungen oder Serien sind Kunstbeitrége
JIST/*-14+;4; ) 7" 78") T 88 F , 4442 70" 7S B, ++;-) :8/7-"#4"3407"-1§ 689"
0"7§ A/589;/"#75 ./4+")89§ ; /898 ;*58 H)"'0"#"#:"77/74$0)" 7" 7§53*% 1)"SF,"#"
442" 70" 78 <)5/ ™ 7§ %89+ -;§*; 55" 7§5)89§ 9) "4, )8) 7§ 0)"§ 04§ %/ , = ;-""43H)" 7§
identipzierbarefSE2 " §*D8-*=*§/708§*D-29"8.3*§06*?>*"¢*"" einteilen, die jeweils yexibel
aneinandergereiht werden k®nnen und zur Rhythmisierung des Beitrags die"
nen. Die Flexibilit3t dieser visuellen Bausteine geht einher mit einer generel’
len Bildbeschleunigung, wobei die Unterscheidbarkeit der Segmente aufgel©st
6)#0% 1)"$G)*0,"589*"/7)4/74§9K74-$0; ,")$ 6" 7)4"#<3750"#%897)--24"d/"7 .$
ab, als vielmehr von den Objekten, die sich in den einzelnen Einstellungen
bepnden. Daraus resultiert ein zweifacher Wandel der Bildschirmobery2che:
Vom représentierten Gegenstand aus betrachtet vollzieht sich eine Bewegung
>$G)*08639) 744" 750; 584" CHKS"7-)"#"70"§=>"0)/+3$")7"$G" 6" 4/ 745 ; *5G)*0"5$
5/744"4)"#-8 1)"$1)77;9+"80"58 T/ 75-6"#:580/48930;55G)*0589)#+, )*0$ - ; 778;*58
W)AT ;¥ . /48 Z4;75C35)-)378<"#5-; 70" 786"#0" 7% 1 ; , ")§6)#080; 56 H"#2§4*")895; +$
umgerahmt und auf das repr@sentierende Medium zugeschnitten. An die Stelle
des Bildrahmens tritt nun der Bildschirmrahmen, so dass das causgerahmte
[Werk] als neues, telegen formatiertes Bild erscheint, als Bildschirmbildé. Die"
ser Expansionsprozess des Fernsehbildes deutet eine Tendenz zur Erschaf’
fung einer eigenen ¢telegenen Realit®té an und verweist zugleich auf Momente
der televisuellen Selbstreyexivit?t sowie auf das Exponieren des audiovisuel'
len Potentials. Indem das Fernsehen aus Bildern eine eigene Bildergeschichte,
eine ¢selbstorganisierte Bebilderung von Bilderné entwickelt, ¢generiert [es]
neue Bilder aus dem Bildlichené und zeigt aufgrund dessen seine spezipschen
>=4489:")-"780"8G) 04" 7" )" #/ T4 <"1, "")-/ 748/ 708" <"t +)--*/ T4 ¥ 38950)"'$
Kulturmagazinbeitrage fungieren im Modus der Présentation von Re-Visua'
lisierungen keineswegs als neutraler Rahmen, sondern werden vielmehr auch
von den kopr@senten Bildern afpziert."s

N~ Steinmgller, Gerd: L8 -";8 L=;40).9>. Arbeitshefte Bildschirmmedien, Bd. 69, Siegen:
Universitét GH 1997, S. 16318.

NS Adelmann, Ralf; Stauff, Markus: ¢ sthetiken der Re-Visualisierung. Zur Selbststilisierung
des Fernsehense. In: Fahle, Oliver; Engell, Lorenz (Hg.): H).22420).% ;*$<*9*4*)**4. M¢ nchen:
Wilhelm Fink Verlag 2006, S. 72.
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Intermediale Zwischenspiele von Kulturmagazinen

Im Kulturfernsehen zeigt sich anhand der Visualisierungsstrategien von ande*
ren Medien eine spezipsche @*9%29>""(*§24 $48:=* bzw. ein ¢chyperaktiver Prozess
der Pr@sentationé, welche sich insbesondere im Bereich des Medien¢ bergrei’
2"70"7HNSO" #T*8*9>*; "= §G8EN\<""#; 7589 ; /%)89" 78*; 55" 7% 1 )"'S_7-"#+"0);*)-K-§5-"**-§
fer Caldwell eine zentrale Praktik dar, welche die televisuelle Sprache nach’
haltig beeinyusst und als theoretische Kategorie dazu dient, die @sthetischen
14589")7/ 74" 780"58T /*-/4#2"#75" 9" 755. 18/ 7-"#5/89" 7180 ;$0)""$Z""*"'<)5)37§G)*0"#$
generiert, ¢that consume imagese. Das heisst, es werden vordergr¢ndig stilisti*
sche Motive und Kontexte anderer Kunstformen und Medien importiert und
reyektiert:

Z9#3/498)7-"#+"0);$ ;708 C)8-3#);")5+i8 -"*"<)5)375 , "83+"54 ;8 , 3/70;#1'555)+;4"$

+;89)7"[84'3, ,)748/CS; T188/+-/4#;13<)5;4"$-9;89""5)-; 53745 73/495-3, " ; , 0/8"

ted. If as | have argued, television facors images that are specipcally about consu’

+)749)+;4"58-9"75-9"5)7-"#+"0);§+30"8)58;§ " 185-#; -"415-9;-$6 34 - 56-385; -)5218-9"

+"0)/-H8; CC'"-)-"$2345; 7088375/ +C-)378328)+; 4 ¢ 10

T/*-14+;4;.)7"8.")897"785)8950; 9"'#§7)89-§; /5589*)"55%)8950/48940) *$03 - /+" 7"
tarische Pr2sentation von Kunst, Ereignissen und Hintergrundinformationen,
oder durch das Zeigen von Wahrnehmung und Depnition von Realit2t, dem
534"7;77-"759*"-8:5*}*(8 aus. Vielmehr veranschaulichen sie die televisuellen
>=4%89:")-"7§ 0"#§ G™;#,")-/748 /708 W)22"#"7 .)"#/74% <37$ G)*0234+"7§ 6;55
X;*06"$; 550, (8-9*6*M* (83, "5894") , -%8_+8T /*-/4#2"475"9"7§;55"785)8950; 9" #5F , "#"
wiegend Re-Visualisierungen pnden, d.h. ¢Bildformen, die in anderen media’
len Konstellationen und Praxisbereichen depniert wurdené und nunmehr in
Kulturmagazinbeitrdgen ceine modipzierte Sichtbarkeite®§"#9;*-"7%
_HSB"4"T75;-.8. /5. ;9489 T8N 70" #7i8%" 70/ 74" 78/ 708 (3t +;-"7166"89"$
5)89$5")-$0"7SNOOQ" #R; 94" 75) 7SA/5; ++"79; 745+)-50"#5 ¥ )4)-;1)5)""#/ 74/ 7080"4§
Konvergenz von Fernsehen mit anderen ineuen Medien| geradezu der iwin"
dows aestheticj, die sich durch die Imitation graphischer Interfaces des Com'
C/-"#5§;/5.")897"-§536)"§0)"§-"*"'<)5/ """ 7§ G¥)8: ; 73#07/74" 75 ; /2§ 0; 5 H3#0§
H)0"$H",$;/50"97-i8589") 7" 7S T /*-/4+;4; .)7"$; /280" 78" #5-"78G*)8:$4"#; 0" . /$
+30"4#7)5-)589%A/4*")8936)#080)"S_7-""4#2;8"" I34) :§)+§-"*"<)5/ " 7§ 1 )5 /#58/ 708
in den Diskursen ¢ber und mit dem Fernsehen gleichgesetzt mit den Poten’
-);¥78; 51789437 T 375/ +;-)3708>"":0820>"" :§ ¥ )5-#), /-)378/708_7-"#; =-)<)-K-§

NO Caldwell, John Thoton: K*-*3.4-":8:5% %8:=*% B9.4.4 "";§ 6-8)29.8:8 .5 6>*9,(""§ K*=*3.4.2"%8 W"6§
Brunswick, New Jersey: Rutgers University Press 1995, S. 151.
EQ Adelmannu.a. ¢ sthetikeng, S. 72.
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NS/ +§7/488")T)A"S. /ST 77" TINS/ 7086™)5-89)""# , )80 78, *) 70" 78(*"8 280" #4"7/) 7" 7§
U"-"#34"7)-K-50"58 ("#75"9"758; /280)""$5)898/ 7-"#G "#F8:5)89-)4/ 745) 7-"#+"0)"
aler Visualisierungsstrategien gerade in der sthetik von Re-Konpgurationen
und Re-Appropriationen des Televisuellen im gegenw@rtigen Mediensystem
;724" T$K55-%

_+$>30/590"#>=4%89:")-"70"4G) 04" 7"4) " #/ TAY 7O <"#;#,")-/ 74%H89")7-§
das Kulturfernsehen dem televisuellen Prinzip, das unterschiedlichste Art und
H")5"7$<37§G)*0%)89:"")-§5-""-5§4*"")89 . /589 ;*-""7$589")7-{§) 70" +$"58 / 7585-; 70 ;#'
disierte und ritualisierte Blickregime nahe legt, zu best2tigen. Aufgrund unter*
589)"'0%)89"#8(;*, ")5C) " " &<ITST /*-/#+;4; )7 ,")-#K4A" 7$K55-$5)8980)"5""$Z"" 70" 7 .§
0"0389§7)89-$4K7.%)89§, '5-K-)4" 7§\$"")7"#5")-5§6 40" 780)22"#"* 7-"$G)*0+"0)""7§) 7§
0"78G")-#K4"7$5"9# 639 ; /250" 1, " 7"$ 0" # %" 4+"7-"$ / 7)23#+§<)5/ ;%)5)"#-§
Dies jedoch aufgrund kulturell gepr@gter und konventioneller Prasentations’
830"580" 58 (3t+;-585",5-81)7 . "7 "§ L) 75-" /747§, "#4" 780" 03898")7$7)89-5. /§
unterschdtzendes Potenzial, das Caldwell im Sinne der iperformance of stylej
beschrieben hat und womit sich spezipsche television®re Blickanordnungen
/)78 55" T8 7-5CH#"89" 7080 #5<378G3*-"#/ 705 B#/5) 78234+ /*)"#-"7§ 1 3C"
pellogik der Remediation fungieren Kulturmagazinbeitrdge sowohl entspre"
89"708)9#"58 (3#+;-58/708)78G" . /48 ; /28)9#"S (/7 :-)375;*58 G; #0™ 78 - /*-/#""4§
%l+,3*"8)780"#8B"5-) :§") 7"#5-; 70;40)5)"#-" 78 B#; ++;-):(§; 70"#"#5")-580" 03898
antizipieren die Verfahren der Re-Visualisierung und Re-Repr@sentation die
ubiqit®r zirkulierenden Strukturen der iwindows aestheticj der sogenannten
UIC"#-"*'<)5)37180;%5)"90)"§=>=4*89: "')-"780"5G)*0589)# +5§; *5_7-"#2;8"8/70%0)"$
0;+)-§")79"#4"9"70"78Z#; 75234+ ;-)3752K9)4 - "')-"790"'58G)*0%)89" 79 790" #=>30; "
litat der itelevisuellen Realit?tj sowie des iexplorativen Segmentsj in den Fokus
der Reyexion r¢ckt.®$ ¥)"5<)"2K*-)4"78G".)"9/ 74" 75.6)589" 7§ T /*-/#2"#75"9" 7§
/7080"780)5: /#5)<" 78 (3t +;-)37" 780" 5W" /" 78 ("# 759" 758536)0)"§) 7-""#+"0)"
M T78=>30;%)-K-"78<37ST/*-/+;4; ) 7" 78/ 7080" 750 ;#) 78" <)5/ ;1)5)"#-"7§ T / 75-"
Medien bestehen in einem fortw@hrenden Oszillieren zwischen Indifferenz
und In-Differenz-Setzung, zwischen Funktionalisierung und einem je spezip"
schen Experimentieren mit dem zu pr2sentierenden Gegenstand. Die Darstel’
lungsweisen schwanken daher jeweils zwischen blossem Abbilden beziehungs'
6")5"$")7"+$=>30/580"#G" , 0" #/ TA$<3TST /*-/#/ 708" 7" +§>2; -4820%9" " ; .{8) 7§
dem jenes irritierende ¢-Reé ins Spiel gerdt, welches eine Verschiebung von

EN Vgl. zur iwindows aestheticj u.a.: Friedberg, Anne: K)*$X.%-"3$2Z." ; 2166<02>§6-7+96.9825 ¥ (924248
X;+,#)04"$=>;55;89/5"--58337037SEQQD?
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Fernsehkunst 8 Pl2doyer f¢ r einen nicht
gebr2uchlichen Begriff

8),.66"%9.,,)%07( Der Beitrag beschaftigt sich mit dem Verh@tnis von
Kunst und Fernsehen und dessen bisheriger Verortung im wissenschaftlichen
Diskurs. Nach einem kurzen § berblick ¢ber den bisherigen Forschungsstand
zum Thema Kunst und Fernsehen werden exemplarisch drei Beispiele analy*
siert: Jan Dibbetsi "' 8)a1)e)s,#$+/&($ (D 1969), Keith Arnatts **8)+#-<s () $/5)
64#,&/ (D 1969) und Richard Kriesches Q&/$#$,)%$( = "")=4%) = 4= 1")%$ (- ")&45%
(D 1977). Diese Kunstobjekte wurden bislang der Videokunst oder allgemein
der Medienkunst zugerechnet. Ziel ist es, die Problematik dieser Zuordnung
/2.1 .")AT8/708. /9<"#0"/-)89" 7180 ; 5562F#50)""5"S T/ 75-3, " - -"$0"# B ; --/ 745"
L AR28CHT5"9:/75-5;7./6" 70" 78/ 709) 780" 78H)55"7589;2-50)5 1 /#58)7 . /2F9"
#'75)5-%

LSLSL

Begriffe wie Videokunst, Radiokunst, Netzkunst oder allgemein Medien®
2/ 75-$5)708 )+§ H)55"7589;2-50)5: /#5§ /708 )75 0"# ax22"7-%)89:")-§ 5)-§ *; 74" +$
weit verbreitet und etabliert 6 der Begriff Fernsehkunst jedoch nicht. Und
dies, obwohl von Beginn der Rundfunkentwicklung an sowohl von Seiten der
("#75"9+;89"#5;*58; /898<378%")-" 780" S TF75-*"#§") 7§4#3M"'58_7-"4#"55"§; 760" 7$
neuen Produktions- und Verbreitungsm®glichkeiten des Mediums Fernsehen
bestand. Besonders die Avantgarden sahen im neuen Medium eine Chance
und so schreibt Lucio Fontana 1952 im ¢Manifest des Movimento Spaziale im
Fernsehene:

H)#824/" 75/ 7550;5580)""5"58 > ; 7)2"5-180; 58 ; *"$ G"4")89""S 0" T/ 75-8"47" /"4 78531
<3+§)-17"7)5B9" 78 ("475"9" 78475 70" $6)40% 1585-)++-80;50)"5 T/ 75-8 " 6)48)5-35

L “H5)"86;8)++"8,780)"S>1-")"54" , /70" TS H)0;4"4"TS63 785) '$<3750)"5"8
(55", "2 TG 63 TH0; 5585) "\ , 55, "8 77 A TSV T /- ST NS
JHSH!" 4 /+8- /5" TOR; 94", 7450; /"4 7$53'$

1 Fontana, Lucio: ¢Das Manifest des Movimento Spaziale im Fernsehene. Mailand, den
17. Mai 1952, ver®ffentlicht anl@sslich von Lucio Fontanas Fernsehsendung. In: Decker, Edith;
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1)"5"584F9"G" - "7 7-7)58. /+§=>"0)/+$("#75"9" 78, "589#") , -$0)"SU 3227/ 74" 7§

0)"$53639* TF75-*"# ;%58 ; /89§ ("'#75"9+;89"#§)7$0;5§>;55"7+"0)/+$5"-.-"7[$
nicht nur zur Verbreitung k¢ nstlerischer Manifeste, sondern auch als Gestal®
tungsmedium und Ort von Kunst. Im wissenschaftlichen und gesellschaftli*
chen Diskurs wird das Verh2ltnis von Kunst und Fernsehen jedoch immer
73898 :#)-)5898 , "'-#;89-""-§ /708 0" G"4#)22§ ("#75"9:/75-8 ;"5 B;--/745,"4#)22§
7)89-$<"#6"70"-8%3§ ,"+"#:-§ (#)"0"+; 77 >;*589i$ 0;55$5)89$ 0)"$ T/75-6)5"
senschaft ¢hinsichtlich dieses Themas bislang selbst im Wege stand, da ihre
Methoden in der Regel am Gegenstand der Kunst, nicht aber an ihren Struktu®
ren, inrem funktionalen Ger st orientierte $5")"7% ¥ /#3950)"$6)55"7589;2-)89"'$
G"-#;89-/748")7."7"#("#75"9,")-#K4"$397"§1) 73407/ 749 790" 75+ ;55" 7+"0);"
len Kontext des Fernsehens liegt meines Erachtens h2upg eine Fehlinterpreta’
-)3750"#G")-#KA"$<3H86'*89"S . /§") 7" #51) 73407/ 748/ 7-"#50" 7§B ;--/ 745, "4#)22§
Videokunst f¢hrt. Es muss jedoch deutlich zwischen den Begriffen Video'
kunst und Fernsehkunst unterschieden werden. Bei einem Teil der Projekte
9;70"-§"5$5)89% 7K+*)89$ 7)89-§ 7/#§ /+$0/#898 0;5$ = ;55" 7+"0)/+§ ("#75"9"7$
verbreitete Videokunst, die nach Friedel Utopie geblieben sei,*$5370"47$/+$
eigens f¢r das Fernsehen entstandene Projekte.

XO#)5-;8T ;#C"75-")7" 155, ;89§ , "5894"), -$) 780" # M. "Ab)9-*25."$ ; *$ F-=8-9W.40
44"4()"168;*9 1 *; ** dass Videokunst nicht fir die Pr2sentation im Massenme®
dium Fernsehen geeignet sei, da Videokunst im Vergleich zum Fernsehen eine
eigenst®ndige  sthetik verfolge. So sei Videokunst fir die Prasentation im
musealen oder Galeriekontext konzipiert und auf dieses spezipsche Dispositiv
angewiesen. Die Videokunst basiere auf einer individuellen, intimen Rezepti*
3756")5"$0/#8980"75; /28 T/ 75-§")74"5-"*-"7$G"5/89"#§ ¥ )"$%897)--23*4" 78/ 708
1)75-"#/ T4 785")" T8+")5-8%; 745; +"#/ TOSKT4"#§ ;*59)+$ ("#75"9" 7660)"S H"#:"$
werden im Loop gezeigt oder auf Abruf® Im Umkehrschluss muss meines
1#;89-"7562"'5-4"9;*-"7$6"#0" 7180; 558 ("#75"9: /75-8" , " 753§6" 7)484"") 47" -§)5-$

Weibel, Peter (Hg.): X2>§X*UOW.";**§;*98 <9 " K*E2>>-" E"8.2"§-" ;§ F-"485 K°In: Dumont
NOONIS[ [

2 Malsch, Friedemann: ¢Eine letzte (erste) Antizipation. Die Entdeckung des Fernsehens durch
die italienischen Futuristené. In: Decker u.a. (Hg.): X2>§X*4()W. " ;**§;*95<*9 " *9EQO\EEES9) 45
UBEQQT

3 Vgl. Friedel, Helmut; Herzogenrath, Wulf; Heynen, Julian; Schmidt, Hans Werner; Weibel,
Peter: ¢59 Plus 5. In: Frieling, Rudolf; Herzogenrath, Wulf (Hg.): de$ ")3*$X. ;*2E-"485; *$F8K* 508
5 28" EMATHE X *2E - 488, "§ L *-84()="" ;$32"S0PQ/$J.48)*-8*. Ostpldern: Hatje Cantz Verlag 2006,
YNQ\NNISO) " #5%2NQ?S

4 Vgl. Karpenstein-Essbach, Christa: M."Ab)9-"%."$ ; .*§ F-=3-9W.44**4() 185 ;*95 ¥ *;.*"5 Paderborn:
Wilhelm Fink Verlag 2004, S. 280.
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im Museum oder in der Galerie gezeigt zu werden oder per Video- bezie'
hungsweise DVD-Player abgespielt zu werden. Das Dispositiv Fernsehen, die
Einbindung in einen Sende- und Rezeptionszusammenhang sowie der Pro*
grammkontext, der Flow, sind bereits in der Konzeptionsphase f¢r Fernseh’
T F75-" <3 7844=M-"#G"0"/-/ 74%

So wundert es auch nicht, dass es in einer Ank¢ndigung zur Fernsehgale®
rie Berlin Gerry Schum heiCt: ¢Das Kunstereignis pndet im Augenblick der
Sendung statt.e” Die Sendung im Fernsehen, die Y chtige Existenz der Kunst'
werke, sind sinngebend f; r die Fernsehgalerie und entscheidender Aspekt von
%89/ +55T37."C-80"#8("#75" 94 ;*"#)" 1938, "'-37-SB " ## 19689/ +5) 780"#51) 7*; 0/ 748
ausdr¢cklich, dass calle Objekte [...] f¢r die Verplmung im Rahmen der Fern®
5"94;*"#)"§:37.)C)"#-§/708; 760" 78" 7-5C#"89" 70" 7§%89; /CK-." 78/ 7-"#1)7 ,""
.)"9/7430"#0/#89%0;56=>"0)/+$()*+$, . GO "#75"9" 784" 4", T 7§=>=4")89 :")-"T§
realisiert [wurden].¢% ¥)"5"5$T37."C-§*K55-50)""$=>=4*)89 : ")-"71§0)"'$)+§=>"0)/+$
(#7579 78459 " TS6/#0 " T8 # 2T T T8/ 70K "#0" /-)89-80) "W 3-6"70)4:")-5. 6)"
schen Video und Fernsehen zu unterscheiden.

Schon die documenta 6 im Jahr 1977 hatte die Ausstellungshalle mit dem
Motto ¢VT T TVé ¢berschrieben. Zu diesem Zeitpunkt wurde also bereits die
W3-6"70)4:")-$0"45 1)22"#"7 .)"#/ 748" ; 77-8R"0389§6 /#0"$0)"'5"'56>3--3§; /898
1977 bereits als eine Abgrenzung des k¢ nstlerischen Mediums Video vom
Massenmedium Fernsehen interpretiert. Es handelt sich also um eine Abgren®
zung der Videokunst zum Fernsehen und nicht um die Differenzierung zwi*
schen Videokunst und Fernsehkunst.

1)"5"§ 7-"#CH"-;-)3789K*-$5)898, )599"'/-""9) 780" #: / 75-9)5-3#)589" 78/ 708+"0)"
"76)55"7589;2-89" 7§ (3#589/74%%38 , " 4) 7 7-$%<" 7S IF--)8: " 7$5") 7" 78G")-#; 48) 7$
der aktuellsten Publikation zum Thema Kunst und Fernsehen folgenderma®
Cen: ¢Fernsehen ist Video, Video ist Fernsehen; es handelt sich um die zwei
%")-"78")7""5$=>"0)/+5/+$.6")§ 1#589") 7/ 745234 +"750"#5" , " 7§ 2""'8973*34)"S
Was sind Videokenstlerlnnen wenn nicht TV-Macherlnnen ohne eigenen
Sender?¢” Und auch Julia Wehling erlutert, dass Fernsehen immer eine mas*

5 c¢Fernsehgalerie Berlin. Gerry Schum/Land Arte. In: ,)*.".4()*H248NPQY!NO[0?

6 cEinladung der Fernsehgalerie Berlin & Gerry Schum zur Fernsehausstellung Land Arte. In:
Groos, Ulrike; Wevers, Ursula; Hess, Barbara (Hg.): ,*";:$826%) 22836 <*9"4¥)?"'=%9,% 1 %99:$%()->%
3.;%27"*9.*8()->. K®In: Snoeck 2003, S.67.

7 Lgtticken, Sven: ¢Chronovision. Genealogien der televisuellen Zeite. In: Michalka, Matthias
(Hg.): B)""2."% B)" " "*=A5 F-"48§ - " ;§ <*9"4*)**§ OPQ/FOPghi F"'§"-2%§ +-9 ©-dg*=-"2§ >§ ¥ -4*->§
12;%9" 05 F- 465N I\ ¥ [ FRSS%8.48- "2 C-;W.?. Wien: Verlag der Buchhandlung Walther K®nig
EQNQISYSNEO\NYSi$9)" #5SNEQ?
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senmediale Ausstrahlung von Videotechnik sei und demnach nicht mit Video®
1/ 75-84"89. /5"- " 785§

F¢r Dieter Daniels hat diese Formel ¢symptomatischen Charakterd$2F#0)"$
Ver2nderungen und das Scheitern von Kunst im Fernsehen. Als Beispiel zieht
er hierfsr die Fernsehgalerie Gerry Schum heran. ¢VT T TV st¢nde f¢r das
Ende der ¢Gleichsetzung von Video und Fernseheng'™)+C#; 894", #;/89/ 703
f¢r die Einf¢hrung des Begriffes Videokunst. F¢r Daniels steht dieses Motto
daf;r, dass der Anspruch auf Massenwirkung fallengelassen werde und sich
das Videobild in eine private, intime Dimension zur¢ckziehe. Und so res¢,'
miert Daniels: ¢In der Tat ist das Fernsehen vom Standpunkt der K¢ nste aus
das hoffnungsloseste Medium.¢*!

1)"5"§_7-"#C#"-;-)378:;778;780"78-9"3#"-)589" 75 1)5: /#580"#SNO[Q"#5R; 9#"$
zum Verh?@tnis von Kunst, Kultur und Fernsehen angebunden werden. Adorno
J700U34:9")+" 486" 9" 79+ #75" 9" 78/ 709 780" # T /*-/#)70/5-#)"$; /5589%)""M*)89§
den Unterhaltungsaspekt. Das Massenmedium Fernsehen, welches sich mit
der Kunst schmg¢ckt, diene der Ablenkung und Beruhigung des arbeitenden
>;55"7C/ %) /+5"SR37;-9; 78 X#; £1$ , "-37-80)"§G"0"/-/ 7450"4§5)8985")-§ 0" +$
19. Jahrhundert verdndernden Wahrnehmungsformen und der Aufmerksam’
keit durch die aufkommenden Massenmedien und die sich in diesem Kontext
transformierenden Freizeitaktivit3ten. So schreibt er:

Vor dem Kinematographen iverzaubertj zu sein, bedeutet paradoxerweise beides:
)78") 78T 3" 2 -)<§")74"-; /89-8/708)78; ,53#,)"#-"#51)75; +:")-$5"C; #)"#-$. /$5") 7% 1 )"
moderne Aufmerksamkeit schwankt unvermeidlich zwischen diesen Polen: sie ist
ein Verlust des Selbst, das sich unsicher zwischen einer emanzipatorischen Ver"
y¢.chtigung von Innerlichkeit und Distanz und einer bet2ubenden Vereinnahmung
durch unz2hlige Figurationen von Arbeit, Kommunikation und Konsum hin und
9"#§,"6"4-1'

hnlich argumentiert Pierre Bourdieu, der im Fernsehen ein Medium zur Auf*
#"89-"#9;*-/748,"5-"9"70"#A/5-K70"$5)"9-8 1 ;#;/285")§; /8980 #<378G3/#0)"/$

8 Vgl Wehling, Julia: 1."4**E892" 4()*$<*" 48495+~ 95Z*88.>4C. ()86 *98F - " 4855Fh " 469.4 ) 6 - 4*." " ; *94*)
+- 218> 89;*>4<*9 " 44)*"5 Marburg: Tectum Verlag 2010, S. 137.

9 Daniels, Dieter: ¢Fernsehen 0 Kunst oder Antikunst? Konyikte und Kooperationen zwischen
Avantgarde und Massenmedium in den 1960er/1970er Jahrene. (http://www.medienkunst'
netz.de/themen/medienkunst_im_ueberblick/massenmedien/ (29.06.2011).

NQS 1,07

NNS 1,07

NE Vgl. Horkheimer, Max; Adorno, Theodor W.: 1."-*E8.E§ ;*% 6-AE-G9-"% Frankfurt a.M.:
Fischer Taschenbuch Verlag 2003, S. 25 [1947].

N& Crary, Jonathan: 6->*E4">E*852")9"*)>-"%-";$>2;*9"§F-3-9. Frankfurt a.M.: Suhrkamp
Verlag 2002, S. 291.
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2#)-)5)"#-"184"H) 74 S _T234+;-)3754"9;*-80"56=>"0)/+5$ ("#75"9"7§. /#F8: . /2F9"
#' 71" Horkheimer, Adorno und Bourdieu sehen im Rahmen der bestehenden
> ;89-<"#9K*-7)55"9) 780" #$B""5"**589;2-§/ 7080 T /*-/#)70/5-#)"$ : ") 7"'§>=4%89"
keit f¢r ein fruchtbares Verh@ltnis von Kunst und Fernsehen. Dieser Diskurs
pragt auch heute noch die wissenschaftliche Auseinandersetzung, ohne diese
2#)-)5899) 78 (#;4"S. /$5-" T8

Bisher werden die k¢ nstlerischen Auseinandersetzungen mit dem Fernse'
hen meist exemplarisch unter formalen und inhaltlichen Aspekten untersucht.
Fragen nach dem Dispositiv und einer  sthetik des Mediums Fernsehen wer"
den hingegen vernachl@ssigt. Auch wird der Diskurs ¢ber das Verh@ltnis von
T/75-8/708("#75"9"78/7080)"90; #; /58""5/*-)"#" 70" 7$=>=4%89 :"")-"7§+")5-; /M"#§
Acht gelassen. Das Fernsehen wird als Objekt der k¢ nstlerischen Auseinander®
setzung oder als Ort beziehungsweise Verbreitungsmedium von Videokunst
betrachtet. Dabei wird der Begriff Videokunst ohne klare Grenzen auch auf
Projekte angewandt, die viel mehr mit Fernsehen als mit Video zu tun haben.
Wehling geht in ihrer Betrachtung sogar so weit, dass sie schreibt: ¢Die d¢nn
gesten selbstreyexiven Beitrage von K¢nstlern im Fernsehen unterscheiden
sich thematisch nicht von k¢nstlerischen Auseinandersetzungen mit dem
Fernsehen in anderen Medien.8'* Und weiter res¢miert sie, dass, wenn das
Ziel der K¢nstler die ¢\Ver2nderung der konventionellen Fernsehstruktureng
gewesen sei, Kunst im Fernsehen als ¢g2nzlich gescheiterte*é§4™-"7§ +F55"%
Diese Einsch@tzung des Verh@ltnisses von Kunst im Fernsehen deckt sich
weitgehend mit den bisherigen Untersuchungen, die zum Schluss kommen,
dass die Utopie Kunst im Fernsehen gescheitert sei. Dieses Scheitern wird
+")5-§; 78589*'89-"7§A/589; /4. ;9" 7§30"4§; 7$0"#5Z;-5;89"$2"5-4"+; 89-{$0 ; 558
Sendungen dieser Art nach einmaliger Ausstrahlung meist abgesetzt oder nicht
6)"0"#93*-§6/40"77% 1)"§G"6"#-/74§0"58 1#23*45§)5-$0"0389$ 3978 G0 /-/ 748
fer die Qualit?t eines Kunstwerkes, und das Ziel, die ¢Ver@nderung konven®
tioneller Fernsehstrukturené'™ herbeizuf;hren, ist nicht die einzige Absicht
der K¢nstler. Vielmehr geht es ihnen um eine k¢nstlerische Arbeit mit dem
Medium Fernsehen; das Medium Fernsehen wird ihnen zum k¢ nstlerischen
Ausdrucksmittel, quasi zur Leinwand und zum Pinsel der K¢ nstler.

Bei einer Untersuchung k¢ nstlerischer Auseinandersetzung mit dem Fern'
sehen und dem Verh2ltnis von Kunst und Fernsehen erscheint mir die Frage

NY Vgl. Bourdieu, Pierre: i J*$;"4<*9"4+)*"5 Frankfurt a.M.: Suhrkamp Verlag 1998, S. 18024.
NP Wehling: 1"4§**E892" 4()*$<*" 4§*06+-95 Z*-4i%NSS?

N[$ 1,0

N 1,0
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wichtiger, welches Potenzial im Fernsehen gesehen wurde und wie dieses
=>"0)/+$<37$ TF75-*"#70§ ("#75"9<"#;7-63#-%)89"7$ /708 ("#75"9C#30/."7-"7$
/+'$/708")74"5"-.-$6/40"$,".)"9/7456")5"$6"*89"SH"4"S . /#W/- . /7450)"5"5$
bestehenden k¢ nstlerischen Potenzials des Fernsehens eingeschlagen wurden.
Und dabei wird das Fernsehen keineswegs als reines Distributionsmittel fir
Videokunst betrachtet, sondern als Teil des Kunstwerkes.

Als Beispiele sollen hier exemplarisch Jan Dibbetsi **8) &1) &) 5,4#$+/&($$
(D 1969), Keith Arnatts **8) +#-<s(") 1$/5) 64#,&/ (D 1969) und Richard
Kriesches Arbeit Qess#s,)%$(:")=4) = 4= 1")%s(:")&45? (D 1977) untersucht
6"#0"7%

Die Arbeit ""8)&!)&)5,#$+/8($5<378R; 75 1), ,"'-58; /550" +9R; 9#NO[0$6/#0"$
vom Videopionier Gerry Schum und dessen Fernsehgalerie im deutschen
Fernsehen platziert. Vom 24.12. bis 31.12.1969 wurde sie am Ende des Sen’
debetriebs f¢r jeweils ca. drei Minuten im WDR gezeigt. Gesendet wurde ein
T;+)72"/"#5_754"5;+-§9;70™-§"5§5)898 / +$8; BE&S=)7/-"7§ ()*++;-"#);*1$0;58
in St¢.cke von 2:54 Minuten aufgeteilt wurde. Der Film zeigt alle Stadien eines
offenen Feuers, vom ersten leichten Aufyackern des Feuers ¢ber ein Lodern
bis hin zum Verl®schen. Gedreht wurde aus einer pxen Kameraposition, die
0"78U3*.5-3M§7)89-84;7.5; , ,)*0"-"§ L#5-8) 780" #*""- _-"7§ 1) 75-"*/ 74§ .33+-$0)"'$
T;+"#;8/708.")4-80)"$4;7 . """ /" #5-"""R"- . -9)5-§; /898. /§"# " 77" 7150 ; 556"'55)898
nicht, wie vorher durch die R&nder des Fernsehens suggeriert, um ein Kamin'
2"/ #853 70" #78<)"*+"9# /+8")7§322" 758 (" /"'#59; 70" ¥ )"§_0""'$5-; ++-§;/58
dem Jahr 1968 und Dibbets hatte genaue Anweisungen gegeben, nach denen
die Aufnahmen gemacht wurden. Ziel war es, callen Deutschen ihr eigenes
T;+)72" /8. /4F8: /4", TS, . 6080)"$("#75"9. /589 ; / #82F728=>)7/-"T%; 745< 34§
einem gemeinsamen Kaminfeuer zu vereinigen.e'$

1 ;55B"9K/5"0"58("#75"9; CC; #;-50)+9"6")*569")+)589" 7§H397 . )++"#0"#
A/589;/"#,)10"-"00; , ")0" 78T ;+) 7946386 /4090 ; 58C"" /"%, 5901 + , 3RFHB", 3H"
4"79")-T37-"+C*;-)378/705A/9;/5")750;58")4" 7"SH397 . )++"#")74"5C")5-§
/708<3780"0"+§ A/589; /"4 /7-"4589)"0%)898 6; 944" 73++"77% 1 ;5§ 1)5C35)-)<$
Fernsehen bezieht dabei den Apparat und die Anordnung des Mediums im
Verh@ltnis zum Betrachter sowie die Platzierung am Ende des t2glichen Sen’
debetriebs mit ein. Bei der Sendung des Projektes wurde in diesem Fall ganz
/28T S LKA/ TAS/TOST 3++"7-)"#/745<"4.)89-"-%8 1), , "'-58/708; /89%%89/ +$§

NS Zitiert nach: Fricke, Christiane:§j 1. #48"=*4§7*4+()** $1.9; 8. " >"=5; .97 ]9* " KR L. *§<*9 "4+) 7' % 1 99§
%()->$0PQgFhes-";$ ;.4 HI2; -E8.27*"$ ;*98 X ;*27"=*9. % %() ->$ OPhe FOPh/5 Frankfurt a.M.: Peter
J; TASNOO[8%NOMN
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waren der Ansicht, dass der Betrachter, der am Ende eines langen Tages ein
"7-5C; 77" 70"58 (/" #85)" 08 1) TS L K#/ 748, T =-)4"8 158 (/853 S 7 TS
Gegenpol zum hektischen Treiben im Alltag darstellen und einen Ausgleich
zum allt®glichen Fernsehprogramm schaffen. Zwar lieCe sich dieses Projekt
auch als Video abspielen, so wie man es heute vielfach als Begr¢Cungsvideo
auf den Fernsehger@ten in Hotelzimmern wiederpndet, doch geht dadurch die
f¢r Dibbets sinngebende Einbindung in den Sendealltag und den Programm-
3,55 /280" 58 (H75" 9" THI< H3H TS

¥ ;58" 8)+#-<s()1$/5)64#,8/ von Keith Arnatt wurde ebenfalls in Zusam®
+"7;#,")-$+)-$ 045 (#7594 ;%) B"##15 %89/ +§ C#30/ .)"#-% %89/ +§ +;89-"$
1969 anl@sslich der Ausstellung ¢When Attitudes Become Forme im Institute
of Contemporary Art in London die Bekanntschaft von Keith Arnatt. Arnatt
prasentierte ihm seine Arbeit "*8)+#—<s () 1$/5)64#,8/% 1)"$7"/7-")4"$(3-3"
serie zeigt Arnatt auf einer Waldlichtung stehend. Im Verlauf der Serie ver'
sinkt Arnatts K®rper im Boden. Diese Serienfotograpen erinnern an Filmstills,
doch sind sie als normale Fotograpen entstanden. Arnatt selber machte den
Vorschlag das Projekt im Fernsehen zu pr@sentieren, also eine statische Arbeit
)790;58G"6"4-+"0)/+8C#75"9" 78 /3F , "H-#; 4" T8I/ +§7 /- .-"$5") 7"'50/#8950)"$
Ss#1328411"'$//470), (D 1969) gekn¢ pften Kontakte zu dem damaligen Pro*
grammdirektor des WDR, Werner H®fer, und bot ihm die Arbeit als ¢Micro-
Projekté an."$

Die ldee fir die Fernseh¢bertragung dieses Projekts kam Arnatt im
B"5CH#K89%+)-80"+§, #)-)589" 7S T F75-"4#R3978J;-9; +%J;-9; +56;#5. /90) "5 "#A")-§
an alternativen Prasentationsformen von Kunst auCerhalb von Galerie und
Museum interessiert. Gemeinsam habe man sich Gedanken zu einer Arbeit
2F#50;58 ("#75"9" 784" +;89-%8 1)"S_0""$6;#50; 775 /4. T /486" 7)4"$%" - /70" 7§
0;/"#70"8 C'#75"9"_7-"#<"7-)37"7(§ ;*538 1)74#)22"$ )78 0;58 *; /270" ("#75"9"
programm zu gestalten, welche an das technisch bedingte und h@upg auftau®
chende Ph#nomen von § bertragungsfehlern oder St®rzeichen angelehnt sein
sollten. Am besten geeignet f¢r eine kurze Einblendung erschien Arnatt eine
Bildserie, die eine Bewegung oder einen Ablauf beschreibt. Gesendet wurde
die Arbeit vom WDR im dritten Programm an acht aufeinander folgenden
Abenden, vom 11. bis 18.10.1969. Die Sendung erfolgte jeweils um 20:15 Uhr
und nochmals um 21:15 Uhr f¢r anfangs jeweils zwei Sekunden, ab dem 13.10.
f¢r vier Sekunden. Die Einblendungen unterbrachen das laufende Programm

NO Wevers, Ursula: ¢Liebe Arbeit Fernsehgaleriee. In: Groos u.a. (Hg.)I$ , *";:8828%) 22818 %S E&\Y [{$
9)"#US&P?
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+)-§")7"+89;#-"7M897)--8/ 7086 /40" 757)89-80/#8980)"$1)7 , ** 70/ 748" 7"*58Z)-"*5$
30"#0/4898") 7" 7ST3++"7-;#; 74" :F70)4-%3"0)4*)89§) 750" 784" 0#/8 - -"7§1) 7*; "
dungskarten erfolgte der Hinweis ¢20.15320.15.02 Keith Arnatté beziehungs'
weise ¢21.15821.15.02 Keith Arnatté auf die titellose Aktion.

Gesendet wurden jeweils zwei Fotos an einem Abend im Abstand von
einer Stunde. Das erste Foto wurde im direkten Anschluss an die Tagesschau
gesendet, das in der Serie darauffolgende Foto mit einer Stunde Verz®gerung.
Am n3chsten Tag wurde das zweite Foto vom vorangegangenen Tag erneut
4"5"70"-1§7/78 ;" #0)74580)#" 1 -§7;8950"# Z;4"5589; /180 ;#; /2§23*4-"$0 ;5 0%)--"$
Foto. Dieses Prinzip wurde bis zum Ende der Serie fortgesetzt. Am Schluss
der achtt®gigen Serie erfolgte eine Kommentierung der Aktion in Form eines
_7-"#<)"655+)-80" +S TF75-*"4§; 75548980 ¥ L#=227/ 745058 T/ 75-+;#:-"5% 1 )"'$
Besonderheit an diesen TV-Interventionen ist, dass w&hrend der Einblendung
der Fotograpen der Originalton des normalen Fernsehprogramms weiterlief.
Keith Arnatt versucht damit eine Verunsicherung der Sehgewohnheiten des
Zuschauers zu erreichen und stellt auf diese Weise die Frage nach dem ¢Sinn
und dem Realit2tsgrad des Fernsehprogramms.e ™ $35+"#:-90"#A/589; /"#5"#5-
7,898")7)4"752Z;4"7180;55"585)89% , 80" 7$G)*0"#7$7)89-$/+§-""897)589"§ (" 94§
)750"#%" 70" ; 7%;4"$9; 70™-i§5370"#78/+3; ,5)89-+)89"$1 ) 74#)22"$) 750 ; 55 (*'#75"9"
C#344; ++7%

Zwar ist das Ursprungsmaterial fir diese Fernseh-Intervention nicht
konkret f¢r das Fernsehen entstanden, doch erh@t es durch die Umsetzung
im Fernsehen eine neue Bedeutung. Die Fotoserie, die auf das Verschwin'
0"7§,".)"9/7456")5"$0"7§Z3080" 8T /75-89)76™)5-8)5-8 7/ 7§ B" 4" 75-; 708") 74§
Aktion, die das Fernsehen als ein neues Kunstmedium nutzt. Im Mittelpunkt
der Arbeit stehen nun das gleichzeitige Verschwinden des K¢ nstlers auf den
(3-358/7080;55 14#589")7"7$<37§ T/75-$)+§ ("#75"9"7% ¥ ;0/#895 6)£0§ .")-4""
nossische Kunst, die in Form einer Ausstellung oder in Printpublikationen
nur von einem kleinen Publikum gesehen w¢ rde, einem Massenpublikum zur
,"B-"T8%" 70" )-8 TK+*)8980)#" 1 -§7;8980""# Z; 4"'5589; /§; 74" , 3-"7%8 ¥ )"$ T/ 75-$
wird natgrlicher Teil des Alltags und der normalen Fernsehsituation. Sie glie*
0"'4-85)898;*53§7;9-*35) 780" 78 ("#75"9; *-; 480"58A/589; /"#58") 718" 7-6)8:"*-§") 7"'$
gewisse Regelm@Cigkeit und folgt damit dem Programmschema der Serie.
Dadurch erfolgt eine schrittweise Ann®herung des Betrachters an das Kunst®

EQ Rump, Gerhard Charles: ¢Video & Art: Das unbew?ltigte Mediumeé. In: Ders. (Hg.): ¥*;.->§-";$
F-"4. Hildesheim, New York: Georg Olms Verlag 1978, S. 2253248, hier S. 227.
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3,0"-BA/0"+86)4080;58 _7-"#<)"6$)78") 7 H#8 "= 1) "H-"T8 %" 70234 +(§ 0"#5 0”58
>;4; .)758; /24" 422" 75/ 708; ,589%)""M"708"4 - *K#-%§

Die Arbeit Qass#s,)%s$(:")=4) - 4=1")%s$(:")&45! von Robert Kriesche
entstand 1977, im Jahr der ¢Mediendocumentagé. Die documenta 6 fand vom
EYIQ[®, )5SEINQINOM) 78T ;55"%5-; --BA/5K-.*)898%™70"-"0 ;560" /-589"§("#75" 9" 7§
<"#589)"'0"7"$G")-#K4"($0)""S0)#" - -§) 758 ("#75"9CH#34#; ++9§)7-"4#)"#-86,;#" 78/ 708
zum Teil Sondersendungen bestehender Sendereihen waren. Kriesches Arbeit
O&/$$,)%$(=")=4) - 4= 1")n$ (= ")84586/#0"S; +SESIQ[INOMG"#5-+;59)+SA T (§
im Rahmen der documenta-Sondersendung &!+s: "'s)s@"#&$; /54"'5-#; 9*-%

1)"Se1+s:shs@ #e " 70/ 74" 78, "5-; 70" 787", " 7§1)7 . "0 #5-"/ 74" 7§; /89§
aus Interviews mit den Ausstellungsmachern oder einzelnen K¢ nstlern, Live-
Video-Demonstrationen, vorproduzierten K¢ nstler-Videoclips, Diskussionen
+)-$038/+"7-;"G"5/89"#7$30"#:#)-)589" 7$%-"**/ 747 ;9+"7$./$1)7 ."*;5C" - -"7$
der Ausstellung. Die Rolle des Fernsehens w2hrend der documenta 6 wird im
Begleitheft folgendermaCen beschrieben: ¢cDar¢ ber hinaus sendet das deutsche
Fernsehen verschiedene Beitr2ge, die direkt als Bestandteil der Ausstellung zu
gelten haben.¢™

D)"STF75-+"#0"#5038/+"7-;$ [$2#;4-"75) 780" 7SNONQ"48R; 94780, 7 ;891 6)"'$
die Medien funktionieren, welcher Art die Realit?t ihrer Bilder ist und welche
Rolle der Zuschauer spielt. In der K¢nstlerumfrage im Begleitheft F-"465-";$
I*; ** zur documenta 6 beschreibt Kriesche seine Arbeit =3,77,70 (A 1977)
auf die Frage, inwieweit die Medienfrage und Medientechnologie seine Arbeit
beeinyusst haben, folgendermaCen: ¢Meine Arbeit verstehe ich als Befragung
einer medialen Wirklichkeit.e™$ ¥)"5"SH)#:%)89:")-$, "2#;4-§T#)"589"0; 775; /89%
785" 7 (47594, ")-$ Oss#$,) % (= )=4) = 47 1) %s (") &45BA/HGC"-37/ 74
0"#+"0);*"78H)#:%89:")-9)+§=>3+"7-80"#§%" 70/ 745<37S&.1+$ : "$)$@"#& pndet
eine direkte Ansprache des Fernsehzuschauers durch den K¢nstler in Anleh’
nung an einen Nachrichtensprecher statt. Diese Ansprache des Individuums
;¥58Z)8") 7" #5=;55"$<3#50"#§=>;--589") , "$0/#89%0" 7§%C#""89""#§9) 7-"#0"#> ;-
scheibe f¢hrt zu einer Visualisierung der Barriere und der Funktionsweise des
=>"0)/+58 C'#75"9"7%8 1)"§; /24" .")A-"$ G ##)"#"$ 6)#08 0" 0389 7)89-8 7/#5 0/#89%
den gesprochenen Text beschrieben (¢cZwischen Ihnen und mir sind 5)89-, ;#"$
/7589, ;#"8G;#)"#"78") 74", ;/-%_8985"9"§ . /+§G")5C)™$)780)"$ T ; +"#;5$0"'58

EN Baumann, Hans D.; Baumann, Ulla; Bunse, Lucia; Clarke, Kevin; Goos, Michael; Wackerbarth,
Horst (Hg.): F-"48-";$ ¥ *; *"5§ ¥ "g50 "z **§+-08: 2(->*"§"305 Kassel: Stadtzeitung und Verlag 1977,
%$S?

EES 1, 0%$%%S&?
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ZDF. Ich sehe niemanden von lhnen, der mich jetzt siehte #i$5370"47$;/89%
im wahrsten Sinne des Wortes aufgemalt. Durch das Auftragen der Farbe auf

die unterschiedlichen Ebenen der Mattscheibe wird dem Betrachter vor Augen

4"2F9#-(§6)"5<)""SG; #H)" 1" 75 . 6)589" 784" 70" #§ /708 L +C2K74"#") 74" , ; /-$5) 708
/7086)"$443M30)"$ 1)22""#"7 .$. 6)589" 750" +$- ;-5K89*)8984"'5"70"-" 7S ("'#75"9 , )*08
und der Realit®t hinter der Mattscheibe ist.

OR/$#$, S (= ")=4) = 4 1”0 (= ")&a4586/40"S, )5*; 745+")5-8/ 7, , 9K74)4<37$
5)7"#81)7 ,"--/74%)750;552F#80)"SNONQ"#9R; 94"$-1C)589"§ ('#75" 923k +;-§ > 4"
zin betrachtet. Jedoch verleiht dieser Kontext der Arbeit eine ganz besondere
Aussage. Sie ist f¢r den Diskurs ¢ber Kunst und Fernsehen von besonderer
G"0"/-/748_+5=>;4; ) Tia1+$: )50 #&36)#08) 782"#75"9-1C)589"#=>;7)"#. /"#5-$
)78(3#+8")7"58_7-"4#<)"65%-9"34"-)589%F , “#5T /75-8/708("#75"9" 79C9)*353C9)"#-%
In einem zweiten Schritt werden die medien- und kunsttheoretischen uCe*
rungen des K¢ nstlers in einem Video umgesetzt. Der Moderator k¢ ndigt die*
ses mit folgenden Worten an: ¢Wir haben ein Experiment gemacht mit Herrn
T#)"589"1§638"58" ,"78/+$0;5% : 37 :#"-$4"9-1§6 ;58" # / 758)"'- . -§<)"**'")89-§""-6 ;58
abstrakt erklart hat.¢"® Das vorproduzierte Video ist also eine Auftragsproduk’
-)3782F#8&1+5 - $)s@#& und muss demnach auch als Sendebeitrag im Rahmen
des Magazins betrachtet werden. Der Beitrag trégt zum Diskurs im Rahmen
0"#5038/+"7-;"[" 1)5:/55)378F , "#0;56Z9"+;§T/75-8/705 ("475"9"7§,")$/ 708
,"'0)"7-§5)8950; ,")$53639* 0"4§ Z"'897):(§ ;*5$ ; /89 0"4§ B"'5-;*-/745+)--"*$ /70$
der Institution Fernsehen. Die Arbeit ist eine Erg®nzung zum ausgestellten
Videoprojekt, aber auch fester Bestandteil der Sendung, jedoch keine Kunst"
,"#)89-"#5-;--/ 7485370 #78") 7§ C*#75"9: /75-6"#: %

Die Rezeption der Arbeit im eigenen Wohnzimmer durch den Zuschauer
bewirkt, dass die vielfach in Vergessenheit geratene illusionsstiftende Funktions'
weise des Mediums Fernsehen, die ¢Manipulations- und Illusionsmaschineg ™{$
wie Kriesche sagt, aufgedeckt wird. Kriesche gelingt es, das bereits zum All*
-;454"4"75-;708 /708 . /+§ ;%-K4)89" 7§ >"0)/+$§4"6340" 7" ("'#75"9"7$6)"0"#$
sichtbar zu machen. Im Museums- oder Galeriekontext ginge der Aspekt der
Alltaglichkeit verloren, da bereits die Anordnung eines Monitors im Ausstel®
145, /+5/7080)"$ 146 ;#-/7459;*-/ 745058 G""-+#;89-"#58")7"'§ ; 70"#"§)5-§ ;*55)+$
Moment der Sendung im Fernsehen. Dies ist der bedeutsame Unterschied zwi"
schen Video- und Fernsehkunst.

E& Zitiert nach: Fricke, Christiane: ¢1977 Malerei deckt zu 6 Kunst deckt auf! Richard Krieschee.
In: Frieling u.a. (Hg.): des_")3*$X.;*2E-"4&;*, S. 1580161, hier S. 160 [Hervorh. im Original].

EY$ Z#;75:#)C-90"#s1+s : "$hs0"#&-Sendung vom 28.06.1977 durch die Verfasserin.

EPS 1,07
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Anhand dieser drei Beispiele, die bislang ohne zu z®gern als Videokunst bezeich®
7"-$6/40"7189; ,"$)89$<"#5/89-§0)"$G"0"/-/74i80)"$0;56=>"0)/+§ ("#75"9" 7$2F 4§
die K¢nstler in der Konzeption ihrer Arbeiten spielte, hervorzuheben. Video
als Medium ist fir diese Projekte irrelevant. Das Fernsehen ist hingegen mit
seinen medieneigenen Merkmalen, bestehend aus Programm, Sendetyp, Seriali*
t2t und seiner Depnition als Massenkommunikationsmedium, um nur einige zu
nennen, sinngebend f¢r diese Kunstwerke. Die Mediendispositive von Video
/708 ("#75"9" 78/ 7-"4589")0" 7$5)8954#;<)"#"70i$ ; /89§6" 7750;5 ("#75"9"7$; /2§
der Technologie Video aufbaut. Dieser Aspekt des Fernsehens als ein Medium,
058003895 ¢ ber die Technologie Video hinausgeht, stellt die Einordnung der
beschriebenen Projekte unter den Begriff Videokunst in Frage. Aus diesem
B#/70$"#589")7-§ +)# 0)"$ 1)72F9#/7450"58 ,)5*; 748 /74" ,#K/89%)89" 7§ G"4#)2258
('#75"9: /75-8) 780" 75H)55"7589;2-50)5: /#58; 74" , #;89-8/ 70$K7 45-§F , "#2K**)4%

H)"$"#23*4#")8980)""5"§T / 75-#)89-/ 7495-8/ 7086 ; #%C) "*-5+") 7"#5=>") 7/ 7457 ;898
keine groCe Rolle, ebenso wenig wie die Quantit?t der ¢ berlieferten Werke oder
die Zuschauerzahlen. Eine Kunstgattung, ihre Existenz und Relevanz f¢r den
wissenschaftlichen und gesellschaftlichen Diskurs sollte nicht an der Anzahl
der Werke gemessen werden. So kann die Existenz dieser Werke und ihre
/#5CHFT4%89"ST 37 ."C-)3752F#0;55=>"0)/+§(""#75"9"7§7)89-84"*" /4T7"-$6 40" 7"
Zudem ist erwiesen, dass sich nach einer Analyse unter Ber¢cksichtigung der
originalen Sende- und Produktionskontexte eine Einordnung der Werke unter
den Begriff der Videokunst verbietet. Demgegen¢ ber beschreibt der Begriff
("#75"9:/75-§7)89-§7 /480556 T/ 75-)+$("#75"9" 784"'5" 70" -$6)#0i$53 704750 ;558
0)"5"§T/75-5+)-§")4"7"7$2"#75"9-1C)589" 7i§K5-9"-)589" 7§/ 70823t + ;' 7§>)--"*7$§
agiert. So werden viele Projekte erst durch den Fernsehkontext und die Ein*
bindung in den Programmyow verst2ndlich. In einer Galerie pr2sentiert oder
zu einem beliebigen Zeitpunkt immer wieder durch ein Videoger2t abgespielt
BK#"R; 75 1), ,"'-518"" 8)&1)&)s5, #+/&(SS T/ TS (/" 45; /28") 7" +§=>37)-315 ¥ /#39%
die gezielte Platzierung im Fernsehen wird es zur Fernsehkunst.
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Geschichtsvermittlung durch oder trotz
Unterhaltung? Die Entwicklung der zeitge4
schichtlichen Fernsehdokumentationen im
internationalen Vergleich

8),.66"%I.,,)%07 ¥)"SH/#."750"#.")-4"589)89-4)89" 7§ ("#75"903 1 /+" 7"

-3-)3708)78 ¥ "'/-589%; 708 ,"5370"#550/#89%0; 55 H)#: " 7§B/)038 T 73CC5S, "= ; 77-i8
reichen bis in die 40er Jahre des 20. Jahrhunderts zur¢,ck. In den USA urspr¢,ng”

lich als Erinnerung an den Krieg und die Phase des nationalen Zusammenhalts

geschaffen, in der BRD zur Belehrung der eigenen BevPlkerung genutzt, ist sie

5" ,5-§;/280"789"/-)A" T8/ + -K+C2-"7§ ("#75"9+K#:-"7§73898")7"§_75-)-/-)37%
¥ ;55155; 18 ,"'589K2-)4-§5)898 +)-§)9#" 7§ 1.7-6)8:*/7455-/2"7$)+$0"/-589"7$ /708
anglo-amerikanischen Raum.

LSLSL

%")-5+"9#5;*55. 6")R; 9%."97-"7$6)#08) 7§ 1 "' /-589*; 708™) 7"'$9; #-7K8:)4"§ 1 )5: /5"
sion zum Thema iGeschichtsfernsehen gefihrt. Kern des Streits ist dabei
0)"$ (#;4"$3,$/70$6)"$5)898 0;56 =>"0)/+$ ("#75"9"7$2;894"#"89-§ /70§ 5;89"
lich mit Geschichte befassen kann. Dabei stehen den Vertretern der Medien
0 Produzenten, Fernsehjournalisten und Filmschaffende & die Vertreter der
B"589)89-56)55"7589;2-§\§<3#7"9+*)89§ U)5-3#) - "#\§ 44" 7F , "#1§ 1 )"§ H)55" 7"
schaft bem@ngelt, dass Geschichte zu Unterhaltungszwecken extrem verein®
2;89-§-")*6")5"$534; #§ <"#2K*589-§ 6)#0$ /70§ 5)895 0)"'$ B''589)89-55"70/74"7$)+$
(#7579 T8 23 /+8;/28<34#9; 70" 7§ (;89%)-"#;-/#85-F-." 7% 1)"§=>;89"#§<37§9)5"
torischen TV-Formaten beklagen sich im Gegenzug ¢ber veraltete Denkwei
5"78/708 ./$6"7)4§="0)"7:3+C"-"7.5;/28%")-"750"# U)5-3#): "#§ 63 ,")s ") 7"
A/5;++"T;#,")-8+)-$0)"5"75 ;74" ,*)89§ "#6F 7589-§5")"§ 1)7"7§53*89" 7§ T37"

1 Wirtz, Rainer: ¢Alles authentisch: so warks. Geschichte im Fernsehen oder TV-Historyg. In:
Fischer, Thomas; Wirtz, Rainer (Hg.): 6=*4$6-8)*"8.4()m$H20-="9.4.49- " 28;*9§ 1 *4().()8*$.>§<*9"4¥)**§
Konstanz: UVK 2008, S. 9832, hier S. 17.
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yikt kann man im anglo-amerikanischen Raum hingegen nur bedingt beob*
achten. Das in Deutschland eher gegens@tzliche Verh@ltnis von Geschichts-
/705=>"0)"76)55"7589;2-$)5-503#-$0""/-*)8950/#89*K55)4 " #IF§ 158, "'5-""9" 76" 7)4""#§
B#"'7."7§ .6)589"7§ 2;896)55"7589;2-989"7§ /70§ 7)89-2;896)55"7589;2-)89" 7§
Darstellungen, Arbeiten von iNicht-Historikernj werden von Historikern
haupger rezipiert und letztere suchen ©fters den Kontakt zur ¥ffentlichkeit.®§
14 #)-)589"S A/4; 748 ./+$Z9"+;$ B"589)89-"8)+$ ("#75"9"7§4"9-§; /28")7"$
<3*:3++"7§;70"#"$H)55" 7589 ;2-5+"7-;¥)-K-5. /#F8:9\$6 ; 535)8957)89-8<"# - ; /2-i§
bleibt zun&chst auCen vor. Allerdings steht auch dort die Frage im Raum, wie
sich diese Tendenz auf den iGehaltj der Sendungen auswirkt. Was kann das
iGeschichtsfernsehenj in punkto Wissensvermittlung und Herausbildung eines
Geschichtsbewusstseins beim Zuschauer leisten? Eine Beantwortung dieser
(#;4"%)5-8 ,)59" 48 7/4#8) 7 B#/70 . FA" 7§ "#23*4-7§ 1 ; ,"™)§ :3++-§0"# :*;55)589" 71
auf dem Kompilationsplm aufbauenden Dokumentation innerhalb des weit"
[ABupgen Bereichs des iGeschichtsfernsehensj wohl noch das greCte Potential
SHH)SETE<" A )-H/ TS /) 4" T) M-S, ) +SA/589 5 /485 /244 / 7050 5$589") 7"
bar allwissenden Kommentators und des verwendeten zeitgen©ssischen Ori*
ginalmaterials, eine enorme Glaubw¢ rdigkeit, die ihr eine ¢cexponierte Stellung
im Bereich der plmischen Geschichtsvermittlungé® verleiht. § ber die einzel'
7787 )-4"589)89-4)89"H ("#75"903 1 /+"7-;-)37" 7853 7§9)"#5 7)89-§
<)M H3#-"§<"#3#"786"#0" 718) 780)"5"#U) 75)89-89; , " 7853639 104 ;#5 J"#5898
und Reinhold Viehofft als auch Oliver N@pel” bereits ausreichende Vorarbeit
geleistet. Erw2hnenswert ist jedoch, dass die Verbindung von unsichtbarem
Voice-Over-Kommentator und Archivmaterial in Form von Filmen, Fotos,
Karten und Aktenausz¢gen bis heute unver®ndert das Grundger st f¢r einen
B#3M-") 0"# B"589)89-503:/+"7-;-)37"7$ ,)*0"-% 15 6/#0"$ )+§ J;/2"$ 0"

2 Crivellari, Fabio u.a. (Hg.): 1. ¥ *;.*§;*9§ 1*4().()¢*. Konstanz: UVK 2004, S. 9.

3 BOsch, Frank; Goschler, Constantin (Hg.): H-J=.(§7 4829 36Nk 8=, () *§ 1L "94*=- " 7*"§; 45\ "8.2" "=42+.0
" 4> -4 4% 846,95 1 *4(). )84W.44*"4() "B. Frankfurt a.M.: Campus 2009, S. 11.

4 Siehe z.B.: BOsch, Frank: ¢Das Dritte Reich ferngesehen. Geschichtsvermittlung in der his'
torischen Dokumentationgé. In: 1*4().()8%$."8 Z.44*"4() "4 - " ;8 \."6*99. ()88 N 1 Z\RS NOOO$ WS Y($
S. 2040220; N2pel, Oliver: ¢Historisches Lernen durch iDokutainmentf? & Ein geschichts®
didaktischer Aufrisse. In: U*.84()9.4684b% 1*4().()8;.;"EB.E, 2003, Nr. 2, S. 2136244; Hoppert,
Brigitte; Protzner, Wolfgang (Hg.): 1*4().()84J*W-4484* *§"'-45; %98 1 28+*16M. “*$L*48" " ;4"-A""") >*§ ;0§
'0);.; "E8A)* L AE-44.2"5+->8K)*>"8j 1 ¥4().()8%8.>§<9"4¥)**k. M¢nchen: Tuduv 1986.

5 N@pel: 7.429.40)*45C*9"*"$; -9 S0 L 2E-8". " >*"GumiSENP?

6 Lersch, Edgar; Viehoff, Reinhold (Hg.): 1*().()8*.>8 <t9"4*)**5% M."*$ \."§*94-()- "2 +-9 M"80
WL(E=-"28 ;%45 1*79%48-";§; %95 1 "8~ " 24G48)*8.ES7*4(). ()8:. ()9 L. "9dg*==- " 7**§.>§<*9 " 4¥)**§OPP S J S ree/
D¢ sseldorf: Vistas 2007, S. 173f.

7 Nepel: 7.482040)*6C*9"*"$;-9)0 L 2E-8". " >**GmiSHSENS?
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R; O#"S7/450/4898 7" /"§ 1" +"7-"86)"SA")-." /4" 7 ,"#)89-"8X3+C/-"#;7)+;-)3"
nen oder mit Schauspielern nachgestellte Szenen, so genanntes Reenactment,
MHAKT 8 ;M8 15 7750) %)+ +"80"58 T3++"7-;-3458 ;*58")4"7-4)89"58_75-#/"
+"7-§0"#B""589)89-55894") , /74$4"'5"9" 786" #0" 7$6K 94" 7050)""$4" . ")4-" 7$G)0"#$
vergleichsweise wenig iLerneffekt| enthalten und oftmals nur der Visualisie®
#/7480)" 7T

G"-#;89-"-§+;780)"$ Z9"+"7<"#-")*/7450"#54""589)89-5, " . 34" 7" 7§ ("#75"9"
dokumentationen im Allgemeinen, so sticht sofort die verstrkte Konzen-
tration auf Zeitgeschichte ins Auge. Dieser Zeitabschnitt nimmt mehr Raum
im deutschen iGeschichtsfernseheny ein als alle vor ihm liegenden Epochen
A5, ++"T71% %38 57§ W;-)37;%53.);%)5+ /58 AG")-"#5 H'™- 2 #)"4§$ U3*38;/5-i§
W;89:#)"45.")-§/70%0;583" , " 7§)+$4"-")*-"7§ 1 "' /-589*; 7080)"$U; /C--9" +" 72"
der der deutschen Produktionen. hnliche Inhalte stehen aber auch in GroC*
britannien und den USA weit oben auf dem Programmplan, mit der eigenen
nationalen Perspektive im Mittelpunkt. Diese Konzentration hat drei Haupt-
ursachen: erstens das Fehlen von Filmmaterial zu fr¢heren Epochen, zwei'
-"'7580;58<"#5-K# - -"$_7-"4#"55"80"# A/589; /48 ; 7§ 29" +" 7§ ; /58 0)"5"#§ A")-8 /708
drittens das Vorhandensein von Zeitzeugen. Dabei muss die Depnition des
G"4#)225A")-4""589)89-""9)+$G""#"")8980" #2" #75" 96)55" 7589 ; 2-*)89" 7§G""-#;89-/ 7 4%
"-6;586")-"#54"2;55-8 6"#0"7§ ;*58) 7§ 0"'#§ B"589)89-56)55"7589;2-§) 7§ 0"'#5 0)"'5"$
1C389"50"#.")-$"#5-§7;8950" +SAG")-" TS H'"- - #)"4§ , "4)77-%$ 1589 ##589-$) 780"'#$
Hinsicht mehr Dynamik, so dass z.B. der Erste Weltkrieg zur Produktions"
.")-$0"#5 ,4)-)589" 78 ("#75"903: /+"7-;-)378"" 2%) Ouse) Be# (GB 1964) noch
zur Zeitgeschichte z2hlte und daher auch zum Korpus dieser Untersuchung
geh®rt. Auffallig ist ¢ berhaupt eine starke Dominanz des Themas Krieg in den
13:/+"7-;-)37"7%A;9%")89"SB#3MC#30/ :-)37"710;#/7-"#503 : /+"7-;#)589"$
%H)" TS +)-$B"D; +-+; /2. ")-"T§<3TSF , "HSEES%-/T70" 715 , "589K2-)4"7$5)8980"6™)*58
mit einem der beiden Weltkriege oder anderen milit®rischen Konyikten des
20. Jahrhunderts. Dies kann damit begr¢ ndet werden, dass sich Konyikte und
14")47)55"5<37$1)7 )4 ;#-)4:")-$)+§("#75" 9" 7S, "53 70" #584/-8)75. " 7) " "#" 7§ ;55" 7$
/708; /M"#0"+50;5844=M-"$A/589; /"#)7-"#"55"$; /2§5)898.)" 9" 7%

Im Folgenden soll ein kurzer Abriss der Entwicklung zeitgeschichtlicher
("#75"903:/+"7-;-)37" 75" #23*4" 71863 , ")80"#5G*)8 : $536.39%; /2$0)"$G/ 70" 54"
publik als auch auf den anglo-amerikanischen Raum gerichtet wird. Die dabei

8 Horn, Sabine; Sauer, Michael (Hg.): 1*().()8*$-";$ nik*8.()E*.85 [98*$ 5 1 *; *"$ FST48.8-8.2"%"%
Gottingen: VVandenhoeck & Rupprecht 2009, S. 153.
9 Lersch u.a.: B#().()8*.>8<9"4%)*" iSUSNNE?
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<"#6"70"-"75G™)5C)"*"85) 708 ;*5%89*; 4+)89-"#5) 9 #A")-$; 7 . /5" 9" 718-")*585-)* , )**
0"7008-")*58+)-§"734+"#A/589; /"##"537 ;7 .8/ 70%1) 7589 ;*-d/3-"7$32-+;*58, )"
des. Es wird in keinem Fall ein Anspruch auf Vollst®ndigkeit erhoben. Auch
erfolgt in diesem Text noch keine Beantwortung der Frage, ob Unterhaltung
f¢r den iBildungsfaktor| einer Sendung zutr@glich oder sch@dlich ist. Stattdes"
5"785-"9-8")78: /#."#8G"8:§;/280)"$1<3*/-)37$5" )" #8503 : /+"7-;#)589"# (" 7"
5"9C#30/ :-)37"78./+829"+;§A")-4""589)89-"§)+§=)--"*C/ 7 2!

1)"§.")-4"589)89-¥)89"$ ("475"903:/+"7-;-)371$6)"§ 6)#$5)"$9"/-"§ : "7 7" 7§
ist ein Produkt jahrzehntelanger Evolution. Ihr rudiment®res Grundgergst
entstammt dem Kompilationsplm, der bereits w2hrend des Ersten Weltkriegs
)78 /43CK)589"75 /708 ;+"#):;7)589"7$ J)89-5C)"*OK/5"#7§ 4" .")4-§ 6/#0™§ 1)"*
5" #1)9-"8 ()r++;-"4);* ; /58 <"#589)"0"75-"7$ /" T8 ; 7")7;70"# /708 13+
mentierte das Gezeigte durch eine Hintergrundstimme (Voice-Over). Ein
J+")5-§3489"5-#; 4§ %3/ 70-#;8:8/7-"#5-F-.-"$0)"$ G)*0", " 7"'§ 73895 . /5K- .*)89%
Viele Kompilationsplme und wochenschau?hnliche Produktionen, die dem
A/589;/" F M8 -/, 608 <"#A;T4MT"S 1#")AT)B5"S ) 7234+)"¢" 7S 53" 718
entstanden prinzipiell nur zu Propagandazwecken, wobei jedes Land seine
eigene Version der Geschichte inszenierte, auch um in neutralen Staaten sowie
J7-"#0"8 AT TS GV <=2 "1 T4 %-)++/ 745 . /5 + ;89" 7% B"'589)89-5, ;5)"#-"§
Fernsehdokumentationen unterscheiden sich in ihrem Ansatz kaum von den
alten Kompilationsplmen & sie kompilieren bzw. kombinieren das zu einem
Z9"+;$<349;70"7"S ()++;-"H);*$; /5$<"#589)" 0" 7" 7S /™ TS/ TOS / T-""#"" 4" T§
es mit einem Audio-Kommentar. Das Ganze hat auch hier den Zweck, dem
Zuschauer eine (Botschaftj mit auf den Weg zu geben, auch wenn sich diese im
Idealfall m©glichst auf die Vermittlung von historischen Ereignissen, Abl2ufen
/T08A/5;++"79K74"7$,"5894K7 :-’§

1)"§5-"7903 2 /+"7-;#)589" 7SB#3MC#30/ = -)37"75. /#A")-4""589)89-""5-; +*
men aus GroCbritannien und den USA. BBC und NBC dokumentierten den
Siegeszug der Alliierten bereits 1946 in wochenschau@hnlichen R¢ckblick
sendungen, wobei die Ergebnisse aus heutiger Sicht eher der iSelbstbeweih’
rducherungj dienten. Aus diesen Filmen entwickelten sich die ersten groCen
D3:/+"T7-#5"4)" 708 (naraws), =) Bar—+s (USA 1949, 26 Episoden), 8, -#1)
&) 1s&)(USA 1952, 26 Episoden) und 3e#),")2%)&,# (GB 1954, 15 Episo"
den). Auch hier lag der Fokus noch auf den eigenen Leistungen, so entstand
8, -#1)&) I8, ")5C) 56")5"S) 78" 74" T 33C"#;-)378+)-50"# \%§ \V/"'3:(§ 6K9"

NQ Leyda, Jay: Filme aus Filmen. Eine Studie ¢ber den Kompilationsplm. Berlin: Henschelverlag 1967,
YBNS?
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#7083 84), ") 2$)& #) TSA/5; ++"T;#,")-5+)-80"+§, #)-)589"7§6.95 1 . .489:5C#3"
duziert wurde. Stilistische hnlichkeiten mit dem Wochenschauformat sind
nicht von zuf@lliger Natur, lieferte dieses doch die eigentliche plmische Mate*
rialbasis. Auf der Tonebene berichtete ein unsichtbarer Erz2hler, untermalt
von orchestraler Musik, von U-Boot-Attacken, Kriegstaktik und dem entbeh’
#/745489" 783", " 78; 728018/ +8, ") +8G")5C) 88, ' —#1)s) 1588 /5, %), T )"
%"#)"89;--"$"73#+"§1)7589;*-d/3-" 78/ T0SCHKA-"$0)"$ - 3" - -) <" TS T #)"45"H) 77"
rungen zahlloser Amerikaner.™ Vor der geplanten Ausstrahlung in GroCbri*
tannien beschwerte sich Winston Churchill ¢ber die propagandistisch extrem
pro-amerikanische Sichtweise, die seiner Meinung nach gar den Unmut ¢ ber
den ehemaligen Verb¢ndeten in der britischen Bevelkerung sch¢ ren k®nne."¥
Die Ausstrahlung erfolgte daraufhin mit einleitenden Kommentaren eines bri*
tischen Marinehistorikers, der die Rolle GroCbritanniens im Krieg lzurecht"
récktey.

Im Allgemeinen kann der Faktor Wissensvermittlung nicht als Haupt®
/24 ,"80) "5 H24F 9" T8 W 32 /+"T7-;#5"%)" 7§45 9" 7§ 6"#0" 78 1 )"$ <345 ;" +9$) 7§
den USA prim@r auf Unterhaltung ausgerichteten Fernsehanstalten wollten
0"+$A/589;/"#<)"+"9#0)"S - ; /+5."97SR; 9#"S. /#F8:*)"4" 70" 7§ 1#")47)55"$) 758
B"0K89-7)58#/2" 78/ +50;58A")-4""2F9*0) "5 " #§5896 4" 7§; , "#§*"'-.-""70%)8985)""4#")"
chen Jahre, jener Phase des nationalen Zusammenhalts, noch einmal auyeben
/83557

HK9#'700"55" 7%, "4; 778+ ;75;/898)+$ ("#75"9"750"#G/70"54"C/ ,*):§+)-§
der Aufarbeitung der eigenen Vergangenheit. Aus naheliegenden Gr¢nden
konnte dies nicht wie in den USA und GroCbritannien in Form von heite*
ren R¢ckblicksendungen und propagandistisch aufgeladenem Lobgesang auf
die eigenen Leistungen erfolgen. § berhaupt waren die ersten Dokumentati*
37"70§0)"$5)898)+§ 6"'5-0"/-589" 7§ ("#75"9" 7§ :#)-)5898 +)-§ 0" +§ W;-)37;%53.)"
alismus und seinen Verbrechen auseinandersetzten, ausi®ndische Produktio®
nen. Als zwei auCerordentlich einyussreiche, wenn auch anfangs f¢r das Kino
produzierte Vertreter gelten dabei der franz®sische Film = 4,")s")6#-4,//8#%$
(F 1955, "&(2")4a"%) " $6$/1$536)"$0)"$5896"0)589"$ T3+C)*;-)37503: /+"7"
-;-)378%s)6/-%,08)" . %$= (S 1960, Os,") = &9+5V% 1)"SWl" (3#589/7485-"8:-"$

NN BOsch, Frank: ¢cDer Nationalsozialismus im Dokumentarplm: Geschichtsschreibung im Fern®
sehen, 195001990¢. In: Ders.; Goschler, Constatin (Hg.): H-J=.(57 4829 3 nk*"8-.()*$ 1. "94g*=-"7*"§
SHISN/B.27 A2+ 1 4> - A5 4 848 598 1 ¥4().()BAW.44¥*4()""H8. Frankfurt a.M.: Campus 2009, S. 52376,
9)"#WSPY?

NE Dillon, Robert: 7.4829:92"$L.9.8.4)%**3.4.2". Manchester, New York: Manchester University Press
EQNQIYANY[?
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SH§AM-C/7:-80)"5"# () +C#30/:-)37"7$73898) 780" 78 T)70"#589/9" 71 ") 7"'$
G"589K2-)4/74$ +)-§ 0"+$ U3*38;/5-§ 5/89-"§ +;78 ; /28 %™)-"7§ 0"# 0"/-589"7$
B"589)89-56)55"7589;2-§ <"#4",*)89% %35 2/ 74)"#-"$ 0;58 ("#75"9" 7§ ; /2§ 0)"5"+§
Gebiet der Zeitgeschichte gar als Vorreiter. Viele Produzenten geschichtsha’
sierter Dokumentationen sahen die eigene Arbeit als Kompensation f;r eine
fehlende historische Bildung in den deutschen Schulen an.  hnliche Ziele ver®
23*4-"780)"$=>;89"#0"#NY"-")¥)4" 7§ 1 31 /+"7-;#5"H)"$%e&1) %, $)#s,(2 (BRD
1960), die als erster umfassender Versuch einer Besch2ftigung mit dem Natio'
7;%53.);%)5+/56)+8§6"5-0"/-589" 7§ ("#75"9" 74)-1_79;*-Y89$6)0+"-"$5)8980)"'$
Serie allen wichtigen Aspekten der nationalsozialistischen Herrschaft, wobei
selbst Themen wie NS-Rassedenken und Holocaust nicht ausgespart blieben.
Wie schon in den oben genannten europ®ischen Vorl2ufern nahm die Beweis'
funktion von Bild und Ton eine entscheidende Rolle ein. So wurden neben
Originaldokumenten mit deutlich lesbarem Inhalt auch Aufnahmen von SS-
1#589)"M/745:3++;70358 /708%."7"7§; /50" +§ H;#589; /"# B9"--354" .")4-%
A")- AT 2558 TS _T5-)-/-)3T8+)-5"H9", 189 #IG 1 65 1 #;2-192; 70" T8<"#
einzelt Verwendung, wenn auch nur in kurzen Experteninterviews. Hatten sich
fr¢he US-Produktionen wie 8,¢*-#1)&") Is& noch prim@r der Unterhaltung
<"#589#)","7[$5-;708 ,")$%e1) %o#, ) #s,(2 um so deutlicher die Absicht im
Fokus, den Zuschauer historisch zu bilden. So ging es den Machern explizit
darum, ¢das historische Gewissen unseres Volkes wachzurttelng", ihr Anlie*
4"796 ;#5;*535CK0; 434)5898/ 708+ 3#;¥)5897% 1 )"545C) "4 "$5)899) 790" #57F89-"# 7" 718
5-"-58;/28 (5 =78, ;5)"#-"7§ 1#.K9*6")5"$6)"0"#i§) 78 0"# 1 +3-)37" 7§ 7/#6"'7)4$
Raum hatten. Sendungen dieses Typs werden deshalb gern als iErkl@rfern’
sehen| bezeichnet. Emotionen standen, bedingt durch die Erfahrungen der
jengeren Vergangenheit, stets im Verdacht des Missbrauchs fir politische
AG6"8:"™ Um diesem entgegenzuwirken, waren Historiker in hohem MaCe in
den Produktionsprozess eingebunden und trugen neben der Veripzierung des
B"5;4-"750;2F#§%3#4"($0 ;5550 ; 5$<""#+)--"*-"$ B"'589)89-5 , )*0§0"' 75 ; = - /""" 7$ (3#'
schungen entsprach. Kaum verwunderlich war daher die enorme Textlastigkeit
der Produktion, wobei der Kommentator auch komplexe historische Zusam'
+"TKT74"§ #K/-"#-"8 1 " 77389%F , -$0)"$+30"#7"'$B "589)89-56)55" 7589 ; 2-§; /89%
TH)-):$; 79%e.1)%#,s)#s, (2. Es werde NS-Archivmaterial wertfrei verwendet,

N& Classen, Christoph: L.z;*%8;*95X*97" "7+ )* 51 3$U* 86; "0\ "0.2" =42+ "= 4>-48. >§<9 " 4¥) ¥*§; *OL.- " ; *4)
9+Q-J= ES1*-84()="" ;0P FOPQg. KOIn: BChlau 1999, S. 115.

NYS 1, O%%SNN[?

NP Frevert, Ute; Schmidt, Anne: ¢Geschichte, Emotionen und die Macht der Bildere. In: 1#().()8*$
=" S =) IgES U, 84() 9.485409S) .4829.4() *$062+ W44 " 4() "ISEQNNESWASNESASP N EPISO) " #ISNN?
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32-8./8"#")AT)534)"7-)"#-8"# . K9*-§/708") 75B#3M-"")*0""#§%89/*08; /20)"S(FO#/ 745"
riege der NSDAP abgew?Izt. Allerdings lassen sich viele der Kritikpunkte mit
0"+$B"589)89-5, )*08/7080" +§( 34589/ 7455-; 7080 45 [ Q"#8R; 9#"'$, "4#F 70" 7($6)"$
die meisten Geschichtsdokumentationen ein Abbild ihrer Entstehungszeit
sind. Eine weitere Kehrseite der auf maximale Bildung und Aufkl®rung ausge"
richteten Programmstruktur war, dass der Zuschauer in relativ kurzer Zeit mit
einer F¢lle an Informationen konfrontiert wurde. Zudem blieb kaum Raum
fer Selbstreyexion, da der Kommentator dem Zuschauer den Denkprozess
6")-4"9"70§;,7;9+% 1)"586;#0"+§<37§3,"7§9"#; ,$4"#)89-"-"7if ; 7§589/*)"
schen Mitteln orientierten Stil des iErkl®rfernsehensj geschuldet, das in der
BRD fast patriarchische Z;ge annahm."[§U)"#6)#:-"$5)89% ,"'5370"#5$0"#G)*"
0/745'$/708 7234+ ;-)375;/2-#;450"#=22"7-")89"#"89-*)89" 7" 70"#; /5. /50" +$§
diese aufgrund des Rundfunkstaatsvertrages verpyichtet waren und es immer
738985)70%_780"78[Q"#5/70"Q"#R; 94" 7§23*4-"786")-"#"SB#3MC#30/ = -)37" 79) 78
@hnlichem Stil, unter anderem eine ZDF-Reihe ¢ber die Weimarer Republik.
Erst mit dem Aufkommen privat pnanzierter Programme Mitte der 1980er
Jahre @nderte sich die Herangehensweise in der BRD. Die ©ffentlich rechtli*
89" 78%" 70" #S 7/ 750" # >373C3*5-"*/ 745 ,"#;/ , -8 +/55-"7§5)898 . /# H; 9%/ 748
ihrer Einschaltquoten zunehmend an ein prim@r auf Unterhaltung ausgerich®
tetes Programm anpassen.

_TSB#3M, #)-;77)"75<3*. 34$5)8950)"5"§1.7-6)8:*/ 748, "#")-5§=)--"$0"#NO [ Q"#$
Jahre. Dort hatten Privatsender wie 1TV, obwohl stets f¢ r ihren iyachen Unter*
haltungswertj kritisiert, schon in den sp2ten 50er Jahren doppelt so viele Markt"
;7-")1"96)"90)""8=22"7-189"#""89-%)89 GG XM 1 )"5"§, "4 ; 7780""59;*, 8", "72; *5{8) 94§
Programm bis hin zur iBildungsspartej st?rker an die Interessen der Zuschauer
;7./C;55" 7T8NO[ YSIKO#-"$5)8950"#6G""4) 770" 58 L#5-" 7S H™- - #)"4"'58.. / +§PQ% > ;*’§
%3*89"§ B"0"7:-;4"$5) 708 2F#8 (#7595 70" #§5-""-58 ") 7S B#/ 708 . /#§ <"#5-K - -"T§
G"589K2-)4/ 748 +)-§ <"#4; 74" 7" 7§ L#")A47)55" 7§ /708 "58<"#6/70"#-$ 6" 7)4i$ 0 ;558
die Ausstrahlung der 26-teilige BBC-Serie "*23) O#se) 3e#$4"7;/5;/280)"5"'5
Jahr pel. Ihr Erz@hlstil war eng mit pers®nlichen Schicksalen verbunden, ein
Verfahren, das von heutigen Dokumentationen oft aufgegriffen wird, um das
_7-"#"55"50"#A/589; /#5184 6) T T TG "#")-560;58_7-#350"/-"-50)"5"$5/ , 0" - )"
vierende Perspektive an, die Kamera f2hrt direkt in den verst®rten Blick eines
Soldaten & der Zuschauer soll mit auf die Reise genommen werden, er soll

N[ BOsch: 1"4§2.9.88%, *.()Skx9 " 74¥)** I9USEQ"

N~ Chapman, James: ¢The World at War: Television, Documentary, Historyé. In: Roberts,
Graham; Taylor, Philip M. (Hg.): K)*7.4829." " $K*=*3.4.2°§"* ; 8K**3.4.2"§7 .4829:. Luton: University
of Luton Press 2001, S. 1278144, hier S. 132.
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den Krieg lhautnah erleben|."s Um auch jenen eine Stimme zu geben, die die
Schrecken des Krieges nicht ¢ berlebten hatten, zitierte der VO-Kommentator
haupg aus Tageb¢chern. Der so genannte )->""$82-()§6/#0"$; , "#<34§ ;"' +$
durch den Einsatz von Zeitzeugen verstarkt, die an authentischen Orten,
wie beispielsweise Londoner Pubs interviewt wurden. Dabei blieben staats'
C3%)-)589"8 A/5;++"79K74"$)79;*-*898 7)89-§ ;/54"5C;#-i§ 0"# T3++"7-;-34§
bewAtigte, wie auch bei den westdeutschen Vertretern des iErkl2rfernsehensj,
enorme Textmengen. Trotzdem unterscheiden sich beide Modelle deutlich
<37")7;70"#$ ,"0)74-50/#8950;580"6")5$ ; 70"#5;4-)4"$ B"'589)89-5<"#5-K707)5%
%3§6;#0)"$ B"589)89-56)55"7589;2-8) 78 B#3M, #)-;77)"7§589378)++"#0;#; /2§
,"0;89-8 ,#")-"78T37-;:-8+)-80" 8 a22"7-989:")-§ . /§9;*-"7§/70$0)"5"$)7$)9#"$
1)5:/55)378+)-§")7.7,)70"7% ""23) Ouse:) Se#)5-§ +)-§5")7"+§ ; /2§ 1 +3-)3"
nalisierung und Personalisierung ausgerichteten Stil bereits eine Vorstufe des
IErz2hlfernseheny, das den Zuschauern Geschichte vermitteln will indem es
B"589)89-"% erz2hlt. Aufgrund der erstmaligen Kombination der Elemente
des Kompilationsplms mit Zeitzeugeninterviews kann die Serie als direkter
Vorreiter der modernen zeitgeschichtlichen Fernsehdokumentation gesehen
werden. ¢ltEs narrative mechanism of oral testimony interwoven with actu’
ality footage capped by authorial and regal narration generated a depnitive
programme style, setting the norm for many factual history genres.&"$%)"$6 ;4
ebenso ein Vorreiter in der Manipulation von Archivmaterial. Um die Sen’
0/74"78)7-"#"55;7-"4§/70$")72;89"#§<"#5-K70%)89§ . /$4"'5- ;*-" 7§$53**-"7$5)898 ; )"
)" #-"§Z#/CC"785-"-5$<37$¥)7 : 567 ;898#""89-58F , "#§0" 7$G)*0589)¢ +§ , 64" 78/ 708
deutsche umgekehrt & daher wurden einige Aufnahmen gespiegelt. Ebenso
5-;708")78/7080)"5™,"$ T ; +C25."7"$51+ , 3")589§ 2F#§ <"#589)"'0"7"'§ B"'2""89-"""§
Handelt es sich bei diesen iKunstgriffenj noch um Lappalien, so ist die unkom®
mentierte Verwendung von Filmmaterial nachgestellter Schlachten aus den
NOEQ"#R; 9#"'7§ ; /554""589)89-56)55" 7589 ; 2-*)89"#5%)89-§") 7§ B#"7 . F , "#-#)--% 1)"'$
Manipulationen am Bildmaterial ber¢ hren das gleiche Problem, das Historiker
auch an aktuellen Dokumentationen kritisieren: Es wird kaum Einblick in den
T375-#/:-)37589;#; :-"#0"#B"589)89-"§4"4" , " 77%%-;--0"55" 7§ C#K5"7-)"#-§0; 58
Fernsehen Geschichte oftmals unter dem Motto iSo und nicht anders ist es
gewesen|. Dabei n2hert sich die Geschichtsdarstellung zunehmend dem Nach'
richtenformat an. Absolute Gewissheit aber ist in der Geschichtsschreibung

NS Dillon: 7 429:62"$L.9.8.4)§K**3.4.2" SUSNY &
NO§ 1, OuS%BsNY?
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unm®©glich, deswegen wg¢ nscht sich so mancher Historiker etwas mehr Offen’
9")-)780"#5 ¥ ;#5-"/ T4

Im Jahr 1968 fand in GroCbritannien eine Konferenz zum Thema ¢Film
und der Historikeré statt, welcher auch renommierte Wissenschaftler, unter
anderem A.JP. Taylor, beiwohnten. Dort wurden grundlegende Fragestel'
YTAMTS SHS Y 5= o ")-§<3799)5-3#)589" TSA/5; ++"TIK74"78)+S ("#75"9" 7§
0)5:7-)"#-6)"$ ,")5C)"56")5"$0)"§ 2F# U)5-3#) - 4§ . 6")2"9;2-"$G"'6")52/ 7 :-)37$
von Filmmaterial und Zeitzeugen. Aus der Konferenz und dem Anspruch,
B"589)89-"9)78()*+8/ 708 (" #75" 9" 785-K# - "#. /8" CHKS"7-)"#" 7184) 749) 75B#3M , %)
tannien die iFilm und Geschichtej-Bewegung hervor. Die Dokumentarserie
"'2$)3-#/w)8) e (GB 1974) kann als indirektes Ergebnis dieser Bewegung
4"5"9"7§6"#0"7%>)-8")7"#J;/2.")-§<3752;5-8E&S%-/ 70" 7(§<"#-")*-§; /2SE[$1C)"
530"7[§,"9;70"-§5)"$0;58 29" +" 74", )"-§ AG")-"# H'"*- - #)"48)7$") 745 , )58 0;-38
unerreichten Ausf¢hrlichkeit. Die Produktion erfolgte, nicht wie bei derartigen
GroCprojekten ¢blich, seitens der BBC, sondern durch die unabh@ngige TV-
Gesellschaft Thames Television f¢r den Privatsender ITV. **2$)3 -#/%)&") 3&#$
beschrankt sich nicht auf die milit?rstrategische Analyse der Schlachten, wie
dies sonst im britischen Raum weit verbreitet war. Der Blickwinkel war deut*
89%53.);*4""589)89-%)89"#5 1 )"'55. "")4-85)89853639%; +51)75; - . S0 " #A")- . " /4" 7§;*58
;/895;750"#-9"+;-)589" 78BY)"0"#/ 7450 #%"#)"8_78)"6")*58")7 "7 7§29 " +" 7"
"C)530"7$,"6"4-§5)8950"#G*)8:$6"4§<3 750" 7§%89*; 89-2"*0"#75/70%#)89-"-§5)89%
/280)"8;+HSTH)"48, "-"N4-"T8%-; ;-" 70§63, ")50)"8%""#)"$53639* C3*)-)589"§ /708
6)#-589;2-989"B"4" , "79")-"7$;*5§; /8950)""S-)++/748; 780" #U")+; -2437-8/ 708
0)"83","75,"0)74/74"780"#=>"7589"7§-9"+;-)5)"#-%%3$5)70$"*2$0"#E [$1C)53"
0"78CH)+K#§7)89-+))-K#)589" 729" +" 784" 6)0+"-BA")- . " /4" 7$5C) """ 78 ,"")$" " 23)
3-#/%)8) e eine tragende Rolle, wobei eine klassische Zweiteilung erkenn’
bar ist. Auf der einen Seite stehen prominente Entscheidungstréger bzw. Per"
sonen aus deren n2herem Kreis 8 Menschen, die den Verlauf der Geschichte
+"9#§30"#6"7)4"#§"7-589")0" 70§ +)-4"C#K4-§9;--" 78 W35 6/#0" 75 /7-"4#5 ; 70"
rem der ehemalige deutsche R¢stungsminister Albert Speer, das Oberhaupt
der deutschen Marine Karl D®nitz, der ehemalige britische AuCenminister
Anthony Eden sowie der Oberbefehlshaber des RAF L2>J*§ B2>>"";§ %)#$
Arthur Harris interviewt. Auf der anderen Seite stehen jene Menschen, deren
Leben durch die Entscheidungen ivon obenj gepragt wurde, grob zusammen*
gefasst in Soldaten, also Befehlsempf@nger, und Zivilisten, cordinary peoplee.
Die Gruppe der Befehlstrager diente dazu, den Ursprung historischer Abl2ufe
an den Entscheidungen einiger weniger Personen festzumachen. Dies kann als
ein Mittel zur Vereinfachung von Geschichte gesehen werden. Es erleichtert
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dem Zuschauer den Prozess der Einordnung und Identipkation, da es zumeist
seiner Sicht der Dinge entspricht, dass das Leben des ieinfache Mann von der
StraCej, zu dem er sich in der Regel selbst z2hlt, stark von den Entscheidungen
der Politiker und F¢hrungskrafte beeinyusst wird. Dieser sozialgeschichtliche
Ansatz erfreut sich auch im modernen iGeschichtsfernsehenj noch groCer
G™)",-9")

1)78) 78" 23) B -#r%)a) e 74" 2FH-"5W3</+$6;450)"$1)7 , )70/ 74$<37$
W% ZK-"#78;*58A" /4" T9W" , " 7$%C""#/ 708 ¥ =7)-.9)5-$, "5370"#58 T ; #*SH3*225. /§
nennen. Er war SS-Obergruppenf¢hrer und pers®nlicher Adjutant Heinrich
Himmlers o eine Position, in der sich sowohl Mitwisserschaft als auch Mit"
K-"#589;2-§; +§U3*38;/5-§ = ; /+$* /AT 784 "M 7§ X )"'§_7-"7-)3750"# ()t +"+;"
89"#150)"S ZK-"#+)-8) 9" 78" A" 7" TS H3#-"T78 . /8" 7-*; #<"TI§4™*; 745 ; ¥"#0) 7458 7 /4§
bei Wolff und einigen anderen SS-Angeh®rigen, indem deren zweifelhaften
Ausf;hrungen auf der Bildebene Szenen aus befreiten Konzentrationslagern
entgegengestellt wurden. Albert Speer, der bereits im Erz®hlen seiner ieigenenj
Version der Geschichte ge¢bt wart$ :377-"$5")7"$ 6" )M"'$ H"5-"$ 6")-4"9"70§
wahren. Hier wirkt sich der unkritische Umgang mit Zeitzeugen negativ aus,
O"#"7M89)*0" 4/ 74" 78. /+")5-8/7 : 3++"T-)"#-$-"9"7$,*") , "7%Z#3- .90)"5" 56 TH)"
-)2C/T2-"084™; 74858 28) B —#ron)&:") Bead; /28"45-; /7489 H™)5"1$0)"$G ; *; 78"$
zwischen Unterhaltungs- und Lernprogramm zu halten, weshalb die Produk®
-)37§,)589"/-""$; *58 "#23*4#")895-""$4""589)89-5,, ; 5)"#-"§ 1 3: /+"7-;#5"#)"$6"*-6")-§
4)-8/708)78; 77K9"#70NQQSIK7 0" #<"" - ; /2-§6 /40"

Maximale Breitenwirksamkeit ist auch der Hauptanspruch des wohl
bekanntesten deutschen Produzenten zeitgeschichtlicher Dokumentationen,
B/)03§ T73CCH_9+§4™;745=)--"§0"# NOOQ"#§ R; 9#"$)7$ 1" /-589*;701$ 6;5$)7$
GroCbritannien und den USA bereits Normalit3t war d die Etablierung von
A")-4"589)89-"9)7§") 7" +§+ ;55" 7-;/4%89"7i$. /U ; /C-5"70".")-$; /54" 5-#; 9*"'T§
(Bi+;-8T73CCH#)22%0; ,")5; /290;58;*-, "2, 77-"$B#/ 704" #F5-90"#."")-4"589)89-
N8O TS #75"903: /+"7-;-)378. /#F8:8/708"7-6)8: "*-"8") 7" 7%-; #2034 +;-)"#-" 7§
Stil, der von Personalisierung, Trivialisierung, Sensationalisierung und Emoti*
onalisierung gepragt ist 0 das so genannte iErz2hlfernsehen|. Sein Paradigma:
WoOrter m¢,ssen den Bildern folgen und die Textmenge des Kommentators

EQS %)"9"$5")7"8 ,")0"78;/-3,)344#;C9)589" 7§ GFBI"# M9.” **9-"2** (1969) und %@"";"-*%K"7*Ib()*%
(1975).

EN Smither, Roger: ¢Why is So Much Television History about War?. In: Cannadine, David (Hg.):
7 .4829:8"" ;$8)*$>*;.". London: Palgrave Macmillan 2004, S. 51866, hier S. 54.
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/2878 =>)T)+/+§ 44T .8 ), T Der reduzierte Text ientlastetj den
Zuschauer, auCerdem steht mehr Raum f¢r die Stimmen der Zeitzeugen zur
Verf¢gung, die den stetigen Prozess der Personalisierung und Emotionalisie’
rung unterste tzen. Besonderen Wert legt er auf biograpsche Narrative, die mit
5")7"+$145-)7456"#:82,/$#)B)$, = $)6,/7& == (BRD 1995) sofort in den Fokus
0"#6)55"7589;2-4)89" 75T #)-) : #F8:-"77%B"589)89-"86"'#0"$; /2 $B""589)89-"7#"0/"
.)"#-180)"§5)898/+§")7 " T"§C#3+)7"7-"§U; /C-; --"/#"804"9" 7663, ")$0) "§ 443"
M"7$9)5-3#)589" 78A/5; ++"TIK74"§"7-6"0"#57 /#/0)+"7-K#S, "9; 70"*-$6"40" 7$
30"#54 ;#5:3+C*"'--§; /54"'5C;#-§,*"), " 71$5380)"§ T#)-) - "#$_70"585;4-$T73CCIH"™* , 5-§
¢ber seine Sendungen, dass sie ¢ckein Ort f¢r eine vertiefende Auseinanderset”
./ 745+)-$B"'589)89-"$5) 70i<)"*+""9#5+F55"90)""5""83")5-/ 74§<37§; 70" #"7§=>"0)"7$
gebracht werden, z. B. dem vielféltigen Begleitmaterial & T73CC$"#2;70%0;58
(Bit+;-57)89-87" /1<) ™" 85" 7" H%-)" """ +"7-""5- ; ++"7$; /58, #)-)589" 78/ 708; +"4)"
1, 7)589" 788 3:/+"7-;-)37"7180)"186)"S, "#")-56"#6K97-[§5893785")-$0"+5G""4) 7 7$
058" #75"9" 753CH)+K#S; /280)"$_7-""4#"55" 750" #8A/589; /"'#5; /54"'#)89-""-86 ; #" 7"

1+3-)37;%5)"#/745 )75 B"589)89-503: /+"7-;-)37"75 6)#0§ <375 %")-""7$ 0"4§
H)55"7589;2-8 +)--*"#6")"S ; +,)<;*"'7-§4"'5"9" 7 HKO#"708 ") 7)4"$)++"# 7389§
4%/ ,"7150;558 1 +3-)37" 750" 78 H)55" 75<"#+)--*/ 745C#3 . ""55§ , *38 1) "#"71§5"9" 7§
andere in gef¢hlsbetonten Geschichtsdarstellungen die Chance zur isinnli*
chen Erkenntnisj, da Emotionen die zentrale Dimension beim Sammeln von
142;94/74§ 0;#5-"*"7" Eben dieser Prozess der Gewinnung lhistorischer
Erfahrungj wird auch von Medienwissenschaftlern stark betont. Dabei weist
der Geschichtsdidaktiker Gerhard Paul noch auf eine ganz andere Tatsache
hin, die mancher Historiker scheinbar aus den Augen verliert, & zwischen den
Dokumentationen und den Zuschauern herrscht keine ungeplterte Wissens®
¢ bermittlung. Zuschauer sind keine ¢willenlosen Container [€], die mit Daten,
Fakten und Bildern gef, ttert werdene k®nnen.*$H)89-)4"#5; 550" 48/ 7+)--"*, ; #"$
_79;5-8") 758 (#5923 +;-585")80) "SU " #; /5, )*O/ TAS<3TSF , #4340 7" TS T 3+"
petenzen, zu denen unter anderem ein reyektiertes Geschichtsbewusstseins
.K9*"%§

EE Hastings, Max: ¢Hacks and Scholars: Allies of a Kindg. In: Cannadine (Hg.): 7.429:8"" ;$8)*$
>*; "IHSNQE\NNAS) #USNQ?

E& N@pel: Historisches Lernen durch iDokutainmentj?, S. 216.

EY Frevert/Schmidt: 1%().()8*$M>28.2"*"5-";$;.%$ ¥ "()85;*%G)*0"#§%*$P?

EP Paul, Gerhard: ¢Zeitgeschichte in Film und Fernsehen & Eine Einfihrunge. In: Popp,
Susanne u.a. (Hg.): Ux82¢4().08* 5 1 *; **$§7 .4829.4)*$L ;- *2. GOttingen: V&R Unipress 2010,
YPSNO&\EQQS9) " #H7SNOS?
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1)"$ >;55"$ 0"#§ +30"#7" 7§ B"589)89-503: /+"7-;-)37" 75003895 , "#F8:5)89"

tigt derartige Aufrufe zur Reyexivit®t nur selten. In Zeiten von Computer®
effekten und hochauy©sendem Fernsehempfang werden im Kampf um

Einschaltquoten ganz andere Gesch¢tze aufgefahren. Auch hier erweist sich

der anglo-amerikanische Fernsehmarkt als Vorreiter. Neben experimentellen

Produktionen wie 8,#"4&/)2,1"-#1 (USA 2004), die haupts@chlich durch den
exorbitanten Einsatz von Computeranimationen auffallen, erfolgt eine zuneh'

mende Anpassung an die Sehgewohnheiten des Zuschauers. Beispielhaft
4"7;77-85")59)"#50)"$ 1 3:/+"7-;-)3754")9"3 3, ,),")2% (USA 2009), bei der
fast ausschlieClich hochauy©sendes und farbiges bzw. nachkoloriertes Archiv*

+;-"#);<"#6"70"-56 /408 1 )"5" +824#"708: 377-"%)89%; /895B /)03§ T 73CC$7)89-$
verschlieCen, der mit seinem Abschiedswerk 3s/s=6#&=% (BRD 2012/13)

nachlegte. Aber auch Klassische zeitgeschichtliche Dokumentationen sind auf

T;7K"'786)"$1.4(23*9:9B) """ " *$30"#5 7 .4829 :§)++""#7 3898<"#-#"-" 78/ 708§, "'5)- . " 7§
auch in Deutschland, vorwiegend in den Dritten Programmen, eine Lobby.

Dies spricht f¢r ihren Wert, da trotz der zunehmender iEntertainisierungy, der

Anpassung an vermeintliche Zuschauerbed¢ rfnisse, immer noch gen¢gend

Raum f¢r eine Geschichtsvermittlung mit Bildungsanspruch bleiben kann.
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Die fernsehbezogene Markt- und Politiklogik
der VR China

8),.66"%I.,,)%07(%")-04 " M)4R; 94" 78" 7-6)8: "*-$5)89%0; 5$89) 7*'5)589" S ("4 7"
sehen als zweigleisiges System: als staatliches Eigentum unter staatlicher Kon"
trolle einerseits und als kommerzialisiertes Unternehmen andererseits. Doch
seine Kommerzialisierung ist nur teilweise erfolgreich: Das zweigleisige System
9;-§;/8987"4;-)<"§ (3*4"71$6)"$"-6;50)"SF, "#+KM)4"$§G"-37/7450"5 M "§*98". 0
S 7T 49+, S0 (75" 9CH344; ++"180)"SH) 0" #5C#F89"S. 6)589" 7§ 0"'3*34)"'$
und Markt usw. Dieser Artikel geht der Frage nach, wie man die Eigenschaften
des chinesischen Fernsehens aus wirtschaftlicher und politischer Perspektive
verstehen kann. AuCerdem wird thematisiert, wie die Kommunistische Partei
und der Staat in China das Fernsehen beeinyussen und regulieren, und ob in
X9)7;9)+$6"5-)89" , F#4"#)89" 7§%)77"$<37§=>"0)"724")9")-$4""5C#389" 76 "#0" 7§
I 7TH

LSLSL

Periodisierung der chinesischen Fernsehgeschichte(
1. Phase: Fr¢ hzeit des Fernsehens (195801978)

Die erste chinesische Fernsehstation Beijing-TV strahlte im Mai 1958 in der

Hauptstadt Beijing Versuchsprogramme aus, weswegen dieses Jahr als ofp*

)G A) 778058 (759" 758)78X9)7 ;8 ;7459 7§ 6)#0%_7$0" 7SNOQ"HR; 9"

#'785-)"450)"S A; 960" ("#75"95"70"# ; /28 &ES ; 7% _+8R; 9#"SNONSIS . 6™)8R; 948
7,89§=>;3582308/7080"+$1.70"80"#T /*-/#4"<3*/-)37184 ; , §"5INIP§=>) 316 - 3" - -)<§
4"7/--"SCHTS"9MS; , H2F#80)180" /-85 /280" 80, 7086 ; #5'58 7389$5896) "H) 418
Fernsehsendungen zu empfangen. Unter Mao Zedong (189391976) wurde das

Fernsehen am Anfang als Instrument der ideologischen Propaganda und als

%C#; 89439450 58%- ; ;-"56") 74"5"- )
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2. Phase: erste Fernsehreform 6 zum Massenmedium (197981991)

1979 wird das chinesische Fernsehen wiedergeboren, da mit dem 3. Plenum
0"5$e BA"T-#;*:3+)-""58)+§ 1™ "+ "HNONSS")7"§"7-589")0"70"§6)#-589;2-)"
che, soziale und politische Reform durchgefhrt wird. Der in den 50er Jah®
#7854 44F70"-"8%"70"#HG")N) 74TV wurde 1978 in das landesweit verbreitete
China Central Television (CCTV) umbenannt. Seither werden nicht nur kol'
H)<=22"T7-4)89" 85370 #79; /898CH)<; -"SB "H#K- "5+ 55)<84" 7 /- .- 16=)--"$0""#SQ""#
Jahre spielte das Fernsehen eine wichtige Rolle als ©ffentliches Kommunika'
-)375+)--"4)780"# 1", ;--"$0"#89)7"'5)589" 78 1%)-"7$F , "#8J), "#;*)5)" " #/ 745"/ 708
1" +3:4;-)5)"#/745CH#3."55" S W ;8980 +§4"6;*-5; +"7§ 17050 "4 1 "+3:#; )"
Bewegung auf dem Tianfanmen-Platz 1989 wird das Fernsehen politisch wie'
0"#")74"5894K7 :-?

3. Phase: zweite Fernsehreform 8 Kommerzialisierung des Fernsehens
(199262001)

Ab 1992 verabschiedet sich China von der zentralen Planwirtschaft durch die
Vereffentlichung von ¢Deng Xiaopings Rede in S¢dchinag, und ein Jahr sp@ter
wird die marktwirtschaftliche Linie in der erneuerten Verfassung festgelegt.
58475978/ 708;70"#"§=>"0)"73#4;7)5;-)37"756"#0"7$; /250" 7$>;#:-$; /5"
gerichtet. Ab 1993 wird OrientlTV (OTV) in Shanghai und ab 1996 Ph®nix0
TV in Hongkong ausgestrahlt. Seither ist CCTV im chinesischen Medienmarkt

7)89-§+"9#0)"8")7.)4"S C'#75"9+;89-18/7080;5C#3<)7 . )" *"§ ("#75"9" 78, ") 7"
yusst ¢ ber Satellit landesweit Zuschauer.

4. Phase: dritte Fernsehreform 8 Chinas TV als global player
(20016Gegenwart)

Ab den 1990er Jahren versuchte die chinesische Regierung die Medienpolitik
zu regulieren, um sich internationalen Regelungen anzupassen. 2001 trat China
in die WTO (World Trade Organization) ein, woraufhin sich der chinesische
=>"0)"75" -3 7"/ TIX9; 78" T84 A T S ; , 48 ; /898 "#5-+;*58 ") TS T 3T 1 /4
renz ausgesetzt sah. Im Jahr 2002 fand der XVI. Parteitag der Kommunis®
tischen Partei Chinas statt. Seither ist die Medienpolitik immer relativ liberal
4"6"5"7i/7080)"S ("#75"9)70/5-#)" 6)#08) 7§ X9)7;$ ;5§ 2208 (="' :*9§ ; 745" 9" 7%
Dabei spielt der Wirtschaftsfaktor beim Fernsehen immer eine wichtige Rolle:
Das chinesische Fernsehen musste sich den WTO-Regelungen anpassen und
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sollte bei den kommenden Olympischen Spielen in Beijing 2008 bzw. der Welt*
3 /55-"/T49)78%9; 749 ; SEQNQSS")7"§7" /"$B"'5-;*-8.")4"" T

U"/-"$ 4),-§ "58 )78 ('5-*;7089)7;$ 8;% EBQQQS ('#75"95-;-)37"7$ /70§ &1QQQS
%"70™:; 7KINF, "#YQQE> )37 7S #7594 HK-"Y/ TON(&S>)"™) ; #0" 78A/589 ; /" #S
G)58R/7)SEQQNSB/#0" TINY&S=)™)3 7" 7§=>"7589"7§+)-$T ; , "*2"#75" 9" 78<"#7"-.-’§
EQNQS 6;#"750S§ =>)*)37"7§ U;/59;*-"§ +)-§ 1)4)-;*2"#75"9" 7§ ; /54"'5-;--"-7%§ W )"§
1)4)-;15)"#/ 748058 ("#75"9" 758)5-§"") 78 Z4" 7050 58 ENSR; 9#9/70"4-58EQQES 6. /4"
den f¢nf Versuchsdigitalkan®le innerhalb des CCTV er®ffnet, und 2004 haben
CCTV und SMG (Shanghai Medien Gruppe) erstmals vom SARFT (Staatli"
chen Amt f¢r Rundfunk, Film und Fernsehen) die Genehmigung f¢r Digi®
talfernsehen erhalten. Als eine seiner Fernsehstrategien hat die chinesische
Regierung das staatliche idigitale Fernsehprogrammj konzipiert. Gem?3ss dieser
Planung sollten alle Fernsehprogramme Chinas bis 2015 digitalisiert werden.

Marktlogik des chinesischen Fernsehens(
R¢.ckzug des Staates aus der Medienpnanzierung

Die Ausstrahlung der ersten kommerziellen Fernsehwerbung am 28. Januar
NONOS )+§%9;749;)0TV markiert den Anfang der kommerziellen Fernsehre’
23#+8)7$X9)7;%170"§0"#NOSQ"#" 7-6)8:"*-""$5)8950)"$89)7"'5)589"§ H)#-589 ; 2-§
rasant, wodurch auch der Fernsehsektor gest®rkt wurde. Allerdings spielte
die Staatspnanzierung beim Fernsehen damals noch eine zentrale Rolle. Der
6; 94" (#F9*)7480"5$89)7"5)589" 7§ ("4 759" 758, #;898) 780" 785CK-"7SNOOQ"#7§; 7%
Nach ¢Deng Xiaopings Rede in S¢dchinae 1992 wurde die Planwirtschaft in
China in eine Marktwirtschaft umgewandelt und das Prinzip der iSozialisti*
schen Marktwirtschaftj in der Verfassung festgelegt. Die wichtige ¢Bestim®
mung ¢ber die Entwicklungsbeschleunigung des dritten Wirtschaftssektorse
6/40")780)"'5" +3R; 9#8"#*; 55" 78/ 7080)"$ (""#75"95-;-)378; *58") 78280 " #$=>"0)"7"
industrie bezeichnet. Das Fernsehen wird unter dem Motto ¢eine ©ffentliche

1 Manche Fernsehstationen verf;gen ¢ ber mehrere Sendekan@le, CCTV z.B. sendet ¢ ber insge*
5;+-SEEST ; 7K+

2 Vgl U)2777-2§2-""232;.""4).$ """ 2009 (China Radio- und TV-Jahrbuch 2009). Beijing:
W); 70); 789/ , ; 759"SEQQOISUSESS?

3 Vgl.¢200782008 Zhongguo youxiandianshi chanye yanjiu baogaoe§Studie ¢ ber die chinesische
Kabelfernsehindustrie von 2007 bis 2008). http.//www.rti.cn/info.asp?id=200710290002
(01.06.2012).

4 Vgl. ¢Deng Xiaoping nanxun 20 zhounianeé (20. Jubilum von Deng Xiaopings Reise in S¢d"
china). http://wwwycwhb.com/news_special/dengxp20.htm (01.06.2012).
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Einheit, die als Wirtschaftsunternehmen gef¢hrt wirde besttigt.”s ¥ ;589)7""
5)589"8 ("#75"9"78)5-85")-0""+9<) " §5-K# - "H§ : 3++"4#.)"§4" C#K4-2§ 1 "#%-; ;-.)"9-§
sich schrittweise aus der Medienpnanzierung zurck.

B*")89.")-)456)#080)"S(""475"96"#, /748. /8") 7" #)++"#56)89-)4"#" 7§1) 77 ;9"
mequelle der Fernsehstationen, und der kommerzielle Anteil der Finanzierung
7)++-§)780"#§4"5; +-"75="0)"7 ,#;789"$5-K70)4 . /%8 _7§ 0" 7§*"-.-"7$ .6;7.)4$
R;9#"7§)5-§ 0"# B"6) 778 0"58 ("#75"9+;#:-58 /+§ F,"# EQFS ; 74"5-)"4" 7% 1)"§
H;895-/+5d/3-"$0"# ("#75"96"#, /745" 4-$7/TSF , "#50" 45 ;*"#5; 70" #"75-#;0)"
tionellen Medien (inkl. Zeitungen, Zeitschriften und Radio). 2001 wurden in
China mittels Fernsehwerbung 4,1 Milliarden US-Dollar eingenommen. lhr
Anteil betrug 47% des gesamten Medienmarkts. Mit einem Umsatz von ca.
500 Millionen US-Dollar wurde der Staatssender CCTV in diesem Jahr auf
Platz 57 der groCten Fernsehanstalten der Welt eingestuft.[SEQQP$9;-$0)"$89)"
7"5)589"8(*"#75"9)70/5-#)"S0/#898H" %, / 748/ T0ST ; , 4" ,FO#" 78, .68 1 )4)-;*; 7"
lagen insgesamt ¢ ber 56 Milliarden Yuan (10 Yuan entsprechen etwa 1 Euro)
eingenommen. 2009 beliefen sich die Werbeeinnahmen von CCTV insgesamt
;/2SN[IYQES=>)");#0"78g/; 78863, ")SH"#,"")77;9+"7$S[(0SF$0"#B"5; +-")7"
7;9+" 750" 8 (475" 95-;-)37"78; /5+;89-" 77"

Kommerzialisierung der Programmstruktur

Die groCe Anzahl an Fernsehsendern und die groCe Masse des Publikums
f¢ hren zu einer hohen Nachfrage nach Programmproduktionen. Diese umfas'
sen ckommerzielle Inhalte in Form von Werbung und Nachrichten, und Bil*
dungsformaten [...] sowie pktionalen Programmen von Theaterverplmungen
und MTV [..] bis hin zu Fernsehserieng.5§ ¥)"§:3++"#.)"*"$T37 : /#"7.5;/2$
dem Fernsehmarkt nimmt zu. Die entsprechende Reform wird auf dem Fern®
5"95":-3#") 74" 2F94-8/7056")-"#8/ +4"5"- -8 1 )"ST"#7)0""'$)5-80)"8) 75-)-/-)37"**"'§

5 Wenk, Kirstin: ¢Wie Politik und Markt publizistische Vielfalt erm®glichen und einschrnken:
Eine Struktur- und Inhaltsanalyse der Flutberichterstattung 1998&%In:$Eglauer, Martina Maria;
Treter, Clemens (Hg.): M.")*8-";$X.*4"48."§B). " "$GOttingen: Otto Harrassowitz KG 2005,
USEQR?

6 Vgl. Wang, Hui: ¢cZhongguo dianshiye xianzhuang ji bianshué (Gegenw?@rtiger Zustand und
Wandel der Fernsehindustrie in China). 2007. http://wwwlunwentianxia.com/product.
free.6592009.1/ (01.06.2012).

7 Vgl. Cao, Lin: ¢cZhongguo dianshitaide guanggao shouru xianzhuange (Stand der Werbeein®
nahmen der Fernsehstationen Chinas). 2010. http.//www.mtklw.com.cn/news/fxbg/100426-
fxbgl.html (01.06.2012).

8  Kramer, Stefan: X2>§M.7¥"*"§-" ;§<0¥> ;¥ *5<*q ") *"§- " ; SE-4-Q*==*4§0*=J4B3 4G ™ ; * .48 §; XS X 2-E49%0
0-J-ESB)."" Bielefeld: transcript Verlag 2004, S. 360.
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Trennung von Programmproduktion einerseits und Ausstrahlung andererseits,
d.h, die Fernsehstation stellt nicht mehr alle Programme selbst her.

Erstens: Alle Nachrichten und die wichtigen Programme mit Ideologiebe*
zug m¢ssen von der Fernsehstation nach klaren Vorgaben selbst hergestellt
werden. Andere Programminhalte k®nnen die Sender auf dem Medienmarkt
durch Austauschen oder Einkaufen erhalten. Typisches Beispiel ist das Staats®
fernsehen CCTV, das die wichtigen Funktionen von Propaganda und Erzie*
hung erf¢lIt, seit den 1990ern aber die Reform der Programminhalte durch’
gef¢hrt hat. Die selbst hergestellten Programme belaufen sich bei CCTV auf
") 7" 78B"5; +-; 7-")$<3 78 QFIS6K#" 7080) "SF , #)4" 7§; /580" +9§)7'$/70§; /5*K70)"
schen Markt kommen (wie beispielsweise die importierte Fernsehserie & =,9s7)
3-#/%0"#GGXVP Nach der Programmstrukturreform nimmt CCTV in China
9)75)89-%89$1)7589;*-d/3-"78/708H"#,""")77 ;9+"750)"$%C)-.""7C35)-)378") 7%

Zweitens: Es ist erlaubt, fremdproduzierte Inhalte auszustrahlen, aber dies
gilt nur f¢r Unterhaltungsprogramme wie Musik-, Wissenschafts-, Technik-,
WC3H-"18T/75-"18Z;*: "8/ 708 ¥ );*34CH34#; ++"3/56)8/7080"# ("#75"9: ; 7;%80;#28
nicht verkauft oder vermittelt werden. Aufgrund der Trennung von Produk’
tion und Ausstrahlung sind in den folgenden Jahren in China mehr als hundert
Unternehmen mit Programmbherstellungsbezug entstanden. Inzwischen gibt
es eine Vielzahl hoch professionalisierter Programmanbieter. Ein erfolgrei*
ches Beispiel ist GuangxianlTV (Sonnenschein-TV), das von Wang Changtian
(ehemaliger Journalist bei Beijing-TV) gegr¢ndet wurde. GuangxianiTV pro'
07.)"#-85")-SNO00S0)"$ (2, = 51,1 (28)4 = "s#2&/"4 = O1#$+—#"80%. Das Programm
6)#0§ 6=89"7-"89§ *;70"56")-§ <37§ SQ§ *3:;*"'7§ ("#75"95"70"#7§ 4" :;/2-§ /708
;/54"5-#;9%-1§535 0;558 "5 ") 7"'$ 0/4895897)--+)89"$ 1)7589;*-d/ 3-"§ <37§ NQ\EQT$
,''5)-.-™ Diese ¢ berregionale Kooperation zwischen Provinz- und Stadtfern®
sehen steht im Wettbewerb mit CCTV. Sun(TV ist ein weiterer professioneller
Elite-Programmanbieter, der von einer ehemaligen ber¢hmten Moderatorin
bei CCTV, Yang Lan, in Hongkong gegr¢,ndet wurde. SuniTV bietet fsr chine®
sische Sender viele attraktive Programme mit dokumentarischen Inhalten und
1);*34"75+)-§)7"8/708; /5*K70)589"7§1%)-"7%

Drittens: Die die Fernsehplme und Fernsehdramen herstellenden Abtei*
YTAMTIS0)"S /8 (H75"95-;-)378 4" 9=H"T1$ OF#2" 7§ <378 5-;;-%)89" 7§ _75-)-/-)3"
nen abgekoppelt werden, um ein Joint Venture zu gr¢nden. Wie oben schon

9 Vgl Graham, Terence: K)*<-8-9*24 $KXS."$B).""Hongkong: The University of Hongkong
EQQ&ASYAENP?
NQ Vgl. Wang: ¢Zhongguo dianshiye xianzhuang ji bianshue.
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"#6K97-i80;#280"#CH)<;-"8/70§;/5*K70)589"§_7<"5-)-)375;7-")$0)"$B#"7."$§<37$
YOF$7)89-F , "#589#")-" 7%

Entsprechend werden viele Fremdprogramme ¢ber Zentral- und Pro*
vinzsender ausgestrahlt. Weil die aus Hongkong und Taiwan bzw. dem Aus"
land stammenden Unterhaltungsprogramme die chinesischen Sender ¢ber"
schwemmt haben, wurde der Ausstrahlungsanteil der Importprogramme vom
SARFT durch die ¢Bestimmungen ¢ber Rundfunk und Fernsehené von 1997
,""DBOHKT : Mg

Markteffnung f¢r internationales Kapital

U8 =>"0)"7+;#:-9)5-8, "#")-5$322" 77§ 1 )"'58)5-8") 7""#5")-58 <3+$4"5""**589 ;2-¥)89" 7§
/708 C3%)-)589"7§ H;70™$ ; , 9K74)4$ /708 ; 70" #"#5")-5§ <37 0"'#§ ) 7-"#7;-)37;*"7$
Konkurrenz auf dem Medienmarkt. AuCerdem d¢rfen gewisse privilegierte
BevClkerungsgruppen wie etwa ¢Angeh®rige von Hochschulen oder Minis'
terien, f¢r deren Arbeitseinheiten Satellitenempf@nger zugelassen sindé einige
@' +05"70/74"78 "+ C2; 74" TS 1) 7# 045 "2 77-"5-"7§ %" 70"# )5-§ 0"# ; /58
Hongkong nach China sendende STAR Sports, der zur STAR-Gruppe von
Rupert Murdoch geh®rt. Ein anderer besonderer Sender ist Phenix(TV, der
NOO[$)7§ U374:37454"44F70"-$6/#0"$/708)7§ ("'5-*;7089)7;$0;5%370"##"89-§
zur §bertragung hat, obwohl er vom westlich-ideologischen und kommer*
ziellen Milieu beeinyusst wird. Nach der § bertragung der Anschl2ge vom
11. September 2001 wird Phenix(TV wegen seiner Live-Sendungen, der unab*
h@ngigen Berichterstattung und der Vielzahl an Informationen hoch gesch@tzt.

_HSA/4"80"#51.7-6)8:*/ 745<375H)#-589;2-8/708B"'5""**589; 2-§) 780" 76+"- .- 7§
.6;7.)45R; 94" 7$5)708) 7§ X9)7;8")7"§5-K0-)589"§ B"'5"**589;2-§ /70§ 7" /"'§ =)--"**
schichten entstanden. Die neuen Mittelschichten haben eine gute Ausbildung,
ein stabiles Haushaltseinkommen und wachsendes Privatverm©gen, Wohnun*
gen und Autos sowie h2upgere Urlaubschancen.'§ ¥)"$B#=M"$0"#§7"/"7§=>)-"
-"*589)89-$6)#08 ; /2 $EPQS =>)™)37" 7§ >"7589"7$4""589K- . -1 /70$)5-8) 7-"#7 ;-)37 ;*$
47 ;/30)"SA) 44 /CC"§<378 ("#75"9CH3AH; ++)79;*-8/708° 6", /745, . 68)7-"#"
75-)37;¥ 78 T37. 47" 7% 1)"585-"-§") 7§ 4#3M"$ X9; 78"§2F#§ 0" 78 ("#75"9+;#:-§
0;#%

NN Vgl. Staiger, Brunhild; Friedrich, Stefan; Sch¢tte, Hans-Wilm: 14 192s* B).""0C*D.E2"%
Hamburg: Primus Verlag 2003, S. 216.

NE Vgl. Kramer: X2>§M.7"*"§-" ; 6<0*> ;*" {686, [ Q?

N& Vgl. Heilmann, Sebastian: 1."402-8.4()*$%:48>$ ;*9 X2:E49*0-J-.E$ B).""". Wiesbaden: VS Verlag
EQQYE%SEQS\EQD?
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Seit dem WTO-Beitritt im Jahr 2001 ist der Wettbewerb der Medien unver*
meidlich geworden. Das Fernsehen wird von der chinesischen Regierung als
)78, 750" #8443, ;1 7$=>"0)"7)70/5-%)"$-")*7"9+"70"#§ C3-"7 )" M T 37 : /#"7-$
betrachtet: ¢The Chinese government sees TV as an industry, in and of itself,
23#5-9"88375/+C-)37832§X9)7"5"§<)" 6" #5803+ "5-)8; **i§; 708; 58; $C3-""7-); *§C*; I "#$
in the global media industrye."* Nach den WTO-Ordnungen muss das chi'
nesische Medium die internationalen Regelungen befolgen. GemaC WTO-
Abkommen ist es gestattet, den Anteil der ausl®ndischen Investitionen in der
Z"™":3++/7):;-)375,#;789";/28,)55. /SYO K/ 708) 780" 78; , OK74)4" 758%™ #<)8""
.- TANTS /28 )58 . /SPNES2S- /" 4778 U T-"HT" -+ 41 -§)5-§2F 45 ; /57 0)"
589"5§T ;C)-;*$<=")4$322" 7™ Die mit zugkraftigem Kapital und Experten bzw.
Erfahrung aus dem Ausland kommenden internationalen Medienkonzerne
63""'7$)750"7$89)7"'5)589" 7§ ("#75" 9+ ;#:-§")7-#"-"TRG"#FO+-"$)7-"47 ;-)37 ;*"$
Medienkonzerne wie Murdochs News Corporation, AOL Time Warner und
H;*§ 1)57"18, .68G"#-"*5+;77§9; ,"785893785")-§ 1. 70"$0"#50Q"#3R; 94"$) 750" 7§
89)7"'5)589"7§=>"0)"7+;#:-§")7./-#"-"7$<"#5/89-%

158)5-8 ") 7" 4#3M"$ U"#; /5234#0"#/ 748 2F#$ 0;58 89)7"'5)589"8 ("'#75"9" 78 +)-$
)7-"475-)37 ;3 78=>"0)"7:37 47" 78. /837 - /#)"#" 7% 1 "56"4"7$6"#0" 78) 750" 7§
A43M"7$%-KO-"7$6)"§ B/ ;74.93/5 /708%9; 749;)8 <)"™"'§ <3+§%-; ;-§ /7-"#5-F-.-"§
chinesische Mediengruppen gegr¢ndet, die ¢sich mit Hilfe ausl®ndischer Part*
T /8)T-"47;5-)37 ;%8 137 - /#8"7 .2K9)4" 7§ =>"0)"7 :37 . "#7" 7§ "7-6)8:"*7§ /708
auch die internationale Vermarktung der Olympiade 2008 und der Weltmesse
2010 in Shanghai ¢bernehmen sollen.e"l Im April 2005 wurden die ¢Regle’
+"7-)"$/ 74" 750"58%-; ;-54%;-5F , "#50)"$ 1) 72FO#/ 7457)89-"=22"7-*)89" 7§ T ; C)-; 5
im kulturellen Betriebé erlassen, welche nun nicht-©ffentliches Kapital (inkl.
CH)<;-"+8/708;/5K70)589"+$T ;C)-;*V8) 75G#; 789" 75+)-$G" . /45. /# ("#75"9C#3"
duktion (wie etwa Musik, Wissenschaft und Technik, Sport und Unterhaltung)
sowie in der Vernetzung des Kabelfernsehens bzw. Umgestaltung des Digi*
talfernsehens gestatten, wobei solche Unternehmen einen ©ffentlichen Anteil
<37§+)70"5-" 75PN S, '5)-. " 7§+F55" 7"

NY Graham: K)*$<-8-9*$24 SKX[sUns&!

NP Vgl. Zhu, Hong: ¢Woguo guangboyingshiye xianzhuang yu gaige silué (Gegenw@rtiger
Zustand und Reformideen der Radio, Film- und Fernsehindustrie unseres Staats). In: Beifang
chuanmei yanjiu (Medienforschung in Nordchina). 2006. http://news.xinhuanet.com/new"
media/2006810/13/content_5200247.htm (01.06.2012).

N[ Heilmann: 1."4§02-.8.4()*$%:48*>{$%SENO?

N~ Vgl. Zhu: ¢Woguo guangboyingshiyeg.
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Politiklogik des Fernsehens in der VR China(
Fernsehen und Partei bzw. Staat

F¢r das Fernsehen der Volksrepublik China gilt das iPrinzip der Parteilichkeitj.
Die Propagandabeh®rde ist die wichtigste Abteilung der Kommunistischen
Partei, die alle ideologischen Angelegenheiten kontrolliert. Die Propagandaab®
teilung des Zentralkomitees (PZ) entscheidet ¢ber ideologische Orientierung
und Tabuthemen. Der Propagandamechanismus deckt alle Parteikomitees auf
Zentral- und Provinz-, Stadt- und Kreisebene sowie die parteilichen Klein®
gruppen in ©ffentlichen Einheiten und Staatsunternehmen bzw. Organisatio*
7"78;,%

1984 wurde von der Parteizentrale die Medienpolitik der iPositiven
Berichte als Hauptorientierungj verordnet, und alle Fernsehsender standen in
der Pyicht, eine politische Aufgabe wahrzunehmen und Propaganda-Disziplin
/8,"6;98"7%G™)5C)"*"'$5) 7080)"IC ;#-"))89"SA" 7 -#; * 1 3+)-""" T 372"#"7 .8/ 7050"4$
nationale Volkskongress, die im Oktober resp. im M2rz jedes Jahres stattpn'
den und durch CCTV live ¢bertragen werden m¢ssen, wodurch alle parteili®
chen Kleingruppen und lokalen Regierungen mit dem Zentralkomitee in der
Grundlinie ¢ bereinstimmen. Erst nach Deng Xiaopings Rede$)789;749;)§<37$
NOOES6/#0"$0)"8 ("#75"9C3¥)-):§+)-8 1) 72FO#/ 7450 " T 3++"4.);*)5)"#/745C9;"
5"76")5"86)"0"#§*38: " #"#5 /708)9#"S (/7 :-)37§ ;58 %C#;8943945) 7§ 04§ ("#75"9"
,#;789"$5-K# - "#F , "#80)"5C;#-"")*)89""SH )#-589 ; 2-5%) 7)"'§""##")89-"

Verwaltungssystem: SARFT und SPPA

Die Partei verwirklicht sowohl durch das Parteisystem (Propagandaabteilung)
als auch durch das Regierungssystem die Politikkontrolle. Das Fernsehverwal®
tungssystem wurde 1983 von der chinesischen Regierung als ein vierstupges
Verwaltungssystem auf den Zentral-, Provinz- und Stadt- bzw. Kreisebenen
gegr¢ndet, was genau dem Aufbau des parteilichen Propagandasystems ent’
spricht. Obwohl die Zahl der Fernsehstationen nach der Kommerzialisierung
explodierte, wurde das System nicht grunds@tzlich verdndert.

Die oberste Aufsichtsbeh®rde ist SARFT (das Staatliche Amt f¢r Rund’
27 8Q+YT08C 759" 7ViS0; 50N 00"+ ; -5H; -/ 7-"#4"3#07"-§5-8 X ;0/4898
kann die staatliche und politische Propaganda sowie der Einyuss der Zentral'
#'4)"#/745;/280;584"5; +-"$J;708;/54"6")-"-§6"#0" 7 B*")89 . "")-)4§234 +/*)"#-$
das SARFT die Regelungen und PI2ne f¢r die weitere Entwicklung der Rund®
funkbranche bez¢ glich Sender, Programmen, Kabelnetzen und Satellitenemp’
fanger usw. Der staatliche Monopolsender CCTV bleibt unter der direkten
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Aufsicht des SARFT. In allen Provinzen und St2dten bzw. autonomen Gebie*
ten werden vom SARFT Verwaltungsbeh®rden gegr¢ndet, die einerseits dem
SARFT und andererseits der entsprechenden Provinzregierung gegen¢ber
verantwortlich sind. AuCerdem gibt es auf Kreisebene Verwaltungsbeh®rden.
Das SARFT bleibt das Zensurorgan der Politik bez¢glich der Struktur und
Organisation elektronischer Medien. Einerseits monopolisiert es die Zutei*
Y7450 B (1 d/"T .8/7080)"8). "7 )" #7480 %" 70" 344 ; 7)5;-) 3718 ; 70"#"#5")-58
#'4/%)"#-$"590)"$17-6)8:*/ 748 ;"8 7" /" 78" 1 #37)589" 7§=>"0)"TBA/0"+§:37"
trolliert das SARFT die Vergabe der Lizenzen zur Fernsehproduktion. Wenn
Organisationen oder Unternehmen auf dem Fernsehsektor einsteigen wollen,
S0 m¢ssen sie zun2chst vom SARFT eine Genehmigung erhalten.

Eine andere wichtige Verwaltungsorganisation ist die im Jahr 1987 gegr¢n’
dete SPPA (State Press and Publications Administration), die f¢r Inhalt und
Zensur bzw. Spezialaufgaben zustndig ist. Beispielsweise muss die Arbeitser*
laubnis der Journalisten aus allen Medienorganisationen (inkl. Fernsehen) von
der SPPA erlassen werden. Die SPPA hat das gleiche gestufte Verwaltungssys'
tem wie das SARFT.

Gesetzliche Ordnung und Medienfreiheit

Gibt es in China eine Pressefreiheit? Theoretisch m¢sste man diese Frage mit
Ja beantworten, weil das Recht auf Pressefreiheit in den chinesischen Geset"
zen garantiert wird. Die im Jahr 1982 wesentlich ¢berarbeitete Verfassung
orientierte sich strker an den internationalen Vorstellungen von Menschen’
rechten, darunter auch der Pressefreiheit. Im Jahr 1999 regulierte die Verfas'
sung in Kapitel 11 die ¢cGrundrechte und Grundpyichten der B¢ rgere deutlich:
¢Die B¢rger der VRC genieCen die Freiheit der Rede, der Publikation, der
Versammlung, der Vereinigung, der Durchf¢hrung von StraCenumz¢gen und
Demonstrationen (Art. 34)e."> Diese Regelung gilt bis heute. Aber Heilmann
ist der Meinung, dass es in der Volksrepublik China keine Medienfreiheit gibt,
¢nur zwischen 1986 und 1989 sowie wieder seit Mitte der neunziger Jahre gab
es phasenweise eine politisch geduldetee."%

Die erste Phase relativer Freiheit pndet in den sp@ten 1980er Jahren statt.
1988 hat der Generalsekret?r der KPCh Zhao Ziyang an den Chinesischen
Journalistenverband einen offenen Brief gerichtet, in dem er eine Pressereform
vorgeschlagen hat; Die Medien sollten der ©ffentlichen Meinung Ausdruck

NS Heilmann: 1"4582: 8.40)"$%: >S5~
NOS _, )ONSUSBENA?
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<"#9"7§/7080)"8=22"7-89" 7§ T ;0" F,"#6;89" 7% ¥ ;7;89§ 6/#0")7$0" 7§
Medien h@upg Kritik an ©konomischen und kulturellen Ph#homenen geg bt

/708"586/#0"7§534;#5 1", ;--"7SF , "#80)"S W "+3:#;-)"84"2F9#-$ 1) 78G")5C) "*§)5-$
0)"$("#75"95"#)"$2%128=0 (RC 1988), die die traditionelle chinesische Kultur

kritisierte. Aber die Liberalisierung f¢hrte zu einer politischen Katastrophe.

W;8980"+§=>;55; - "#)+5R/7)INOS0§6 ;#50)"$=>"0)"7C3*)-) :§6)" 0" #§5-#"74"#50"#
R3/#7;%)5+/55+/55-"$5)8996)" 0" #85-K# : "#5) 780" 78 ¥ )" 75-80"58%3.. ) ; ¥)5+/585-"+"" 7§
und sich der Sprachrohr- und Propagandafunktion anpassen, die 1991 und

1994 erneut zu einem beruyichen Moralkodex f¢r Journalisten umgeschrieben

wurde. Die zweite Phase relativer Freiheit setzte Mitte der 1990er Jahre mit der

6")-"#" TS T3++"4.);%)5)"#/745")708) 780" #" 7S A/4"SF , "4#§7)89-§)0"3*34)589"C3)*

-)589"8Z9" +" 78" ;-)<8Y), "#;*8, "'#)89-"-86 /#0"BNOOSS , . ")897"-"$0"#50; +;*)4"$
Premierminister Zhu Rongji auf CCTV die Medienorientierung als ¢Sprach’

rohr der Massen, Spiegel und § berwachung der Regierungg, die sich von ihrer

fr¢ heren Rolle als Sprachrohr der Partei und des Staats unterscheidet. Dunkle

Punkte der Gesellschaft wurden in Sendungen thematisiert. Aber die relative

=>"0)"724")9")-80;/"#-"87/45 1 /4.5;7i§6")80;55R; 94NO00§<37§0"#§89)7"'5)589" 7%
Regierung als ein politisch emppndliches Jahr bezeichnet wurde (zehnter Jah"

#"5-;480"#2); 7h; 7+"7'G"6"4/74§1989 und achtzigster Jahrestag der Vierte-

>;)'G"6"4/74NONOV?

2002 erlieC das SARFT eine besondere Strafordnung fir Fernseh-Journa’
listen, die ¢cRegulations on Punishment of Violators of Propaganda Discipline
at Television and Broadcast Organizationse,™§/708")7)4"$R3/#7 ;*)5-"7§6/40" 7§
von der Regierung mit StrafmaCnahmen bedacht. Am 14. M@z 2004 wurde in
)78/ TSBS -8, "-37-(80;5580" #R3 /47 ;*)5+/585)8980" 7§ B#/705; - . *)7)" 7$
von Mao Zedongs Denken, Deng Xiaopings Theorie und den drei Reprasen’
tanten von Jiang Zemin anpassen muss, um dem iSozialismus mit chinesischer
Auspragungf zu dienen. Heute wird ein neues Element iwissenschaftlicher
Entwicklungsperspektivej von Hu Jintao eingebracht.

EQ Vgl. Eickhoff, Melanie; Hutt, Bettina: 1*?**WG%.7*§ 6-47*48""8-"25- " ;$Wh " 4()* " AW*96*§ <298*"8W.(E0
= "985 105K " 44) 29; " - " %8 *98 X 2-E49* (- 0= ESB). " S " >SL*.40.%:832"B).  "$B* "§9""5K*=*3.4.2" . KCIn: 2004,
S. 201. http://wwwrundfunk-institut.uni-koeln.de/institut/publikationen/arbeitspapiere/
ap188.php (01.06.2012).

EN ¢Guangbodianshi bochujigou gongzuorenyuan weifan xuanchuanjil; chufen chuli zan
xing guidinge (VorlPupge Bestimmungen ¢ber die Verletzung der propaganda-disziplinari®
schen Behandlung von Rundfunk und Fernsehen). http://cmp.hku.hk/2007/01/05/145/
(01.06.2012).
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Fazit

1 :5§89)7"'5)589"$ ("#75"9"7$)5-§)+§ H"5"7-89" 7§ C;#-")*)89§ /7085-; ;-*)89% %")-$

O#")M)4$R; 94" 78" 7-6)8:""*-§""565)8950" 773895 ; *55 . 6")4*")5)4""5$%15-"+$ , ;5)"#"708
;/285-;5-89"+8§1)4"7-/+836)"$5-; ;489 T 37-#3%"§")7"#5")-58/ 705 T 3+ +"#"
zialisierung andererseits. Wahrend das Fernsehen vom Staat durch Regulierung
der Finanzierung, Organisation und Ordnung bzw. der ideologischen Orien®
)" #/TASF ,"$6;89-36)408)5-%5") 7S T 3++"1.);)8)"#/ 7487 /4#5-"")*6"")5"$"#23* 4#")BjS
6")%0)"5"58. 6")4*")5)4"8%15-"+§; /M"#0"583 , " 785893 750; #4"'4-" 7§ 6)#-589 ; 2-*
89" 78 1#23%455 ; /898 7"4;-)<"'$ (3*4"759;-1§6)"$ 0) " F, "#+KM)4"$ G"-37/74§0"'58
M®gr98". " >**84§)77"#9;*, 0" 45 ("#75"9CH#34#; ++"(§0)"$H)0"45C#F89"S . 6)589" 7§
_0"3*34)"$ /708 >;#:-§ /561 1)"5"§ 1)4"7589;2-" 7§ 4"*-" 7§ 2F#5 ;*"'§89)7"5)589" 7§
=>"0)"7?

1)"§ 89)7"5)589"7§ R3/#7;%)5-"78 )78 0"7§ -#;0)-)37"***7§ ="0)"7§ 4"7)"M"7$
momentan nur die ibeschrdnkte Medienfreiheitj, und die Medienliberalisie"
rung ist unsichtbar. Aber die fortschreitende Modernisierung (Satellitenfern®
5"9"78/70§ ,"5370"#58_7-"#7"-\§ /708 T3++"#.);¥)5)"#/74$536)"$0;58 1.74;4""
+"7-8)7-"47;-)37; " #=>"0)"744/CC"7$:=77"750)"$<344"4" , " 7" 7$B#"7 ." 750" #
J),"#;N0) #7485 /56™)-"T8 U ;58 T-"H7"-$ ,#)74-80"78X9) 75" 7§ 443M""5X9; 78" 7§
(BBS, Chat, Foren, Blogs usw.) echte Meinungsfreiheit zu erlangen, obwonhl
die § berwachung nicht nachl@sst. Aufgrund der komplizierten politischen und
kulturellen bzw. gesellschaftlichen Situation hat die Verwirklichung der Medi"
enfreiheit im westlich-b¢ rgerlichen Sinne in der Volksrepublik China noch
M) 7UTS TATIH 45, /849" T)
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Audiovisual Dispositives and Medicine around
1900. Case Study: the Revue medicale de la Suisse
romande

Abstract: This article exposes my methodology and the issues involved in
the study of one specipc archival source I researched for my doctoral thesis,
-9"§, *3-36>c; . (M6, 6o 443802 o x (X (M, X3 WSA §, 2> ; V8 _-§-9/58+;) 71§
consists in a presentation of and comments on prst results, within the frame*
631#:§325+185-/018325-9"$+"0)8;90)583/45"58; 703C#; 8-)8"58#"; -""08- 38" +"#4) 74%
0)5C35)-)<"5832§<)5)3783#5;/0)-)379;-$-9"$-/#7§328-9"SEQ 88" 7- /417

LSLSL

In this paper, | shall present a specipc primary source | am working with in
-9"$583C"§32$+15038-3#;*5-9"'5)5[8-9"§ , *3-*$>C; . ("=*§; *8=""800- 44*§92>"" ;* (M *;.("§
L F3AWS24 S, 2>"" V8 Z9)588;5"85-/0186)"§" 7 ; , "8 +"$-385"-$23#-9§ ; 708d/""5-)37$
my methodology and approach to a specipc archival source. First I shall put
2346;#08-9"8: " 1$C3)7-5832§+1$634#:§; 708; 00455853 +"§)+C3#-; 7-§+"-9303*3"
4)8;*$)55/"'58#""4 ;#0) 745+ 195-/01§32$; #89)<"§+; -"#) ;i ; 7085837 0($5/ , +)-$53+"$
of my pndings in the , *3-*$>c;.("=*8Z29"238/509"#"§)5637§37*1837"§32§-9"5+; 71§
53/#8"5§_§6)*$9;<"$-38:33:9)7-3623#5+18-9"'5)5%8Z 9/5(8-9)55C ; C"'#5)55+35-*1§; $CH"*
sentation of the prst results of my empirical survey, a kind of work in progress
6)-957388*;)+§-3883+C*"-"7"55%

> 1$8/##"7-8038-34#;$4"'5"; #89§8378"4758-9" " +"#4)745 ; /0)3<)5/ ;*$0)5C35)*
-)<"'588* 35" 183490)5-; 7-F1%4";-"08-35+"0)8) 7"'$; -$-9"$- /#7532 5-9"EQ 8" 7- /4 1 §=> 1§
;CC#3;898+;)7*188375)5-56328-9"$5-/01§32$-9"$+"0)8;*60)583/#5"'5$; 70C#; 8-)8"'58

1 Foradepnition of the term dispositive and the methodology related to it, see Albera, Fran-ois;
Tortajada, Maria (eds.): B."*>"§L*:2";$<.=>5 1 *; "SM@.4>2:22:5."36)*$ ¥ 2;*9"§M9". Amsterdam:
Amsterdam University Press 2010, pp. 10813; Albera, Fran-ois; Tortajada, Maria: ¢LiEpistdm
(1900jé. In: Gaudreault, Andr®; Russell, Catherine; VV@ronneau, Pierre (eds.): C*$B."c>"8229")*$
*2-3r () " 2:20.%8; - NN K) MB. > "B IV AWSKE() " 2:22:$129%8) *Sre8) $B* *8-9:. Lausanne: Payot
2004, pp. 45862; Tortajada, Maria: cArch®ologie du cin®ma: de lihistoire ~ lipistémologiee. In:
B.\/c ¥ 6%5<3SNYBEQQYIS7IBE\&ISCCENONPN?



&Y Aurore L¢scher

linked with these dispositives: | ask how these where apprehended and used

;-8-9"8-)+"1§69)89§0", ;-"'58-9"1§8; /50§ 9365-9"1§8)#8/*;-"0§ ,"-6"" 7§ +; 71§
5CO"#"58328:736'04"8<;#)3/5*1§""4)-)+)5"0$; 70869 ; -$53#-§32 §#""C#"'5"'7-; -) 3758
32§-9"§,3018-9"1$83/*089;<"$8#";-"0%Z9"$0)5C35)-)<"'58#"" + ;) 7) 74$) 7$-9"$#" ; *+§
of Ipossibilities), even those completely utopian, are equally taken into account,

for they were also part of a particular space of thought specipc to the begin’

7)74$328-9"SEQ 88" 7-/#1$;7088; 78-9"#"23#"$837-#) , /-"$-35+1$; 7;¥15)58) 7§ ; $C"#"

-)7"7-86;17°8Z29/5i8; 55+ 1845 ;#8988378"#758; 715C3-""7-);*$0)5C35)-)<""$32 §<)5)37$
and mechanical reproduction emerging around 1900 linked to the medical peld

32§-9"8C""#)30§) 7853 +"96; 1i§_§8375)0"#-9"$8) 7"+ ;-34#; C9$37"$5/89$0)5C35)-)<"i$
with the term icinematographj including, of course, the various sets of devices

; 708C#;8-)8"56#"; - 08-35+3<) 744C)8-/#"57"5G 1$238/5) 74$375-9"$0" , ;-"'568378"#"

ning these dispositives and their uses in many primary sources (mainly from

the scientipc peld for the moment), 1 can on the one hand observe how and

69"75-9"98)7"+;-34#;C989; 58 , " 75C;#-4328-9"§ +"0)8; )+ 4) 745 32§-9"8-) +"§
;7006378-9"83-9"#§9; 7088, 7;*15"8-9"$<;#);-)375832§8378" C-)375$; 70§C#"5/CC3"

5)-)3758; , 3/-8-9"5"9) 75-#/+"7-5;566"+*§;56328-9"$C;; #; 0)4+5$) 7869)898-9" I$; #"§
)7584),"0?

As this epistemological project is quite large, I have chosen to start by stu’
dying specipc cases, which will then enable me to move on to other cases or
specipc documents, so as to establish a sort of network surrounding the links
-9"5"$<;#)3/58)75-#/+"7-569; 08 6)-95 +"0)8)7"'$ ; 70$)-55 C3C/*;#)5;-)375 ; #3/70§
NOQQ?

Z9"§ ,*3-*§>0;. ("8 ;*8="0%- 44%692>" 5 %§)58 ; 78)0" ;}§5-; #-) 748 C3) 7-§23#55/895 ;§
project. In order to be as close as possible to the concerns of the medical peld
32§-9"$-)+"§;70$-3$ ;<3)0§ C3C/*; #§ 6)-)7455234§-9"§ +3+"7-$ ; $#"5C""8-""0$ ; 708
+;)75-#";+§+"0)8;$#"'<)" 685" +"08-9"$, "5-§893)8"§23#54 ; -9"H) 7 48) 7234+ -)37§
about the istandardj place these novelties were given. The fact that it is a perio"
0)8;%C/ ,%)8;-)375+; - "5889; 74"'58348837-)7/)-)"563<""45; 88" -; ) 78-)+"'§73-)8"; , *"'i$
;708 ,"8;/5"%)-8)58;*5384" 7" #;%)5-18)-$CH#""5" 7-58;§ , #3; 0%#; 74§32 §0)5C35)-)<""56) 75 ;$
large spectrum of medical pelds, yet at the same time, it offers a precise deter"
+)7;-)37§328-9"$ ;#";58)7$69)89§-9"'5"§0)5C35)-)<"'58 6"#"$)+C3#-; 7-% ()7 ;1 _$
5-;#-R243+8;838;1C3) 7-§73-837*1234#C#; 8-)8; *#"*; 53758, /-$;*538, "'8; /5" % 6)- . "
land, and especially Romandy, in some ways mediated the French and German

2 See for example the work of Cl®@ment Ch@roux about Louis Darget (184781923) who tried to
C93-34#;C9$9)58-93/49-50/#)74$-9)58""4;"

3 For the distinction between cinema and cinematograph, | refer to Gaudreault, Andr@: B."c>"$
*46'989" (8.2 "5SH2-98- " *§" 2-3*=*$) .482.9*3; -§(. " c>""6229" @) *. Paris: CNRS 2008.
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+"0)8;7$58933*+30"5/% 1.<"7§)28-9"5 , *3-*§>¢;.("=*$6; 55\§ ; 7085-)6)55\§ ;638
C/,%8;-)378)-$6;5873-5 ;783 ,58/#"5#"4)37;*§#"'<)"6i§ , /-§; 78"'55""7-);%$C/ , 1)8; "
tion for Romandy because it summed up all the cantonal societiesi monthly
5"55)3758; 708+ ;)7-;)7"08#";-)37566)-98-9"SB "#+; 7°5C"; 1) 743C; #-§32 $%6)- . "#"
*;70% _7§;00)-)37i8-9"03/#7 ;6936 08%/5-;) 708 7-"#"5-§) 7§-9"80""<"*3C+"7-5632§
medicine, and in the publications and congresses in foreign countries (mainly
-9"§7")49, 3/#)74$37"5Vi$;538; 78, 83, 5" #<"08-943/49%-9"§7/ +"#3/5$; 773/ 78"*
+"7-5%; 708" <)" 65632 $5/89%+ ; --"#58(/#-9"#+ 34"[§)-)5%: 736758-9;-§-9"$=>"0)8;*
(;8/%18328B"7"<; $"8")<" 08+ ; 7192344 785-/0"7-58; 708-9 ; -9)-58C#32""55 34566 '4"$
8375)0"#"089373/#; ,*"$+"+ , "#5§32$-9")#8C#32"'55)378) 78-9"§1 /#3C"; 75+"0)8; *$
63#0($69)"'$-9"$J; /5;77"$58933%$32$+"0)8)7"'$9;084 ;)7"08) 7-"47 ;-)37 ; $C#"'5"
tige mainly due to the personality of the surgeon C@sar Roux. Furthermore,
+;71$837-#), /-3#58-38-9"$ , *3-*6>¢;. (":*632-"7$6#3-"'5; #-)8*"'59) 7§23#")47§C/ , 1)8; "
-)375i8538-9; -5, INOQQS-9"'$#""<)"" 68" 7031 08$;$8"#-;) 784" C/-;-)377"

= 19)7d/)#1883<"#58-9"8"7-)4"S , *3-*6>¢;.("*8243+R; 7/ #IINSOPS-3§ ¥ 8"+, "'#§
NOQP?$Z9"$893)8"$32$-9)58C ; #-)8/*; #5C"'#)30§"" ; 058+ ""$-388*; #)21$53+""$+"-9303"
*34)8;%C3)7-5823%"*""8-8-9"; #89)<""$+;-"'#); *§7"'8"55; # 12348+ 1§C#30""8-{$_$0"'8)0" 08
-3§5-;#-$+185";4#898d/)-"5 ; 4, )-#;#)*1$6)-95-9"§ I"; #§ 32$-9"§ C#"'5"'7-;-)37§ 32$-9"$
cinematograph Lumi re and the discovery of X-rays, two important disposi-
-)<""5§2345+185-/01%8_7534#0"#-3§438-9#3/49§-9"$5; +"§; +3/7-§328-)+"$ , "234#"$
; 708;2-"4N0QQIS §'d/;*18;#, )-#;#)*1%-3CC"08-9"9) 7<"5-)4 ;-)37$; -NOQP%Z9)5803"5§
73-5+";78-9;-8 §; +$73-5;6;#"$32 88" ¢-;) 78) 75-#/ +"7-58; 708+ 34"$4*3, ; *1§32$-9"'$
+"0)8;%)+;4)7435C#"8"0) 74NSOPS; 708;-9"$837-)7/)-)"58-9; -§)-§C#""5/CC35"58538
-9)58-)+"$2¢; +""$03"5873-8) 78; 7136 19)+C1$;$ , #"; 27°$29"$583C"$32§+1§) 7d/)#1$
6)™5+;)7*180"C"708378-9"8) 7-"#"'5-) 74$0)583<"#)"55_$6)"$+; = "$)7§3-9"4; #89)<""$
+;-"H); $348)-"¢; -/4"8378-9"85/ , 1"'8-)

4 Cf. Rieder, Philip: 67"82> ;- "*§."18.8-8.2"5>C; .("*5C""$<" (~=8c8; 6> ; (. "*$; *6 1 **t3*0ghQFOPrer’
Lausanne, Gen ve: BHMS, M@decine & Hygi ne 2009, pp. 42, 45.

5 Cf. Rieder: 6""82>.*;1-"%."4.8-8.2", pp. 139, 1450149, 24006244; Barras, Vincent: ¢M@decine et
SOCIB®: la , *3-*§>c;.("'=*9; *6:""$-.44*692>""" ;* dans lohistoireg. In: , *3-*§>c;.("=*8;*6:"" 8- .44*692>""" ;*§
vol. 124, 2004, no. 12, pp. 7358745. Concerning C®sar Roux, see Donz®, Pierre-Yves: C2>J9*
;FBCA BICH49().9-97.% " 4585:"9(2 489 (8.2 $; -S4 48t>*$) 240.8"=. *983"' - ; 2.480gde FOPQeR. Lausanne: BHMS
EQQ™S$

[§ 1;895<3*/+"§32$-9)55C"#)308834#"'5C37058-3537"§1";#5; 7089; 56, "-6"" 7S [O[$; 70$SO[$C; 4"5!

7 A central study of the early relations between medicine and cinematography is Cartwright,
Lisa: %(9***."286)*$L.2; :56K9"(.* %8 1 *;.(. s X 4-"$B-4-9*. Minneapolis: University of Minnesota
Press 1995. About the work of £tienne-Jules Marey and about other inscribing devices and
-9"§834C34#;*)0"; 5§32 §+30"47)- 1837"$8; 7§33 : $23#8) 75-; 78"9) 7-35-9"$6+#)-) 745832 §=; - ;$G#; / 1%
Fran-ois Dagognet, Laurent Mannoni, Christian Pociello, Anson Rabinbach.
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A second crucial point @ which is still quite problematic for me at present 0 is
-380"-"#+)7"$69)8980)5C35)-)<""5$32$<)5)37§ ; 70§ ; /0)-)37$-38-; : ") 7-3§;883/7-%
(3i8)75-;78"i5_$9;<"$8935"7$73-§-3§8375)0"#§-9"$+)8#3583C"'($5) 78"$-9)586)0"*1$
/5"08)75-#/+"7-§6;5673-5; 78" +"#4)7430)5C35)-)<"$;-§-9"$-/#7§32§-9"SEQ 268" 7"
tury, and because it does not record anything. And although it can be part of
a scientipc ideal typical of the 1998"7-/#1§8378"C-/;¥)5"08, 18J3##;)7"$ ¥ ;5-37$
and Peter Galison as imechanical objectivityj{$-"897)8;*1$-9"#"$)5§735+"89;7)"
8; " C#30/8-)37$32869;-9)585"" 7% _75;%5)+)*;#6 ; 1i§#; 0)3583C 1803587 3-) 7<3*<"§
#"83#0)74$69;-$)5$ 378-9"$ 584" 7T W '<""#-9"+"'558)-§)58 ; 7$) 7-""#""5-) 745 0"'<)8"$ 2343
+184"5";4898, "8;/5"§32§)-5637-3*34)8; 4 ; -) 3766)-98#; 0)34#; COlis , /-§;*5350/™'$
-3§-9"$2;8-§-9;-8-9"$#"" C#"'5""7-;-)37§)585)-/ ;- 08378 ;8584 7§; 708-9; -5)-$6 ; 5853378
83/C"086)-988)7""+;-344#; COIi") : "$-9"$+)8#3583C"§"; -

_783#0"#-33438, " 13708-9"'5"SC#3 , "' +;-)88, /-9) 7-"#""5-) 7483<"#*; C5f$_§;CC¥)"08
a number of basic selection criteria which are surely rather icinematocentered;
,/-§737"-9""558"22"8-)<"Q2#3+§+ 15C3) 7-§32 §<)" 682 9"'5"$8H)-"#) ;" ; 08+""¢-3¢-; ="'$
into account the following dispositives: those emerging at the turn of the 209
8"7-/#18-9;-$;#"$-"897)d/""5832§+"89; 7)8; *$#"" C#"'5" 7-;-) 37§ 3#$#"" C#30/8-)37§ 32§
the visible (or invisible); those beginning to be used and discussed in the medi*
cal peld during this era; those relating to the documentation, the exploration
and the measurement of parameters regarding the human body; those having
5-#374§37-3'34)8;4)7 :556)-938) 7"'+;-344#; COIN'"$

After this phase of selection, other questions arise. At the content level
I ask how these dispositives (and their visual productions) are mentioned or
C#"5"7-"08)78+"0)8;*90)583/#5"'58H9; -§/5"58; #"$#"C34-"0869; -$; #$-9"$0" , ;-"'58
5/#43/70)748-9"8)75-#/+"7-58-9")#8<)5/ ;$C#30/8-)375if ; 708-9")#/-))5;-)378) 7
medical practice? At the level of form, it is possible to consider the ,*3-*
>c;.("=$itself as a kind of dispositive of presentation: what place is globally
;883#0"08-9"$7"69)75-#/+"7-5)78-9"$ , *3-*? Is it signipcant? And in what way
JH/5-4;-)37580)5C*; 1"0§) 78-9"$, *3-*? At the moment, my work on the archive
+;-"#);%69;5873-§1"-#";89"08-9)5$C3)7-§32§; 7;*15)58W"'<"#-9"*"55_$93C"$-9;-$

S§ Z9)58-9"3#1$6)"$, '$0)58/55"052/4-9"#, "*36)

9 Radioscopy was coupled with cinematography at the end of the 1890s, and the microscope
with cinematography in the 1900s. See Bonah, Christian; Lauk®tter, Anja: ¢Moving Pictures
;70§="0)8)7")75-9"$ (J#5-§U ;*2$328-9"SEQ® Century: Some Notes on International Historical
Developments and the Potential of Medical Film Researche. In: 1#4™*9-400W.448 2-9"":$24 §8)*$
7 AR09: 52K S W x; (LT (. (48<3S [ [SEQQOIS 7 3UNSCCANEY\NEP?S

NQ This explains why I include photography in my research, even though it was developed long
, 23S+ 18- #47-5CH)30?
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my pndings in the , *3-*>c;.("=*8; 79*/5-#;-""$-9"9) 7-"#"5-) 74%"'5" ; #898; 4" ; 58-9)5
-1C"$32$53/#8"$+;-"#); %+ 183C"75/C)

One way of linking the various dispositives is to study the vocabulary and
concepts used to refer to them. The medical peld of 1900 did not have the
same boundaries it has now. For one thing, todayfs specialised pelds werenit
;/-373+)5"0%;-8-9"§-/#75328-9"SEQ 968" 7-/4 " 'S HO; -§)5§ +3#"1$"'<"" 75 ;$84/8) ;*§
concept like lobjectivityj encompassed different historical ideals. As Lorraine
Daston and Peter Galison demonstrate, in the 18° century iobjectivityj was
what was considered true to nature; drawings made from many models thus
5936"0§;$#"8375-#/8-"08)0";*#§5/CC34-"08 , 1§-9"$)0";$-9;-$)28 7 ;- /4#"$)5§2/*§ 32§

0)<"#5)-11$58)"'78"$8; 70-§, 62 9)5$8378"C-)37$6 ; 5$5-#374*1$83 70" +7"0$37"$8" 7"
tury later. Scientists progressively became distrustful and anxious about the
)+C*)8)-85/,0""8-)<)-18)79"#"7-§) 75#"8375-#/8-)375632$;$-1C""629"$+"0)8;*$6 3408
53/49-§-3§"#;0)8;-"8;8)7-"4C#"-;-)37§ , 18/5)745+"89;7)8;*0"'<)8"5§ ; 70§038/"
menting each case specipcally. It thus developed a new ideal of imechanical
objectivityj."”

_78-9"$,*3-*$>c; . ("=*19)-9)58C ; #-)8/*; #19) 7-""#"'5-) 74$-385"""'§9365-9"5"$-6 35d/)-"'$
antithetic conceptions actually coexisted late in the 19-%8"7-/#1i§29"$)0";*32$
+"89;7)8;%3,0"8-)<)-19)5832883/#5"903+)7; 7-1§737"-9"*'558-9"#"§; #8553+ ") 7-"**
#"5-)748<;#);-)375837$-9)5$C3) 7-(§C; #-)8/*;#*1$)75-9"80" , ;-"5§37§-9"$C""4-) 7" 78"
of X-rays, but also in more specipc cases. For instance, in a review of an atlas
of anatomy (January 1895), there is an insistence on the exactitude of the
drawings. But further, there is the indication that the artist ¢has established an
ideal skeleton [€] whose every part has been drawn from natural pieces and
6935"§C#3C3#-)37589;<"$, """ 7§"5-; , 59" 08, 188;*8/*;-)378328-9"5; <"#;4"$0)+"7"
sions of a large number of prepared bonesé. At the end of the review, we read
that this ¢superb worke is of equal importance to both scientists and artists.*#$
A more surprising observation can be found in the issue of October 1899:

NN Concerning X-rays and radiology, see Dommann, Monika: 1-9()4.()88M. "4.()8%}294. ()8 M. **§
044().()86; 98, ] "67+"489")=*"5%0gPQTOPQ/. Z; rich: Chronos 2003, pp. 10814.

NE Cf. Daston, Lorraine; Galison, Peter: ¢The Image of Objectivitye. In: ,*@9*4**§"8.2" 45735 YQi$
1992, pp. 818128. My presentation of their work here is a very brief summary of a complex
0"<™3C+"7-)

N& Al translations from the French ,*3-*§>c;.("=* into English are mine. Original text: ¢il a donc
@tabli un squelette id®al [€] dont toutes les parties ont 6t® dessin@es diapr s des pi ces naturel’
les et dont les proportions ont 8t Gtablies par le calcul des dimensions moyennes diun grand
nombre dios pr@par@s [€] Cette Tuvre superbe et dont liutilit® est si grande, non seulement
pour les m@decins, mais aussi pour les artistes.e , *3-*$>c;.("=*§; *:"§0%-.44*692>""" ; *$< 3SNPISNSOPS
TUNBCCBLONQ%
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¢The illustrations of this atlas are of great exactitude, because the art of the
painter will always surpass [€] the passive truth of direct photography, even
if colourede.'®Z9"#"$;#"$+ ;71883 ++"7-;#)"58; ,3/-6-9","; /-18328)*/5-#;-)375%
and books of the time, but this last example is of another kind, implying that
-9"§#")47$32$+"89;7)8;%3,0"8-)<)-1§6 ;5673-§; , 53*/-""%

_T8#"™;-)378-38-9)509)-5)58 ; ¥538) 7-""#""5-) 748-3§3 , 5" #<"<;; #)3/58C#"83 78" C-)3 758
;7080™, ;-"58;#3/708-9"§5™2""<)0"78"$ ; 708 3,0"'8-)<)-1§ 32§ )+ ;4"56 34§ 375 -9"$
contrary, the need to interpret them. The expression ¢shows thaté (montre
queg) is omnipresent in studies or presentations of graphs, photographs and
e'#; 1581<"7§-93/49%#;0)34#; CONi§2345) 75-; 78"1§6 ; 5%#"8")<"08d/)-"$"7-9/5);5-)"
cally upon the prst presentations of the images to the medical societies, there
are, even in the prst report, some reservations about the practical applications
of this novelty, mainly due to the yatness of the representation.**=>35-§32$-9"§
prst discussions and published papers about the uses of radiography in 1896
; TOSNSONS;#5; , 3/-8"##34563260);4735)56; 708-9"$C#3 , **' +56-9)5§C35"'5$ ; 708-9"'$
7" 0823#5)+ C#3<"+"7-58-38-9)58) 75-#/+"7-1"429/5i8-9)5§ 7" 630)5C35)-)<""$5""""+5
to be most dazzling at prst, but in fact proved to be of little use to practi-
tioners. A comment at the end of the report on the International Congress
32§>"0)8)7"$32SNSON\§;§X374#"'55§69)895-33 :$C*; 8"$ <" # 19&S 1" ; #55\§4)<""58/58
an idea of the particular perception of this new instrument: ¢no remarkable
"C389"+; :)74%0)583<"#1$):"$-935"§32§; 7-)5" C5)5$3#5-9"§; 7-)0)C9-"#)8%5" #/ +$6)"$
stay in the annals of the Congress of Moscow of 1897.8*

Interesting to notice is the perpetual and paradoxical balance between the
#9"-3#)8532$"<)0"78"§37$-9"$37"$9; 7018 ; 708-9"$)+C3#-; 78"$328) 7-"#C4"-;-)37$
, 18-9"$C#; 8-)-)37"#i8375-9"§3-9"#8G/-$-9)5503""5§73-§9; CC" 78, 156 ; 1832 §; $5-#)8-*1$
L) 718 #-)8/*;-)378 387" ; #5 C#344"'55) 377 (348)75-; 78"1$) 78 -9"SR/*I§NSOSS ; 709
December 1899 issues, while the phrase ¢shows thaté is widely used, some wri*
-"#59)75)5-8375-9"$7"""08234) 7-"#C#"-;-)377' C A few months later, in April 1900,

NY Original text: cLes planches de cet atlas sont diune grande exactitude, car liart du peintre
d@passera toujours [€] la Verit® passive de la photographie directe, m°me colori@e.g ,*3-*$
>0;.("*§<3NOBNSO0IS 7 3BNQICS[ P&%

NP The very prst presentation, reported in the March 1896 issue, took place on 15", #/;#IINSO[%
0§, *¥3-*6>c;.("*9<3UN[INSO[[$7 38&ISCCIHNP [\NPA$

N[ As for example in a session of the medical society of Geneva that took place in May 1897,
reported in the June issue: , *3-*§>¢;.("=*$<3INNINSONS7 IB[SCRY [&75

N~ Original text: caucune d@couverte remarquable faisant @poque comme celle de liantiseptie ou
du s@rum antidipht®rique ne restera dans les annales du Congr s de Moscou de 1897.¢ , *3-*
>¢;. ("< 3UNNENSONS7 IBNQISCIS[ SE™S

NS X2§, *3-*$>C;.("=*$<3"SNSHNSOSIS7 NSCR& [ EiS; 708<3SNOISNSOO0IS 7 SBNESCIHN S8
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the topic of evidence is emphasised by some of the expressions used: radio"
scopy callows to observe very distinctlye, it cconprmse, it is a contribution to
-9"$83+C#"9"75)37$328;$C9" 73+"737"§

%/89$3,5"#<;-)37588; 78; 7086)"$, "'$; CC*)"08-38-9"$3-9"4#50)5C35)-)<""58_$23/708
)78-9"8 , *3-*>¢;.("=* the ergograph, the esthesiometer, the algesiometer, ste*
#"3583C)850"'<)8"5$; 708"'<""7$-9"§C93734#;C9”™ | shall also carefully examine
an extensive study published in two parts in December 1898 and January 1899,
presenting a new technique of X-ray examination by stereoptical radiogra’
C9)"5™§

As this book collects papers devoted to cinema and television, the big
question about my research is: what about cinematography? It is, in fact, quite
;55" 7-$243+$-9" , *3-*$>¢;.("=*! In June 1905, concerning an exhibition linked
to an international congress of anatomy, ¢projection devicesé (cappareils
de projectiong) are mentioned among other medical devices.""$Z9)5%)58#";*1$
<4778 708+ ; 1942 #5-38 +;4)8;8*; 7-"#751 C93-34#; COI§ C#30"'8-)3 758 375 4*; 5508
or cinematography. In any case, it suggests that such a phrase was sufpciently
common not to need any special explanation. The only other occurrence &
5 7-"H)3#8-3§-9"$37""80/5-8+"7-) 37" 05\§)562; #5+ 3#""$5/#C#)5) 7 46 _78-9"8#"<)"6$32$;$
, 332885 0%0: " 208. (8" J-*4524 24809 (49) 76-9""8=> ; INOQQS)55/""6-9"'8) 7"'+; -34#; C9§
is mentioned, but the specipcities of the dispositive are used as a comparison:

What makes the originality of these new tables, are the pgures, 312 in all, which
y/5-4;-"8" ;89832 8-9"INQQS5 1 73C-)8;*-; , *"'5if)-9)58; , 3<"'$;*$-9"IC#38"558/5"08-3¢""CH""*
5"7-§-9"$+"89;7)8;%;7083C"#;-) 743 C;#-§32$ 3, 5-"-#)85{§-9"$ <; #)3/58 +3+"7-5§-9"§
various moves, the various interventions; to be sure of the exactitude, photo'
4%;C91§6;58/5"08; 708-9"5 ; /-93#58-9"'+5"*<""58+; 0§ ;#§-9"'§593-5{§"")-9"#§ , ;508378
the living, or based on the mannequin; the multiplicity, the succession of these

NO Original text: ¢cLa radioscopie permet diobserver tr s nettement [€] Liexamen radiographique
conprme en somme les deductions tir@es de liobservation des modipcations des ph@nom nes
stdthoscopiques ; il contribue ~* demontrer que [€]¢. ,*3-*$>¢;.("*$<3"SEQISNOQQIS 735 YIS CCH
NAONNSN%S

EQS X28 ,*3-*§>¢;.("=*§<3*BEPINOQPIS 738&ISCBENNSZ9"§+"0)8;*$C/#C35"$32§-9"CI3734#; CH+"7"
-)37"089"#""9)58-38+; :"'$;/0) , *'$-9"SC; -) " 7-B8CH#3 7/ 78);-)378, "234"S; 708;2-"#8-9"$3C"#; ) 37$32$;$
9;#"C

EN Cf. Sechehaye, Adrien: ¢cEtude sur la localisation des corps @trangers au moyen des rayons
Roentgen, contenant liexpos® diune methode nouvelleg. In: , *3-*$>c;.("=*$<3*SESINSOSIS7 3MNELS
pp. 6530694, and vol. 19, 1899, no. 1, pp. 5827. It should be noted that ¢stereopticale doesnit
necessarily imply the illusion of depth; here two radiographic takes were superposed on the
same plate in order to calculate the exact localisation of the foreign body by its slight shift on
-9"$#;0)34#;COIs

EE§ ,*3-*§>C;.("-*$<3*SEPISNOQPiS7 B[ ISCCRYLP\Y&[%
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images, presented, like the text, in tables the whole set of which can be taken in at
;85)74%"84%; 78" {8+ ; 1 "58329)-§; S *9(. "*>"8229"@) .7

_-$)58328)7-"#"5-§-3§73-"$-9;-8-9"$0)5C35)-)<"'$-3§6.9)895-9"$; 737 1 +3/56#"<)"6"'#5
alludes is a crossing between the Cinematograph Lumi re and Mareyfs chro®
73C93-34#;COI8_70""0i-9"$ (#" 7895 63#088*>(4§)75-9)5$8;5"$)70)8;-""5§ 243 .M 7$
+3+"7-5§; 705)-9503*36"08, 1§3-9"#)70)8; -)375%/44"5-) 740243 . " 75+ 3+"7-5{$;$
description that perfectly suits the idea of fragmentation; it is thus no surprise
-9;-§-9)585"4+"7-§""; 056-38-9"'$+"7-)37$32§C93-34#; CII$%/895;$0""58#)C-)37$32$
243" T8+3+"7-563285) 74§+ 3<"+""7-5§-9#3/495CO3-344; COI§#"2""#5§32 §83/#5™S
to the widely known sets of chronophotographies by Marey or Muybridge. At
the end of the sentence, however, the reviewer insists on the ¢gmultiplicityg, the
¢successione and the pnal conjunction of all these images by writing that the
6934588, 75, "'8-; ="' 79)7%;-8;85)74*"$4*; 78" and ending with an explicit refe"
#"78"$-38-9"§C#38"5563288) 7"+ ; -34#; CIII\$6.9)899)55C#""8)5"*1§73-§-350""83+C35"
+3<"+"7-§6)-98-9"5 ;) +$328; 7;*15)748)-88 , /-§-35 ; 7)+;-""-9)5§ 0"'83+C35)-)37$
-9#3/495-9"85/88""55)37$328)+; 4"'58) 7§ 340" #5-35#"'8#" ;-"§-9"'8)"*/5)37§ 32§ +3<""
+"7-)

Z9"5"§;#"5-9"§ 3T IS4 "2 1" 78"58-3§8) 7" +;-34#; CI1$) 7 3<"'#§'")49-§-93/5; 703
pages. At this point, the question arises: why is there no debate about it, like
)78-9"$8;5"$328-9"Se"#; 15§73§"'<""7-/;*0)5+)55; *i§73-§"' <" 78;$+"7-)37$32§;$7" 68
instrument which has been experimentally used in medicine all over Europe
since the end of the 1890s?™ It is improbable that practitioners in Romandy
9;0873-89";#08329)-"8_7$-9"R/7"INS0"§)55/"$32$-9"§, *3-*1" | found that Auguste
Reverdin, one of the important professors in Geneva, "$9; 080)4"8-§)7 - 5$-35-9"
French surgeon Eug ne-Louis Doyen, a brilliant and inyuental practitioner
whose experimental methods and self-publicity, however, were regularly criti*

E& c¢Cinematographye is in italics in the original text: ¢cCe qui fait lioriginalit® de ces nouveaux
tableaux, ce sont les pgures qui, au nombre de 312, viennent illustrer chacun des 100 tableaux
synoptiques, ciest surtout le proc®@d® auquel on a eu recours pour repr@senter la partie
m@canique et op@ratoire de liobstétrique, les divers temps, les diverses manwuvres, les diverses
interventions ; apn di°tre s%rs de liexactitude, on a employ® ~ la photographie et ce sont
les auteurs eux-me°mes qui ont ex@cut® tous les clich@s, soit diapr s le vivant, soit diapr s le
mannequin ; la multiplicit®, la succession de ces images, présent®es elles-m°mes, comme le
texte, en tableaux dont liensemble peut °tre embrass® diun seul coup diTil, en fait une veritable
(."c>"8229"0) .8 , *3-*6>C;.("*$<3*BEQINOQQIS7 3SPISCCHEN\ES

EY The word ¢synopticalé in the book title suggests this aim from the start.

EP Cf. Bonah et al.: ¢Moving Pictures and Medicineg, pp. 1248126,

E[$ X28, *3-*$>c;.("=*§<3*UNENSONiS7 3B [SC8Y [ &%

EN Cf. Rieder: 6""82>.%;1-"*5."48.8-8.2 " 5§CC¥"YISOO\NQQISN& [BSNSO\NOQ?
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8)5"0?"C Doyen had some of his operations pImed since the end of the 1890s,
with the problematic circulation of the plms creating some scandals; he also
-9"3#)5"0$-9"8/5"§328+"0)8;$8) 7"+ ;-34#; COI$) 78#'5C""8-" 0 C''#)30)8; *55 ; -$-9"'$
<"#1$,"4)77)74§32$-9"NOQQ5H; 7089"§"'<"'7§; CC*)"0523#5C; - 7-5623#50)5C35)-)<""5$
32§9)583679)7<"7-)378Z9"85)""78"$328-9"§ , *3-*6>C; . ("*9; *$="8%- .44*§92>""" ; *$37§
8)7"+;-344#;COl8)58-9/584" ; * 185/4#CH)5) 745; 7087""'058-38, **$5-/0) " 082/ #-9"#

T8">$3°0:970"5¥h-36298) XSO0 AAS\/"8.2" ":$08(.** (*§.<2-* ;8.2 W) .()$462" 429468) 45949 )8
BO26H(B55 0 ™" -58) " E4R28 1 0.1 TS B) 2" H208) MOH("0A-0" ;. " 52 ) HSM 2= 4) 5" -4(0. 0858
e SOSK)COESCA() 08§ 1 -4 - $12088) * 9609¥3.2-48) <G5

ES Among the authorts various studies of this historical pgure, see especially Lefebvre, Thierry:
C"$B)".95*85:*(*==—=2u; 58C*$(. "c>"9().9-92.(""$; -$; 2(6*-981.2:*". Brionne: Jean Doyen 2004.
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Ideologieproduktion und Mikrohistorie: Sergej
M. Eisensteins ¥ #suns#en ()#=%+ ,-5() %*(
#,~./71 als Z¢rcher Zensurfélle

8),.66"%9.,,)%07(Bislang nicht detailliert ausgewertete Archivfunde zur
AFH89"# () +."T5/# <37 N"#4" 0§ =% 1)5"75-") 758 6#— = s~ —1$() +-""$9:,-§ /70§
—:a6t80"/-"750;#;/289)7080;5580)"5 ,)59"#)4"§ 1)7589K-. /745 0"'45 (3#589/ 748
zum Umgang der Z¢rcher Zensur mit ¢Russenplmene revidiert werden muss.
G".)"9-5+; 79)+§(;*<3786#— =$= —1$()+-"$9:, = zudem den Verlauf des deut’
589" 7S A"T5/#<"#2; 94" 75 ,")§ — - <«&6# die Verlautbarungen der Zensurstelle
536)"0"#" 78 (3*4"6)#: /74" 79)750)"$G"-#;89-/743+)-§") 7§538" 7-5-"9-§") 76<)"™**
589)89-)4"55G)*0i$) 78689 +45)8950) " A" 75/4§ ; +$%897)--C/ 7 - -§0"#§C3*)-)589"' 7§
J;4"#55)-/)"#-8/7085)8950)""$, )0 78()*+"$+"9#2;898;*5)0"" 3*34)589"§=> 7)C/*)"#"
+;55"§"#6")5" 7"

LSLSL

In Vladimir Nabokovs Roman H"."§;/5§ 0"+$R; 9#"§ NOP/S "#)77"#-§ 5)89$ 0"#$
1#.KO*"'#$6)"8)9+$"-6;5 YQIR; O#"S . /<3#$) 78 T)70"#; 94" 788 ")78%-; / , - 3#7§)758
Auge geraten war, das daraufhin von einem Augenarzt entfernt wurde. Der
vormalige Patient schliesst seinen Bericht: ¢lch wgsste gern, wo dieses Kern®
89"789"/-"5)5-18 1 " 77§"'58)5-§") 7"'$0/ +C2"I$<"##F8:-"$Z;-5;89" 1§ ; " M8 58)#4" 706 3§
existiert.e"$\§B"4"75-;7080"5§<3#)"4" 70" 78G")-#;45$5)70$ . 6')§ 1. 7-589")0"'$0" 48
AF#89"# ()*+."75/#0"#NOEQ"#R; 94#"160)"$5)"s . /§ . 6")s ()*+" 78 <37§%"#4" 0§ =%
Eisenstein fallte: zu 6#-=$=-13()+-"$9:," (+&"=$#:#$4=9#)+-"39:,"; SU
NOEPVES/708— - a6# (=$2)""&09)%,$)%,$) /)11 (2" $#"$; SU 1927/28).
Mithin wird im Folgenden ein Resultat historischer Quellenforschung auf"
gegriffen, das einige Gemeinsamkeiten mit der zitierten Anekdote, mit dem
Staubkorn, aufweist. Vorg@ngig sei ein Gedankenexperiment erlaubt: Wenn

1 Nabokov, Vladimir: H".*5%,2>"". Reinbek: Rowohlt 1994 (Gesammelte Werke 9), S. 216.
ES _7$17-5CH"89/74 /50" TS /""" 7§ 6)#08 )+$ (3*4"70"750"# 0"/-589"8 Z)-" +& = =# - #$4=$#)
+-"$9:,$4"5894)","7’8
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man Rezeptions- und/oder Zensurforschung ohne Archivquellen betreibt,
erfolgt dies zun&chst (und hoffentlich) mittels eines Griffs zu Druckerzeug®
7)55" 7% ¥ ;#)785-)"55"$+;7§,")5C)"*56")5"S; /280)"_723#+;-)37i80;5580)"ST ;7-3"
7% F#89"H#51LH5-; /2F O/ T A3 T5+& = = - #54=3#)+—"$9 -, =9 750" #§%- ; 0-SAF#)89§
)+34"C-"+ , "#NOE[$5-;--2; 708/ 708— - «&6# im Juni 1928 zur Vorfshrung ange*
+"0"-§6/#0™8 1 ;4F,"#9)7; /5§ 6F#0"$") 7" 9)5-3#)589"$ 1) 7, "--/ 74§ <)"**")89-§
zeigen, dass die bolschewistische Oktoberrevolution Mitte der 1920er Jahre
kaum zehn Jahre zur¢cklag und dass zu dieser Zeit in den (mehr oder weniger)
demokratisch-liberalen Staaten Westeuropas die Angst vor kommunistischen
Umst¢ rzen um ging; diese Feststellung f&nde ihre trefyiche Erg2nzung in einem
pImgeschichtlichen Vorwissen, das neben dem kanonisierten Status den poli*
tischen Agitationscharakter dieser ¢Russenplmeé® einbezieht. Ausgehend von
solchen § berlegungen 12ge die Vermutung nahe, die Filme Eisensteins hatten
d/;5)8zwangsl®upg der (Z¢rcher) iZensurj zum Opfer fallen m¢ssen, und auf
diese Weise hergeleitet entsprdchen izensorische Eingriffej dann dem gleich"
sam iklassischenj herrschaftszentrierten Zensurverst2ndnis:$ 1)7"$ ¥"()8 (in
ihrer Manifestation als Staat, Autorit2t, Polizei oder hnlichem) unterdr ckt(e)
das politisch Andere in der Kunst (im Falle von Eisensteins Filmen spezipsch
den iKommunismusj, generell aber das Progressive, iAntib¢ rgerlichef), womit
5)"$;/589" /-)A"#H;#-"5. /4*")898; /898)9HG ; 7 /5" 7-/ +9§) 78K5-9"-)589""#U) 75)89-§
offenbart (das Verbot des ¢plmhistorische[n] Meisterwerk[s]e5+s = =s# - #sa=3$#)
+-"$9:,"V

Grundlagen und Quellenlage der Z¢ rcher Filmzensur in den 1920er
Jahren

G"<3#56)#5;/250;58")74; 7458 #6K97-"%-; / , - 3475 . /#F8: :3++"78/70§>):#3"
(r+9)5-3#)"8, "-#"), " 78 :=77"Ti8+F55"7$. /7K895-80)"$B#/70*; 4" 750" #SAF#89"#5
(r+."75/#50"#NOEQ"#R; 9#"8 /+#)55"7§/7080)""$9" /-)4"SC /" 7*;4"§0; #4"*"'4-§
6"#0"7?

1)"§ "45-"78 T)73<342FO#/ 7475 )75 0" %896").$ -#;2"7$ 0”78 B"5"-.4™ ,"#§
zwangsl2upg unvorbereitet. Die ersten ambulanten Filmvorf¢hrungen und ab
1907 auch die sesshaften Kinos wurden als Gewerbe betrachtet, dessen Rege*

3 Dieser Begriff pndet sich z.B. in ¢Zu einem Filmverboté. In: \/*-*$Ub3()*3%U* 8- " 2iN&IQPINOES[S$
WHSS[OINS%377-;45;/54; ™

4 Vgl. etwa Otto, Ulla: 1.%=.8*9"9.4()$ U**4-9§ 4§ HO2J:*>§ ; *9§%62+.2:22.% ;*%8H2:- 8. E. Stuttgart: Enke
1968 (Bonner Beitrage zur Soziologie 3).

5 So etwa Volk, Stefan: Skandalplme. Cineastische Aufreger gestern und heute. Marburg: Sch¢ ren 2011,
9%8&[?
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*/745%;89"$0"#8 T ;7-37"$6;#L Als die ersten sowjetischen Filme anfangs der
NOEQ"#R; O#"$<3#4""2FO#-86/#0" 7186 ;#50)"S()*+ . " 75/#§) 750" 76+")5-" 78T ; 7-37"7§
bereits institutionalisiert:” Sie erfolgte auf einer (damals hinreichenden) gesetz*
"89"7$B#/70%;4"$/70§*;459; /C-5K89%)89%) 760" 78UK70" 780" # T ; 7-375C3*).")" 7§
d so auch im Kanton Z; rich, wo ab 1916 die ¢Verordnung ¢ ber die Errichtung
und den Betrieb von Kinematographentheatern und Filmverleihgesch2ftené®s
galt. Diese regelte groCtenteils sicherheits- und feuerpolizeiliche Aspekte,
beinhaltete aber auch einen Paragraphen mit Bestimmungen zu verbotenen
Filminhalten: ¢Die Vorfghrung unsittlicher, verrohender oder sonst anst°s"
siger Filme ist verboten [€].6% ¥)"§"7-5C4"89"70"S_79;*5:37-#3""$3 ,*;4$0"#$
Polizeidirektion und erfolgte mittels der sogenannten ¢Nachzensure, die vor®
sah, dass die Filme erst nach ihrem Anlaufen in den Kinos von den Beauftrag®
-"7§,"4/-;89-"-§6/40"7™ Die Schwachstelle dieses Verfahrens, die von den
G"9=#0"7$/708:)73:#)-)589" 7§ T#")5" 7§, ;08 "#:; 77-§6/40"(§ ,"5-; 7087 ;-F#898
0;#)780;558™) 78 <"#2K74%89"# ()*+$0" 7S A/589;/"#75 ,"#")-560" 7§ , "2F#89-"-"7§
%89;0"789;--"S. /2FA TS :=T7"Ti$ ,"<3#50)"SA"7534"7§") 75894")-" 7§ :377-"7%_T$
einem Urteil vom Juni 1918 erkl@rte das Schweizerische Bundesgericht nun die
X29."75/#8 <378 () +"7S 2F#§ <"#2;55/7454" +K55{" was es dem Z¢rcher Regie'
rungsrat (die kantonalz¢rcherische Exekutive) erlaubte, im Juni 1922 eine
¢Ab2nderunge der Kinoverordnung von 1916 zu erlassen. Darin konnte nun
vorgeschrieben werden: ¢cOhne vorher erteilte Bewilligung darf ein Film nicht
vorgef; hrt werden.e"® Das Verfahren der Vorzensur, das bis 1971 G ltigkeit
9; ,"7853"-"{g "5~ 7080;#)7190;558; *$ ()*+"$329 ihrer ffentlichen Vorfihrung

6  Siehe Weber-Dg rler, Beatrice: F."23204b)9-"7*§- ;8" " ; *9*§() " -46*=- "2+ 8- "§*08; **SUDO() *96 I *4*8+*"§
bJ#98; 457" -4.29W*4**§10gge FOPgeR. Zrich: 0. Vg. [2003] (Neujahrsblatt auf das Jahr 2004 her*
/5474 M 78<3 750" B 94" 75B "5 589 ; 2-§) 7TSAFH)BISN [ MVESIENQ?

7 Siehe den §berblick zu den kantonalen Erlassen in ¢Bericht des Bundesrates an die Bun'
desversammlung [€] betreffend Revision von Art. 31 der Bundesverfassung. (Vom 26. Mai
1925)e. In: L-";*J"% 77, 1925, 2/22, S. 5450585; hier S. 547f.

8 ¢\Verordnung ¢ber die Errichtung und den Betrieb von Kinematographentheatern und Film*
verleihgeschaften. (Vom 16. Oktober 1916)é. In: Ofpzielle Sammlung der [€ ] Gesetze, Beschlgsse
=" 8XH929; - TPk KM P TAAA() 968" ™ ; *45UDY. () S&QENONSIRSEYON&P[?

08 1,078JSEPIN&PS!

NQ Siehe ¢Reglement f;r die Kontrolle der Kinematographentheater. (Vom 9. November 1916)e.
1, 0%8%8&P[2

NN Siehe dazu ¢Bericht des Bundesratese, S. 559f.

NE A 26 der cAbanderung der Verordnung ¢ber die Errichtung und den Betrieb von Kinemato®
graphentheatern und Filmverleihgesch®ften vom 16. Oktober 1916. (Vom 26. Juni 1922)¢é. In:
Ofpzielle Sammlung der [é ] Gesetze, Beschl sse und Verordnungen des Eidgen®ssischen Standes Z; rich$&EE$
1923, S. 2476249; hier S. 248f.

N& Siehe dazu etwa Weber-Dg rler: F."2320%b)9-" 7" i§%$"Q2
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bei der Polizeidirektion angemeldet werden mussten und dort einer ¢Begut"
achtungé durch ¢Sachverst2ndigeé unterzogen wurden.\'$_+$(;*"$<37§()*+"7$
f¢r Erwachsene resultierte diese zensorische Pr¢fung grunds@tzlich in drei
Kategorien von Entscheiden: Filme wurden entweder unbeanstandet freigege"
ben, nur mit Schnittauyagen erlaubt oder es wurde ein Totalverbot verh@ngt.

Die Quellenlage zur Z¢rcher Filmzensur erweist sich (nicht nur f¢r den
hier relevanten Zeitraum) als prek@r: ein Aktenkorpus zu deren T&tigkeit ist
7)89-§ 4¢")2, ;#"° Amtliche Verlautbarungen und Angaben zum Kinowesen
sind dennoch ¢berliefert: Wie in gewaltengetrennten Gemeinwesen ¢ blich,
erstattete die Exekutive der Legislative j2hrlich Bericht ¢ber ihre T2tigkeiten
0 im Kanton Z¢rich im sogenannten ¢Geschaftsbericht des Regierungsrates
an den z¢rcherischen Kantonsratg, in dem summarisch ¢ber das Kinowesen
berichtet wurde. Weitere Angaben zur Filmzensur lassen sich den Regierungs'
ratsbeschl¢ssen entnehmen: Falls Verleiher oder Kinobetreiber gegen einen
Entscheid der Filmzensur rekurrieren wollten, konnten sie den Regierungsrat
;T#/2" 71504 ,589*)"55" 70%F , "#50)"$%; 895, "'2; 708/ 7085") 7" 7§G""589*/55§C/ , *
)" -8

Der Z¢rcher Zensurfall von ) /so%', "%10%" () #*%+ , -$

T3++"7§GW7/78 . /+§ - 37 :#"-" 75 AF#89"#§ A"75/H#2;#§ <376 +& = =$# : #$4=$#)
+-"39:,=. Der Film wurde f;r den 29. September bis zum 5. Oktober 1926 in

den Stadtz; rcher Kinos Bellevue und Palace programmiert*l§/708"7-5C#"89"70$
den Vorgaben der Filmzensur vorg2ngig bei der Polizeidirektion zur Begutach'

tung angemeldet. Zum Resultat dieser Pr¢ fung fand sich bislang lediglich eine

Erw2hnung im angesprochenen Gesch®ftsbericht f¢r das Jahr 1926:

Auf Einsprache seitens eines Verbandes wurde das von der Filmk¢nst'
lerschaft in Moskau geschaffene Filmwerk ¢+e&==s#:#$4=$#) +-"$9:, "¢
in einer besonderen Sitzung vorgefohrt. Die bei der Pr¢fung beteiligten

NY Siehe die AA 1 und 2 im gReglement ¢ber die Filmpr¢fung und die Kontrolle von Schaustel’
lungen der Kinematographentheater und Filmverleihgesch®fte. (Vom 24. August 1922)¢. In:
Ofpzielle Sammlung 32, S. 2599261; hier S. 259f. & Diese Begutachtung bestand keineswegs in
einer systematischen Visionierung aller Filme; siehe dazu Uhlmann, Matthias: 1.%<.->+**4-9%
S0 UD9.()$3278 ;%8 6 4G 7§ J.48 OPdlgis MB" J=*9- "2 HI"D.AS M *84()*.;*. (Unver©ffentlichte
Lizentiatsarbeit Universitét Z;rich 2009), Kap. 7.4.

NP Siehe dazu Uhlmann: <.:>+*"4-9iT ; CSNE?

N[ Siehe die Annonce der ¢cCompagnie G@n@rale du Cin®@matographeg. In: V*-*§Ub9()*9U* 8- "2%$
EO’QOMNOE [SW#SNPPAS=>344"7;/54; ,"
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A"T53#'78/7080)"50; , “Jo+)-B)f="70"7$ 1) 75CH"89" 45 "¢ K#-" 75 75895 0"# G '5)89-)"
477450 TS ()F+5;755. /KEE)AMS

%36")-$0)", "1 ; 77-"5-"SC /""" . A" T5/H<3T5+8& = =$# - #$4=$#) +-"$9 :,*)) 7§
AF#)89150)"$\$6")*$5)"SF , "#0)"'5 ; /895 7389§*")89- . /4K74%)89$)5-§\§ ; /898") 7" 7$
4#355"75Z"")*$0""58 (3#589/ 7455-; 7058, '5-)++-1 (3#589"70"(80) "$5)89§6)"$3 , "' 7$
skizziert vom politischen Kontext leiten lassen, stutzen ob solcher beh®rdli*
chen Toleranz. Nun kommt aber das besagte Staubkorn zum Vorschein: Im
Staatsarchiv Basel-Stadt pndet sich die Z¢rcher Zensurverfigung zu +&==$#A
s#$4=$#)+-"$9:,= vom 23. Juli 1926, die akribische Schnittauyagen von 19
Einstellungen beziehungsweise Einstellungsfolgen festhalt:\°

A In Akt 2 Titel 22: ¢O Herr! Beuge den Ungehorsam und bringe die S¢ndigen zur
Vernunft.e

A In Akt 3: Nach Titel 1: Ein in ein Segeltuch gewickelter Ofpzier wird an den
(F55"'756"44" 34" 71863 ,"")§"4§5)898; 76 ¥ "8:§2""5-. /9;*-"785/89-8\SIK7 4" $NiO$+"

A Ein Ofpzier wird ¢ber Bord geworfen und taucht im Wasser nochmals auf &
JK74"$NIEY$+"

A B#355;/27;9+"")7"58=>; 77"580"#+)$")7"+$B"6"94:3*, "75; /2$0)"S (F55"$")7"'5%
; +8B"'589F- . §5-"9"70" 7= 77"5$589*K4-{$0"#B"-#322"7"')+§H; 55"#$5896) ++"70§
\$JK74"8&$+"

A X 9%89)225;# . -96 )#05+)-57 898/ 7-" 79K 74" 70" +$ T 3C2$234-4"589*"CC-$/ 708<"#"
5/89-85)898; 780" 75Z; /" 782""5- . /9;*-" TINSIK7 4"$&PS+!

A B#355;/27;9+"$")7"#5%89)225-4"CC"$+)-$0" 78 (F55" 750" #8%30; - 78/ 700" 78UK7"
den eines sich daran festzuhalten versuchenden Ofpziers 0 L2nge 0,8 m.

A In Akt 5 nach Titel 1: Grossaufnahme eines Mannes, der erschossen auf der
Z#"CC"$7)"0"4#5) 7 - -5\SIK7 4"SNGOPS+?

NAS - *A()GHBAT*. ()88 ;48 , *2.%9-"249"8*48"*$; **SUDI()*9.4)** $F"*"62"49"850PrQ. Winterthur: Ziegler 1927,
YSNSY?

NS _750"# J)-"#;-/4# 6)408 <"#589)"0"7-*)895 0" +§ H3#-*; /-§ 05 B"'589K2-5, "#)89-5§ 4"23*4-i§ 6" 77§
,"#)89-"-§ B)#0iS 0;556 +& = =g#:#s4=8#) +-"$9:,= czugelassene worden sei (siehe Neidhart,
Blerthold]: 1.*§ H9"D.4§ ;*0§ <.z>+*"4-9§ .>§ F"**82"§ Ub9.()5 Z¢rich, Redaktion des Filmberaters
[1946], S. 13; Engel, Roland: B*7*"§<4g*-()*$-* ; §%**4"8.2" 4--458UD9. ()48 F-8-902-.8. ESOPOd FOP/e§
SSUY ()*"8; *0SE2 " 4493"8.3* M9 " *-*9-"2, Z; rich: Chronos 1990, S. 144; Weber-Dg rler: F."232%b)0
9-"2** i[OV

NO ¢Verfigung der Direktion der Polizei des Kantons Z¢rich vom 23. Juli 1926. Kinowesen.
Film: iPanzerkreuzer Potemkinjé, in Staatsarchiv Basel-Stadt, Straf und Polizei F 14.8b. Es
ist das Verdienst von Paul Meier-Kern, diese Verf;gung erstmals in der Literatur erw2hnt zu
haben: ¢W?ahrend der Film [+&==$#: #$4=$#)+-"$9:, =] in Basel ungekrzt vorgef; hrt werden
konnte, verlangte die Polizei-Direktion Z¢ rich einige Schnitte, u. a. von Teilen der Sequenz auf
der grossen Treppe von Odessaé (Meier-Kern, Paul: X*939*()*%4()-=§2; *96F--8-9k""E820m$ . " 28- " ;$
<>, "§L."4*$0gPQTOPOQ. Basel, Helbing & Lichtenhahn 1993 (Neujahrsblatt herausgegeben
von der Gesellschaft f;r das Gute und Gemeinngtzige 171), S. 129). 6 Vermutlich wurde die’
5"5$ ¥ 3:/+"7-8<3780"#G ;5" #G" 9=H0") TSAFH)89S; 742340 #-1$; 590" () +8) 75G ; 5*4< 344" 2F 9¢-§
werden sollte; ein solcher Austausch war g2ngige Praxis der Zensurstellen im Umgang mit
prominent verhandelten Filmen; siehe dazu das folgende Kapitel.
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A B#355;/27;9-+"508") "8 (#; /" T0)"S. /5; ++"T4" 1 /"¢-$; /290" 752" CC"75-/ 2" 75
5)-."79NSIK74"SQI[ Q5+

A B#355;/27;9+"8")7"55=>; 77"5F , "#0"750)"S(F55"$") 756 T 35; - 736" 45894")-" 71§
")7ST)7086)4087" , 785" 7" #5=>/--"15; /280" TS%-/2"7$<3750" 7$%; *<" 784" -#322" 7§
Grossaufnahme des blut¢ berstromten Kindes und seiner F¢sse, ¢ber die Andere
9)76"4*; /2" 71§"70%)8985") 756 T 3C2"'5i8F , "#50" 78") 7" (#; /89) 76" 45894")-"-§
(Gezeigt werden darf, wie die Frau das Kind aufhebt und mit dem Kind auf den
Armen den Kosaken entgegeneilt.)

A Nach Titel 3: Die Frau mit dem Kind auf dem Arm bricht in der Salve der Kosa*
278 /5;++"T\SIK74"SEIPPS+"

A Ein Mann steigt ¢ber ein Gitter, vor dem mehrere Verwundete liegen und wird
<37 TUHT /484" -#322" 7%5B#355; /27 ;9+"$0"#8UK70"$") 788 (#; /190)"$5)898; 7§
)9 +SBFH-"52"5- 1 #;# TINSIK7 4 "SNIP/S+

A HKO#"7080)"s (#; /84F8:¥)7458; /250)"$Z4" CC"75-/2"7$5)7 - -8, "4) 770" # T)70"46 ;"
4"75+)-80"+$T)7080)" " $%-/2""789)7/7-"4 . /43*" 78 1) 75> ; 7710 #5F , "#§") 7B)--"£$
/854" T8 15/89-156 4084 " -#322" 77 ¥ "5 T) 70" #6 ;4" T8#3%-§; 753")89" 75< 3, )§
und kippt um. Grossaufnahme des Kopfes eines Kosaken, der mit der Peitsche
;/593*-5\$JK74"30iP5+0

Diese K¢rzungsauyagen wurden von Vorschriften zur Werbet@tigkeit beglei®
tet, die festhielten, dass ¢die Reklame sich auf der ganzen Linie jeder Anprei*
sung des Films enth@lt, die den Anschein einer Verherrlichung des neuen Russ'
land, der russischen Revolution oder des Bolschewismus erwecken k®nnte.e®$
Zumindest diese Vorgaben legen ihre politische Ferbung offen & aus zwei
Gr¢nden ist ein Analogieschluss auf die K¢ rzungsverfigungen jedoch nicht
erlaubt. Erstens zeigt sich bereits bei oberyachlicher Betrachtung, dass die
17;CCRQ8=>"-"# ()*+5, .6)5"-6;INQQSY%" : /70" 78T ;/2.")-80)"§"7-2"#7-$6"#0" 7§
+/55-"7(§9;/C-5Kk89%89% 1 ;#5-"*/74"75<37§ B"6;*-9;70*/74"75 ,"-#;2"7§ /703
.6;#§<37§53'89"7(§0)"§<3780"7§>;-#35"7$6)"$"-()§<37§0" 7§ T 35; :"'7§ ; /54"
9"7% 1)7"§ C3*)-)589"8 %-"/"#/ 745 0"'5§ ()*+)79;*-5 9K--""$ 639 ; 70"#5§ <375-;-"
ten gehen m¢ssen. Zweitens wird diese Vermutung nun durch eine weitere
Quelle gestg tzt: Der Wortlaut der Z¢rcher Verfigung stimmt (bis auf wenige
Abschreibfehler) mit demjenigen der Entscheidung der Film-Oberprfstelle
Berlin vom 10. April 1926 ¢berein:® Die Oberpr¢fstelle hatte den Film mit

EQ Absatz I.1. der ¢Verfi,gung der Direktion der Polizei des Kantons Z¢rich vom 23. Juli 1926.
Kinowesen. Film: iPanzerkreuzer Potemkinjé, in Staatsarchiv Basel-Stadt, Straf und Polizei
F 14.8b (hier bez¢glich Orthographie und Interpunktion geringf¢ gig bereinigt wiedergegeben).

EN Ebd., Absatz 1.3.

EE c¢Film-Oberpr¢fstelle Berlin, [Entscheidung] Nr. 349 [zu +&==$#:#$4=g#)+-"$9:,"]¢ vom
10.04.1926, auf http://www.deutsches-plminstitut.de/zengut/df2tb394z1.pdf (20.06.2011).
0 Diese korrigierte das urspr¢ngliche Verbotsverdikt der Filmpr fstelle Berlin vom 24.03.1926;
siehe dazu Tode, Thomas: ¢Ein Film kann einen anderen verdecken: Zu den verschiedenen
(G55/74" 780" 58 +8. = =g# : #84=3#)+-"$9:, = und Meisels wieder gefundener Musikvertonunge.
In: Medien & Zeit 18, 2003, 1, S. 23840, hier S. 24f., sowie das Dokument ¢Filmpr fstelle Ber*
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ebendiesen K¢rzungsauyagen freigegeben und in ihrem Entscheid die vom
¢Reichskommissariat fir § berwachung der ©ffentlichen Ordnungé ins Feld
gef¢hrten Beschwerdegr¢nde nicht anerkannt: Weder sei der Film allgemein
Teil der ¢bolschewistischen Zersetzungspropagandag, noch betreibe er im Spe*
ziellen die ¢Unterh®hlung des Heeres, der Marine, der Polizei und der Beam'
tenschafté. Vielmehr sei die Schilderung des Matrosenaufstandes in +&==g#A
-#$4=$#)+-"$9:, " als von der Revolution von 1917 isoliert zu sehen und eine
¢Gefehrdung der ©ffentlichen Ordnung oder Sicherheité daher ausgeschlos’
sen. Hingegen sah die Oberpr¢ fstelle den Verbotsgrund der 3*992)*®;**$Z.90)
E-"? der dargestellten ¢cGewalttatené durch deren ¢ § bermasse und ¢Haufunge
"#2F*-18\$ 1.56)5-§ ;*5380;<378; /5. /4"9"780;5560)"§ AF#89"#§ G 9=#0"$ T""77-7)5
von dieser Berliner Vorfghrerlaubnis mit K¢rzungsauyagen hatte;® 0)"'5"$
war aber zum Zeitpunkt, als die Z¢rcher Polizeidirektion sie ¢bernahm, in
Deutschland bereits hinf2llig geworden, weil die Film-Oberprfstelle am 12.
Juli 1926 erneut ein Verbot des Films ausgesprochen hatte.®" Die Polizeidirek’
-)378F, "7 ;9+8;*5387)89-§7 /45" 7" 781 7-589") 010" #9) 7§ ¥ ' /-589*; 7087)89-5+" 94§
g¢ Itig war, sondern gab diesen dar¢ber hinaus auch als ihren eigenen aus. Von
)74 6)55"79;2-" TSAFEB A TS /HCHFL/ TA3<3T5+8& = =31 - #$a=$#)+-"$9 -, =§
kann also schwerlich die Rede sein, und mindestens im Falle dieses Films sind
auch die °ffentlichen Unabh2ngigkeitsbehauptungen des Z¢rcher Zensurwe®
5"758/7#)89-)4%8 158 - 3++-§7389$9)7 . /80;5550) "SAF#89"# ()*+. " 75/#" , " 72; 58
auf das Abschreiben der Verf¢gung h@tte verzichten k°nnen, denn die Film'
3C)"180)"8; /58 G #4778 7; 898 AF#)8984"*; 74-"1§589")7-§ +)-$ 4#355"# H; 94589™) 7"
lichkeit schon um die von der Film-Oberpr fstelle monierten Stellen bereinigt
worden zu sein: Gemass der neueren Forschung war es diese gek¢ rzte Version,
0)"§7)89-§7/#3) 75G"#)79)75. ; 989" 78T ) 735828/ 708")7"$4#355"$a 22" 7-*)89 - "')-§
erreichte, sondern von der kommunistischen Berliner Filmprma Prometheus,
die im M@z 1925 vom sowjetischen Verleiher Goskino das Verleihmonopol
RS +a = =s# - #$4=9#)+-"$9:,= erstanden hatte, auch ins Ausland (und an die
gleichnamige Tochterprma in Z¢rich) exportiert wurde.*$A/5; ++"72;55"708

lin, Kammer 11, [Entscheidung] Nr. 12595 [zu +&==$#: #$4=$#)+-"$9:,~]e vom 24.03.1926,
auf http://www.deutsches-plminstitut.de/zengut/df2tb394zb.pdf (20.06.2011).

E& Sehr wahrscheinlich entnahm die Z¢rcher Polizeidirektion die Schnittauyagen der Berliner
A"T5/#: ;#-"60)"50" 78)+C34-) 8-" TS (P +#3% 78, ) 40

EY Siehe dazu Tode: ¢cFassungeng, S. 29, sowie das Dokument ¢Film-Oberpr fstelle Berlin, [Ent"
scheidung] Nr. 581 [zu +&==$#:#$4=$#)+-"$9:,~]¢ vom 12.07.1926, auf http://www.deut’
sches-pIminstitut.de/zengut/df2th394z2.pdf (20.06.2011).

EP Siehe dazu Tode: ¢Fassungeng, S. 25, sowie Bohn, Anna: ¢Aesthetic Experience in Upheaval.
Perspectives on Critical Film Editions Based on the Example of Qg #-+-/,18;7086&/$12,+)
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*K55-§5)898 2"'5-9;*-" 71§ 0555 0)"'$ AF#89™#§ ()*+."75/# ") 7" TF#./T45<"1FA/ 74§
:3C)"#-§/7080)"5"8 ;*58"")4" 7" ; /544" ,"7$9;-1§0)"S , " . F4*)898 045 , "2F#89-"-"7$
589K0%89" 78()*+)79;*-"§7)89-§7=-)436 ;#9090 "Pp-"*""7§, "#"")-58; /580" #; 74" +"**

0"-"78T3C)"$"7-2"#7-$63#0" 786 ;#" 7% _TS L+, 74"/ 7486")-"#" B C/ ™" 7§ ;77§
man ¢ber die Gr¢nde dieses Vorgehens nur spekulieren; obwohl die Verf; '

A/T748/7-"4."7534)589" 7$B"'5)89-5C/ 7 - -""7$;*538) 7563 #"§¥)" 208" #6""8 : -80"#; = -)"

37)5-)589"$X9;#; :-"#0"#%;89"$0389§0" 7§ 1) 70#/8:1$0;558 ") 7§ ;*"72;*5$0/#898
+&" =$#: #$4=$#)+-"$9:,=§;/24"5894"8: - "5 AF#B9 " #GF#4 " #-/ +§9K--"$ , "5K 72"

-)4-86"#0" 7853 7%5=>)-50"#80920129>"-Verf gung verschaffte die Polizeidirektion

5)8950)"$B""'4"79")-§2F450)"$G"9; /C-/74§5)"$9; ,"§7;89§ ,"'5-"+§H)55"7$ /708
Gewissen gepr ¢ ft und sei ihrem Auftrag gewachsen, da sie mit ihrer Interven®

-)3780;8)9#""$H;895; +:")-$4"4" 7§ - 3++/7)5-)589"_703:-#)7;-)378/7-"#G"6")58
gestellt habe. Zumindest auf der linken Seite des Politspektrums zeitigte die

pngierte Verf;gung aber kontraproduktive Resultate: Prompt bezichtigte im

M?arz 1927 ein Kantonsrat der Kommunistischen Partei den (konservativen)

Polizeidirektor des ideologischen Einsatzes der Filmzensur.F§1)"5"#<"#6 ; 9#-""$
sich gegen den Vorwurf und beharrte darauf, dass beim Entscheid alles seine

Richtigkeit gehabt habe: ¢Bei der Behandlung des i+-"s9:,=|-Films st¢tzte

sich die Polizeidirektion auf die Gutachten verschiedener Expertenét"$\§")7$
Lehrst¢,ck, wie man sich als Beh®rde aus der Affere ziehen kann: Wie ©fters

mussten Fachleute dafr herhalten, eine umstrittene pImzensorische Entschei

dung zu legitimieren. Und noch ein knappes Jahr sp@ter diente der vermeint*

N8OS AMTE/H2; S +&. " =1 : #$A=3#) +—"$9:,"§6)"0"#/+§")7"+§ T ; 7-375#;-§ ;%5
Negativbeispiel f¢r die politische Instrumentalisierung der Filmzensur: ¢Die

Filmkontrolle [€] kann nat¢rlich auch zu politischen Zwecken missbraucht

werden; das beweisen die Beanstandungen des Filmes i+-s9-,={.65 1)"5+;%
<"#9;%-"90)"$(""5-5-"R/T4S; , "8/ 74" 9=4-

+-"g9:,=.¢ In: Bursi, Giulio; Venturini, Simone (Hg.): BY.8.("SM;.8.2748 24 § <.=>8 <=>§K9"; .0
§.2"5<.=>$K9""4(9.88.278.7$8)*$ 1..2.8"M9". Pasian di Prato: Campanotto 2008 (Zeta Cinema 22),
S. 24839; hier S. 35.

E[ ¢[Die Filmzensur] dient heute schon ganz anderen Zwecken, wie die Beschneidung des Filmes
[+&==g#:#3a=91)+-"$9:,= ergibt.é ([Votum Kantonsrat Hitz vom 28. 3. 1927]. In: HI282E2=$
des Kantonsrates [des Kantons Z¢rich] fir die Amtsperiode 192681929 [é ]. Z¢rich: Gretli 1929,
YSYEQV?

E~ [Votum des Polizeidirektors Rudolf Maurer vom 04.04.1927]. Ebd., S. 439.

ES [Votum Kantonsrat Messer vom 06.02.1928]. Ebd., S. 880.
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Der Z¢rcher Zensurfall von #,*.71

H39* ;72;7455 NOESS +'0"-"§ 0"# G"-#"),"#5 058 %-;0-.F#89"#5 T)7358 %8;*;$
—:"«&6# bei der Polizeidirektion zur Schweizer Erstauffshrung vom 9. Mai
NOESS ;7% Im Widerspruch zum vorgesehenen Prozedere der \Vorzensur
besichtigte ein Filmzensor den Film erst im Rahmen dieser ¢Galavorstellunge
und fand, dass dessen ¢inhalt [€] Anlass zu Beanstandung [gebe]ée. Weiter
stellte er fest, dass gegen den Film causdr¢cklich protestiert wurde und ein®
zelne Personen w2hrend der Vorfghrung demonstrativ den Saal verliessene.
Tags darauf verbot die Polizeidirektion den Film 48634F, "#/7-"#;70"#"+$)7$
0"8G; 5" #9W;-)37 ;" A")-/ 748, "#)89-"-§6 /401§ 1 )"5"§=>"*0/ 74$<"#; 7*;55-"90 ; 58
Polizeidepartement Basel-Stadt zu einer schriftlichen Anfrage an die Z¢rcher
Beh©rde betreffend die Einzelheiten des Verbots. Die Polizeidirektion erl2u*
terte die Verbotsgr¢nde schriftlich und hielt dabei gleichsam ihre Interpreta’
-)37§<37§— - a6 fest:

[Es] ist die bolschewistische Revolution selbst, die [in — - *'«&6#] dargestellt wird;
die Taktik der Revolution wird in belehrender Weise wiedergegeben und gezeigt,
wie man es machen muss, wenn man Erfolg haben will (Lehrplm). Der Film ist
gleichzeitig der 10-j2hrige Jubil2ums- und Propagandaplm der Sovjet Union [sic].
[€] [Als Verbotsgrund im Sinne der Kinoverordnung von 1922 kommt] haupt’
sachlich das Moment der Anst@ssigkeit in Betracht. Wir haben keine Veranlassung,
Kinovorstellungen zu beg¢ nstigen, die f¢r die Verbreitung des Bolschewismus in
der Schweiz, d.h. zur Untergrabung unseres Staats arbeiten. Auch ist es aus sicher’
9")-5C3%)-)589"7§B#F70"757)89-#;-5; +i§ , ")80" 7§397"9)7§"-6,;58C3*)-)5895 , "6"'4-"7§
A")-"750)"B"+F-"#0/4898") 7" 7§5389" 78 ()*+. /§"49)-. " T 1 "#G")2; *S0"HB ;H)""
Besucher und die Missstimmungs@usserungen der ¢brigen Kinobesucher [bei der
Erstaufféhrun%;EM. U.] zeigten, dass der Film hier bald zu einem Theaterskandal
2F9#" 75+F55-"

Dies spricht eine klare Sprache. Und zwar eine, die man von einer antikom®
munistischen Obrigkeit schlechterdings erwartet hatte. In der Folge gelangte
die Prometheus Z¢rich mit einem Rekurs gegen die Verbotsverf;gung an den
Regierungsrat, der ihr die Berechtigung f¢r eine Einsprache aber absprach, da
sie nicht Gesuchsstellerin im Rahmen des Zensurverfahrens gewesen sei. Diese

EO Soweit nicht anders vermerkt, sind die folgenden Ausf;hrungen dem Regierungsratsbeschluss
WHSNENES<3-+SEOIQ[INOESS"'7-73++"71

&Q Die damaligen Verbotsgr¢nde werden im Regierungsratsbeschluss nicht angegeben.

&N Siehe den Ausschnitt des Artikels ¢\Verbotener Filme. In: L"4+3§\V/"'8.2""0U* 8- " 2NEIQPINOESHS) 79
Staatsarchiv Basel-Stadt, Straf und Polizei F 14.8b.

& Vom Polizeidirektor Rudolf Maurer unterzeichneter Expressbrief im Namen der Direktion
der Polizei des Kantons Z;rich an das Polizeidepartement des Kantons Basel-Stadt vom
15.05.1928, in Staatsarchiv Basel-Stadt, Straf und Polizei F 14.8b.
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formellen Gr¢nde k®nnen hier beiseite gelassen werden, da der Regierungs'
rat den Rekurs (in einer Hypothese) ohnehin in materieller Hinsicht abwies:
Bezeichnenderweise f¢hrte er die erw2hnten gegens@tzlichen usserungen
des Publikums w2hrend der ¢Galavorstellunge als Beweis f¢r die inkriminierte
¢AnstOssigkeiteé ins Feld: Diese w¢ rden besonders in einem Fall ins Gewicht fal*
len, wo solche ¢Stellungnahme vor einem pers®nlich geladenen und demnach
auserlesenen Publikum in Erscheinung tritte, wie der Regierungsrat d¢ nkelhaft
;72F4-"% Kurz nach dem Regierungsratsbeschluss war der Film Thema im
Kantonsrat. Der Polizeidirektor wand sich aus der Affére, indem er einrfumte,
dass der Film zwar ¢cPropaganda f;r die russische Sovietrepubliké mache, aber:
¢Das allein hatte nicht zu einem Verbot gef¢hrt [€]. Angst vor der russischen
Revolution war es nicht, die zum Filmverbot f¢hrte; man kennt die dortigen
Verh@ltnisse und weiss, dass sie uns nicht geféhrlich werden k®nnen.e'$

Im Januar 1929 legte die Prometheus — :"«&e# erneut zur Pr¢fung vor 0
in einer um 700 Meter ¢reduzierten Formé, die prompt fir die ©ffentliche
Vorfihrung freigegeben wurde 8§ 1)"5"$ 24")6)%)4$ <3#4"73++"7"$ TF4./74$
umfasste etwa einen Viertel*l des ehemals ¢bolschewistischen Lehrplmse, und
ob dieser Kehrtwende der Polizeidirektion bemerkte ein Kantonsrat konster*
niert; ¢Sicher ist, dass der Russen-Film [— :"<&6#] verboten wurde und heute
[2uft er. Ob nun einige Stellen ausgeschnitten worden sind, spielt keine Rolle.&%$

&& Unter Berufung auf die in der Verfassung garantierte Pressefreiheit gelangte die Promet’
9"/55 AF#)898) 7§04 (3*4"$;750;56%896"). "#)589""$ G/ 70"54"#)89-10;560)"$ G"'5896""£0""$) 785")"
nem (unpublizierten) Entscheid vom 21.09.1928 aufgrund gungen¢gender Substantiierunge
abwies; siehe dazu E. G.: ¢Filmzensur und Filmverbot. Kinematograph und Pressefreiheite.
In: S()W*.++9.4() *45U* " 89"=J-"" 88D 9S0AE" 0408~ * ;I *>*. " ; *3*OW"*:B- * SEOINOE SIS Y SQ27

&Y [Votum des Polizeidirektors Rudolf Maurer vom 17.09.1928]. In: H9282E2-i§%/$NNO[?

&P Siehe [Votum des Polizeidirektors Rudolf Maurer vom 21.01.1929]. Ebd., S. 1407. & Gianni
Haver und Roland Cosandey entgeht diese sp@tere Zulassung (Haver, Gianni; Cosandey,
Roland: ¢Les tribulations du cin@ma soviétique au pays des Helv tes. Un catalogue diobjets
conyictuels, 192681939¢. In: Studer, Brigitte; Vallotton, Fran-ois (Hg.): %2+."24().()8*-";$
GAJ* B9THI*2- " 75M. " *5) .4829.229"@) .4()*SL.** +§0gdg FOPPg. Lausanne, Z rich: Editions diEn Bas,
X9#3735N00NES. 22938246; hier S. 237).

&[ Jorg Becker geht von einer Gesamtl®nge von 2i800 Metern aus (Becker, J°rg: [Lemma]
¢—-&6#e. In: TOteberg, Michael (Hg.): ¥*4+*9<.->(C*D.E2". Stuttgart, Weimar: Metzler 1995,
S. 4278429; hier S. 427).

& [Votum Kantonsrat Grau vom 04.02.1929]. In: HI282E2=08%SNY&&!
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Fazit

155+/5562""5-4"9;*-"7§6"#0" 71803558 , ")0"S A" 75/#2K*"§\§ <378 +& = = : 5 4=3#)
+-"$9:,796)"§;/898<37§— - 64 0 von demselben Polizeidirektor verantwor"
--$6/#0" T8 1) (#;4"196;550"55" 78B"5) 77/ 7456 ; 7089 " #< 34#) " 20§ +/558 322" 7§
bleiben. Auch wenn man —-«s# als Film erachtet, der eine iGloripzierungy
der Revolution offener zur Schau stellt als +-"s9:,=($)5-$0;5A;/0"#75 /70§
Verschleiern bei der Zensurierung von +-"$9:,= noch nicht erkl@rt. Und
,")$—-«&6# scheint die Z¢rcher Polizeidirektion versucht zu haben, sich mit
einem Verbot aus der ©ffentlich verhandelten Affére zu ziehen; nachdem die
Kritik am Film jedoch abgeklungen war, wurde um die Dreiviertel-Version
kein weiteres Aufheben gemacht.

H"774*")89%0;58) 78<3#)"4" 70" +5§G")-#; 48""2"4)"#-"SC /™" T+ ;-"4) %8, ")$6")"
tem nicht alle Fragen zum Umgang der Z¢rcher Zensur mit ¢gRussenplmené
)7$0" 7§ NOEQ"#R; O#" 78 =*K#" 7§ = ; 7718535 6™)5-§"5$ 03895 . /+)70"5-$ 0; #;/2$9) 718
0;558")780)22"#"7 .)"#-"58G)* 084" . )89 7""-§6"#0" 7§ +/55 1) 7"§)0"" 3*34)5898 3%)" 7"
tierte Perspektive greift angesichts der vielschichtigen und -stimmigen Aus'
4;745%4" /5 - /4.7 Vielmehr ist die Z¢rcher Zensurbeh©rde als Gremium
/859" 7i80;58 ./+)70"5-$)7$ 075 , "-#;89-"-"78 (K*"7$ 30"# )+§ ,"-#"22"70"7$
Zeitraum von seiner Aufgabe ¢berfordert war und mit ";0)2(-Verlautbarungen
/47)89§<"#589)"0" 7§ C3*)-)589"8 (#; :-)37" 75 6)*2K9#)4$ . /§ ,"24)"0)4"7§5/89-""$
und seine Entscheide und deren Begr¢ndungen auch in ofpziellen Amtspu®
,¥)13-)37" 78" 7-5C#"89" 708 <;4"$ 30"# <"'#-/589"708 - 3++/7).)"#-"8R"0"72; 5

&S So ist z.B. der Feststellung von Gianni Haver nicht zuzustimmen, dass der ¢revolution®re
Gehalté von +&==s$#:#$4=$#)+-"$9:,= nicht nur durch (nicht weiter belegte) Berliner, son’
dern auch Z¢rcher Schnittauyagen abgeschwacht worden sei: ¢[+& = =g#: #$4=$#)+-"$9:,"]
ha [€] affrontato le forbici delle censure berlinese e zurighese, che non si sono trattenute
dalltaccorciarne la lunghezza attenuandone cos? lo slancio rivoluzionarioé (siehe Haver, Gianni:
¢Censura svizzera e plm sovietici, 192681945. 1l caso del cantone di Vaude. In: Quaresima,
Leonardo u.a. (Hg.): T6.>.8.8;*="9"009*4*"8"+.2"*%$B*"4-9"53.4.0.266>2; .$; 89" Q9 4*"8"+.2"*§™*=§(. "*>""§
Udine, Forum 2000, S. 4038411; hier S. 405f)). Ebenfalls muss die Bemerkung abgelehnt
werden, dass der Film durch die besagten Eingriffe von cideologischen Elementen bereinigt
wordené sei: ¢[Il plm ] stato purgato degli elementi ideologici pi% facilmente ricognoscibilig
(ebd., S. 408). Vgl. auch die arge Verk¢rzung des Zensurfalles von +& = =g#: #$4=$#)+-"$9:,"$
in ceinigen Schweizer Kantonené der 1920er Jahre bei Gianni Haver und Pierre-Emmanuel
Jaques: ¢Tr s vite des interdictions [aufgrund ctensions id®ologiquesé; M. U.] sont prononc®es
un peu partout, seuls quelques cantons se contentant des coupurese (Haver, Gianni; Jacques,
Pierre-Emmanuel: C*$4g*(8"(-*$(.c>"8229"0)." -*$**$%- 44*$10gPq FOPdaR. Lausanne: Editions Anti*
podes 2003 (Histoire.ch), S. 70). 8 Normative und tendentiell ahistorische Einsch2tzungen
0"58A"75/42;"5§<375— - «&6# pnden sich bei Engel: <*@4*-()*, S. 144f., sowie Weber-D¢rler:
F."2329b)9- " 7" i§%$ [ 07
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haben die beiden in der vorliegenden Arbeit thematisierten ¢Sorgenkinderé®§
der (Schweizer) Zensurforschung eine Herangehensweise, die auf die Instru’
+"7-;%5)"#/7450"#8()*+"$/ 7050 #G" 9=H#0"$<""#.)89-"-17)89-§7 /#5; 1244/ 708)9#"'58
pImhistorischen Status, sondern auch wegen der hier dargelegten Quellenlage
verdient: Eine ideologische Stellvertreterfunktion haben sie bereits erf¢ llt, und
0)"5"$_7;75C#/897;9+"9)5-§7)89-§7/#5)97"7§7)89-54/-8 " : 3++"T"

&0 Ohne weitere Kl@rung, ob mit diesem wertenden Begriff der Film oder der Zensurfall von
+& " =$# - #$4=%#)+-"$9:,~ gemeint war, blickte so schon Neidhart: H9"D.4$%$N&S. /4F8:?
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¢cBasta la mossale or Not? Silent Film, Theatre
and the Pedagogy of Actors in ltaly

8),.66"%9.,,)%07( Angeregt von einer allgemeinen Wiederbelebung der
Forschung ¢ber Filmschauspieler m®chte mein Text einige wenig beachtete
Quellen analysieren und ihren Wert f¢r die Filmwissenschaft erschlieCen: die
Schauspielhandb¢,.cher des Stummplmzeitalters und andere Dokumente, die
mit didaktischen Aspekten des Filmschauspiels zu tun haben. Der gew2hlte
Kontext ist Italien. Weil dort die Beziehungen zwischen dem Stummplm und
dem Theater des 19. Jahrhunderts besonders stark waren, wird die Analyse
dieser Quellen durch den Vergleich mit der Theaterschauspiel-Didaktik des
NOR; 9#9/70"#-58"#4K7 .-

LSLSL

U)5-3#)8;*1i$-9"$ ;8-3#t6$ C#32"'55)375 9;56 32-"7§ , "7 8375)0"#"0$ 0)54"C/-; ,*%
Apart from a few exceptions, it is only since the end of the 18°8"7-/#1§-9;-§-9"$
538);*#3*"'$; 708-9"85-;-/5632$;8-345$ , "4 ; 78-38, "$#"'<; ¥/ ;-"08) 7§+ 35-$ 1L /#3C"; 7§
83/7-#)"5" In Italy, however, the specipc conditions of the theatre delayed this

C#38"55% Appreciation of actors increased only from the middle of the 19-%
8"7-/#180/"§-35-9"8C9"73+"737$325-9"5 1 9"" ; *$ 686295 ;5§ 6" ; 53-9"'$) 78#"0)"

,"§C3C/*;#)-183283C"#;85)74"#516G3-9§ ;58 38, /5"$ ; 708 ;$8375"d/*78"§328-9)58
#'<;*/;-)378328-9"8C" 4234 +"451$9; 70, 33: 5823486 3/*0" , '$; 8-3#5$345C""0;434)8 ;"
73-"5§6#)--"78 , 1§ ;8-3#58-9"+5"*<"5§ 5-;#-""08) 784" ; 5) 748) 78 7/ + ,"#5) 75-9"SNO%$
8"7-/#18;708,"8;+"§"5C"8); *1SC3C/*; #50/#)74$-9"$5"837089;*2§328-9"83" 7-/#17"§
The actorsi goal was to be ofpcially recognised as legitimate professionals and

1 Cf. Petrini, Sandra; CI"98*$;*="8829*§; "5, 2>""8.(.4>28"$L9*()8%5Roma: Laterza 2009, p. 64.

2 On 19th century theatre in Italy see Meldolesi, Claudio; Taviani, Ferdinando: K*"892§*$4@*88" (2:28
"*:§09.>28 [ 882(**82. Roma: Laterza 2010; Alonge, Roberto: K*"'8925*540*68™ (2:28**:$4*(2" ; 26 [ 862(*"82%
Roma: Laterza 2004.

& 19"";*6829* is an Italian expression referring to a small group of extremely popular 19-%8"7"
tury actors with great charisma and an extraordinary ability on stage. See e.g. Livio, Gigi: C"$
A(*T8.81 1" 16>"18%0, - S*08- " $4829. "5 ; *= 2940 88" (2-28; *==Y [ 8828*$\/23*(**82. Mlilano: Mursia 1989.

4 Cf. Petrini: CI"9*$;*=I"829*SCCBY\OQ
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;#-)5-5%U;70,33:56;7083-9"#C""0;434)8; %) 75-#/+"7-585"#<"0§-350" +375-#;-""$
-9;-8-9"$;8-)<)-1832§;8-3#586 ; 55, ;5" 0837§-9"'$)4 3#328-9"3#1§; 70§73-§37*1§37§-9"
-#;0)-)37832$0)#"8-§; CC#"7-)8"59)C$37$5-; 4™%

The same happened in cinema but within a shorter period of time. At the
beginning of pIm history cinematic acting was considered an inartistic activity.
G/-50/#)74%-9""INONQ58-9"$5)-/ ;-)37%5-; #-""08-3889; 748> 7182; +3/5§; 70$; CC#"*
8);-"0§;8-3#5§32§-9"$-9"; -#"$5-;#-"08-35833C"#;-""$6)-9§-9"$8) 7"'+;§ ; 708 +3#"$
generally, the importance of the actor in plm increased.” At the same time,
pedagogical literature on acting yourished, and there are many handbooks,
;#-)8+"'58; 700) 7-""#<)" 656)-95; 8-3#5024#3+$-9)54C""#)308-9; -§; #"$; 00455 08-381 3/ 748
or aspiring performers. In my paper, | will give a prst analysis of this under"
examined material and I will try to verify its links to the earlier pedagogical
N)-"H;-185)+"08;-8-9";-#)8,%8; 8-345%

The prst inspiration for my article came from reading a satirical Italian
C3"+§64)--"7$ , 1§24)*/55; i ;$C3C/*;#C3"-§32$-9"SEQ 8" 7-/#1§ 6935 6#3-"$)7$
Roman dialect. ¢Basta la mossalé (¢Moving is enough!é) is the title of this
humoristic and surrealistic text. It tells the story of a monkey that goes to a
photographer because it wants to become a silent plm actor. For this purpose,
-9"§C93-344#; C9"#5C#3C35"58; 8684 7"-""5-8-35-9"5; 7)+ ;46 93§; 88" C-5829"$+ 37"
"185)+CH I8+ ; - "'58; 92" 6%4#)+; 8"58; 708584#; -89"'58)-58, " 19) 762437-$328-9"'88; +"#;$
and that is enough to obtain the photographeris approval:

GH#;<; I9NS5-#)k$"#23-344; 230\$G"737"i8
Questo pei faj carier” basta e avanza:$
5")$7;-;9C#3CH)388308+;9<38; .)37"i8

03 #49)5+"1358" - )8+ 3<) +"7-)$
Chiss™ che artista celebre diventi!

Bravo! & The photographer shouted 0 Very good!$
Z9)59)582; i 73/ 498-35+; : "§13/438; 4458
g3/$6"#"S, 34736)-98;9<38;-)37i8
_2813/85-#""55853+"6+3<""5§

B3307"555: 73658936%2; +3/5§13/86)"¢4"-i"

5 Cf. Lento, Mattia: ¢Spalle al pubblico: Lyda Borelli tra cinema e teatroe. In: L."* (2§\/*92$6<3*%Ni$
EQNNiS73%PS[ISCCSNQONNN[?

6 Carlo Alberto Salustri (187181950) is the poetis real name and the pseudonym Trilussa is an
;75 44;+83289)58/47 ; +"8

7 Trilussa: K-8**§2%4.*. Milano: A. Mondadori 2004, p. 24. All translations from Italian are mine.
This poem could also be read as an act of revenge against Leda Gys, Trilussais former pancge
who abandoned the poet for a plm producer and became a plm star.
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The poem was written in 1916, a golden age for Italian plm actors. During this
period, the star system was established and many Italian silent plm actors were
;CC#"'8);-"08, 15-9"'8+)00*"§8*;556; /0)"78"%$=>3#" 3<"#§53+"§) 7-"**""8-/ ; 545~ ; #-"08
to consider plm acting as an artistic activity. ¢Basta la mossale testipes to the
remaining prejudices about the lack of artistry in silent plm performance.s$

It is in the context of these prejudices that, according to Cristina Jandelli,
the pedagogical literature addressed to would-be actors or pIm fans yourished.%
This literature wants to give the impression that, like stage acting, pIm acting
)58, ;5""08378;$C#32"55)37 ;*§+"-9309) 75-"; 0832 )/5-§)+C#3<)5;-)378; 708/ 7C#32"5"
5)37;%)5+7%_-§;*538593658-9"§7/+"#3/585:)"*560"'+; 70" 08328-9"§ ;8-3#58) 7§5C)-"$
32§-9"$; ,5"78"§328<3)8"$; 708-9"'$C#""5" 78"$32§-9"$-""8973*34)8;*; CC; #; - /5%

As | mentioned before, the same phenomenon occurred in 19%8"7-/#1$
=05 78-9" #8297/ + , 483289, 70, 33: 51$"'55; 158; 708 ; #-)8*'5$3785-; 4"'5; 8-) 748
6#)--"750/#)74$-9)55C"'#)308)58)+C#"'55)<"%_-;*); 78-9";-#"$9)5-3#); 75§9;<"$ ,""'7$
examining this evidence for a long time and we have a plethora of studies
375)-M$Z9")#$;7;¥15"'5859"08*)49-§3 795" <"#;*§)+C3#-; 7-§;5C"'8-5§32 SNO%68"' 7-/#1§
theatre:

N’§ The pedagogical institutions (methods, approaches, rules, schools€)
E%A sociology of actors

&%Rules, clich@s and prescriptions on acting style
Y%$Z9"3#)"5632$;8-)748;708C;55)3758

P%Other issues related to the aesthetics and organisation of spectacle

In the next part of my article, I will consider pedagogical writings on cinema
with the aim of delineating the prst four points mentioned above in relation to
silent plm and, at the same time, I will try to compare the results of my analysis
6)-9§-935"§23/708, 199)5-3#); 75$328-9";-#"%

S§ H"§+)49-8;%535+"7-)37§1 quaderni di Serapno Gubbio operatore [The Notebooks of Serapno Gubbio,
B."*>"§229"@)$ [0*9"829], a novel written by Luigi Pirandello in 1915, as a negative critique
of plm actors, although this is a different case than ¢Basta la mossale. On the relationship
between 1910s pctional literature and cinema see Gambacorti, Irene: ¢Lo schermo di carta:
letteratura sul cinema negli anni Diecie. In: C28()*9>25;.5("%"1$0"?. "*&-=(. "*>"$0PeQFOPrd (to be
published). An extremely critical article on Italian plm actors is Vassallo, Orlando: ¢Sugli attori
cinematograpcié. In: B." 02" 26<3*$[[SNONYi§7 3BENOBCCREONYQYS

9 Jandelli, Cristina: ¢La tecnica nella recitazione cinematograpca: il caso Paolo Azzurrié. In:
L.""(25"9\/*928< 38 [&BEQQYES7 3P YOBCCHY\YSS

NQ See Oliva, Gaetano: C"$ =*8§*9"8-9"$ §+"09"=§ 8=, ""'§ *§ ="96*$ ;*="8829*§ NOgQeFOgPeR. Novara:
De Agostini 2007, pp. 1978322. Also, the Universit™ degli Studi di Napoli has created an
important online archive dedicated to the study of acting, see http://www.actingarchives.it/.
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Pedagogical institutions

Pedagogy in the silent plm era is an underexamined area in plm scholarship
;708-9"#"5;#"$73-8+;71§5-/0)"5$0"0)8; -""0$-38-9)5$ ; 5C*'8-M§_7§;71$8;5"16)-$8; 7§
be argued that pedagogical institutions in Italian silent plIm show many resem*
,*;78"586)-98-935""832 NO-988" 7-/#1§_-;%); 78-9"; -#"8()#5-$32 §; *18-9"'6+35-§)+C3#'
-;7-$-33%4)7§, 3-98-#;0)-)37586"#"8"#-;) 7*1$-9"90)0; 8-)889; 70, 33 : 51562 9" 1$6"'#""§
32-"7§64#)--"7$ , 1§;8-3#5869350)#"8-""0; 8-) 7458 3/#5"5$ 3#§58933%5i§ ; 706)-§)5$C35"
5),*"$-350""0/8"§-9"$+"-9305§32§-9"'5"$58933*5§3#5-9"§)0"*;56; 70§; CC#3; 895832 §
their teachers from the texts. For example, according to these books, actors
593/*08;8d/)#"S ;84" 7"#;* - 736" 04"§378%)-"#; - /#"1$9)5-3# 11§ 9)5-3# 1§32 ;#-§ ; 708
;"'5-9"-)85i8; 708 +; 718C; 458 ;#60"0)8; -"08-35-9""5""$0)58)C*) 7518 %3+""§32§-9""5""$
9;70,33:582";-/#"$C;#-*19)0""7-)8;*6837-"7-§; 708-9"#"§ ; #"$53+"$8; 55§ 32$C; #*
-);*8 C*;4);#)5+7M6 29" 9;70,33:55 ;#"§ 73-§-9"§ 37*1$ C"0;434)8;* ) 75-#/+"7-58
;00#"55"08-38-9";-#)8;*4; 7088) 7"+ )88 ; #-)5-5%_7§+;71§8;5"5+" +3)#5i"'55; 1508
)7-"#<)"658; 708; #-)8"'58, 182; +3/58;8-3#5$;*5399,; <"'§;82/70; +"7-;*1§C"0;434)3;*
2/78-)37™M5_§8;%§-9""5"5) 70)#"8-6C"0;4341

Regarding the differences between theatre and plm, it is easy to observe
-9"$+)7345C#32"55)37 ;4)5+$32$8) 7" +;-)88C"'0; 434/"'55; 708-9"'$*36 45 ; /-934)-;*
-)<"7"5563288) 7"+ -)88-"; 89) 745§6.9)8956 488 ; 1) " 083/ -§) 79) +C#3<)5" 085"'--) 7458
#;-9"#-9;74;8;0"+)"5% (/#-9"#+3#"1§-9"§+35-§2; +3/58-9";-#)8; 5 ; 8-34564 ; <"'$

NN Cf. Jandelli: ¢La tecnica nella recitazionee, pp. 47066; and partially Pitassio, Francesco: ¢Le
illustri attrici, gli illustri attori. Considerazioni sulla recitazione nel cinema muto italianoé (to
,"8C/ 159" 0V8Z9)56"'55; 19C#3<)0""08+/898/5""2/*) 7234+ ;-) 3782346+ 1§45 ;#89%_$6; 7-8-35-9; 72§
Francesco Pitassio for sending me the text before its publication and for his generous sugges"
tions on plm acting.

NE Regarding cinema, | consulted the following handbooks during my research at Biblioteca
Mario Gromo (Museo Nazionale del Cinema): Azzurri, Paolo: B2>*4.5@244""$ ;.3**§"9*5"%.48.9
cinematograpei. Manuale teorico-pratico. Firenze: Scuola Cinematograpca Azzurri 1917 [revised
edition of writings published in the journal Teatro ed arte in 1915]; Azzurri, Paolo: B2>*$
si possa diventare artisti cinematograpci. Manuale teorico-pratico. Firenze: Scuola Cinematograpca
Azzurri 1926 [revised edition]; Scocco, Giovanni: Cy 98,2+ 24" [$:¥409%44.2"*6; * $4%"8.>*"8.50298"8.
"(.*>"8229"2. Roma: Luzzati 1918; Galasso, Rino; Simonetti, Olindo: H*%;.3*"8"9*$"8829.5(."*0
matograpci. Manuale teorico-pratico per gli aspiranti delliarte muta. Trieste: Paolo Fichera 1923 [partial
plagiarism of Azzurrits handbook published in 1917]; Guerzoni, Giuseppe: B."*04(-2-"$*(.4820
lare illustrata. Arte, industria, commercio cinematograpco. Milano: Edizioni della Cinegrapca 1928;
Battista, Beniamino: Come si diventa artisti cinematograpci. Napoli: Cine-Ars 1931. Furthermore,
I consulted a handbook for screenwriters which also contained important indications on plm
acting: Chiosso, Renzo: Corso per formarsi autore cinematograjpco. Roma: Scuole Riunite 1927.

N& Cf. Jandelli: ¢cLa tecnica nella recitazioneg, pp. 47066.

NY Cf. Molinari, Claudio: ¢Teorie della recitazione: gli attori sulliattore. Da Rossi a Zacconig. In:
Ferrone, Siro (ed.): K*'892§;*=M8"-"§\." 8"$68.;*$(2"3*?". (Firenze, 10011 dicembre 1977; 466
novembre 1978). Milano: Il Saggiatore 1980, pp. 75897.
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their (indirect) contributions to pedagogy in the form of books or memoirs,
while plm actors preferred articles or interviews published in Italian pIm jour®
7;*%5" In this context, it is also possible to pnd articles on plm acting addressed
to young artists as well as advertisements for plm acting schools and private
lessons. Angelo Piero Berton, for example, attempted to describe the nature
of plm acting in a series of pieces. These articles appeared prst in the journal
Il maggese cinematograpco in 1913 before they were published in extended form
)78-9"$03/#7;* La vita cinematograpca between the months of June and Octo®
, "HNONYMES_7SNON&(ST-5>"2?*4*¢also contained many advertisements by Serapna
J;7.)8;78/7:73675;8-#"5586938322"#" 05CH)<; -"'§*""55375; -$93+"'8-35; +"*)3#; -"$
the art of addressing, the expressivity of the face without damaging its beauty
and the art of make-up. Regarding pedagogy in journals, the prst results of my
)7d/)H)"58;#S)7-"#"5-) 7418, /-$#"5" ; #899)5%1"-§-3§, "$83+C*"-"0’%

A sociology of actors

Paolo Azzurriis handbook Come si possa diventare artisti cinematograpcii$C/ ,*)59"0$
in 1917 and then revised in 1926, is a good example of the value of pedago®
4)8;*5)-"#; - /4" 52348483 75-#/8-)748-9"8 ) 34#; CONi$538) ; 95~ ; -/ 50+ 7~ 1)- 1188 ; #"'#
and training of plm actors.*§_7§-9"$5"8370§ ; 70i +3#"$ 0""'C*1§)7§ -9"$ -9)#0§
edition of his handbook, Paolo Azzurri (a minor actor and director of plms)
#"2"#56-3§9)58 , )34#; CI1§6)-95;883/7-5§32$9)58"0/8;-)37§ ;58 ; 7§ ;8-3#8) 7§ ; $5+;
3C"#"--;8ensemble, his choice to become a plm actor and his impressions of
the prst part of his career with the society Ambrosio in Turin. In the foreword
to his handbooks, Azzurri defends plm actors and claims that plm acting is an
;#-180) 2" Z#)*/55;8; 708+ ; 7183-9"#59"$0)070-8-9)7 :8-9; -8, ") 74543305 ; 8-3#5) 78
pIm would be difpcult at prst: ¢[I] had considered this art extremely effortless
;709 $9;085/CC35"08-9; -523/#84#)+;8"5863/*0$9;<"'$, " 78" 73/49-35,"'$;$43308
actor.e®™ He only came to understand the peculiarities of plm acting and the
differences to acting in the theatre after having shot his prst movie. Azzurri

NP Cf. Bertini, Francesca: ¢Delliinterpretazione. Liarte e gli attori nel cinematografo. Parla
Francesca Bertinié. In: CI6%*%>-8" vol. 1, 1916, no. 1; Borelli, Lyda: ¢La cinematograpa
modernag. In: T$K*>@2 vol. 1, 1914, no. 59; Borelli, Lyda: ¢Bellezza ed eleganzag. In: CI6%*$
>-§" vol. 1, 1916 no. 687. These articles are published in Jandelli, Cristina: C*$;.3%.8"=.""*$ ;%
(."*>"$>-§2. Palermo: LIEPOS 2006.

N[ On this interesting personality of Italian silent cinema see Grifo, Marco: ¢Angelo Piero Berton:
cineplo appassionato, cineasta mancatog: In: T>>"2,"*$F§\V/28*$ ; $%829." ;5 B. "*>"$<3"$NQ ~NNi§
EQQLIS73SEQICCH ENN%

N~ Jandelli: ¢La tecnica nella recitazioneg, pp. 47066.

NS Azzurri (1917): B2>*¥.50244"$;.3*8"9*8CNQ?
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also gives us an idea about the creative role of actors in plm. In a chapter dedi'
cated to memorisation, he refers to the impossibility for plm actors to read
a scenario before shooting. The reason for this is simple: fear of plagiarism.
()t+$;8-3#56+/5-8-9/589;<"§, 3-944 3308+ "+ 3#1$; 708-9"; , )¥)- 18-3§)+C#3<)5"8_7§
fact, they did not receive many instructions from directors (or ;.9%8629.8; .$4(*""'V$
693§6"#"5+35-*15/7-#;) 7" 08 )+C#3<)5) 745 >*8*- 96 ** $4(t**§ g"'-18) 7$5C)-""$ 32$-9"'$
directoris lack of professionalism, pIm actors must obey him or her according
to Azzurri.

The guiding role of plm directors and their increasing professionalism
seems to emerge in later handbooks, for example in Rino Galasso and Olindo
%)+37"--)bsPer diventare attori cinematograpci. Manuale teorico-pratico per gli aspiranti
;*="98*>-8", a partial plagiarism of Azzurris work, and in Beniamino Battistals
*:5-$9;70,33:§"7-)-*"0§Come si diventa artisti cinematograpcii$69)89$6;5$C/ ,*)59"08
at the end of Italian silent plm era. According to these works, the directors
;#8-9"837*19C"3CH"$693§9;<"'$-9"8-""897)8; *§; 708; #-)5-)8883+C"-"78"$-38+""; 03-9"'$
"T7-)#"5-#3/C"$; 708-9")#8; /-93H)- 185" +5§-3§9; <"§) 784" ; 5" 08-3§-9"'0""-#)+"7-§32§
-9"§;8-3#518)70""C"70"78™%

Acting style

U;70,33:5{8"55; 158; 708 +"+3)#5824:3+IN0988" 7-/#1§_-;*);7§-9" ;-#"853+"-)+"'5$
;CC";#8-38837-#;0)8-$3-9"#"'<)0"78"$5/898; 5883 7-"+C3#; # 1$4"'<)" 658 3#C)8-/#"5%
Z9"1§32-"75CH#"5"7-$;$53#-§328; 8-) 74%5- 1*"84#; ++;#-9; 85" +5§-33#)4) 05-39) /5"
-#;-"$-9"$; #-83285) 74*"$C"#234+"#508; 708-9" 1$; #"$; 00#""55" 08-3§ 737" C#32"'55)37 5
;8-3HSRW" <" #-9"*""55(6-9"'5 "853 /4858 ; #'$8" - ;) 7*18/5" 2/ 52348483 75-#/8-) 7485-1"
listic theatrical stereotypes. This is the case with Alamanno Morellis famous
handbook, a sort of dictionary of passions combined with specipc bodily
C35"58; 70%4"5-/#"5M%

Silent pIm historians are luckier than theatrologists in that they can some*
times refer directly to performance for stylistic analyses of acting. Pedagogical
evidence related to plm can be used to chase the sources and the reasons for
53+"§5-1%)5-)853C-)375%8 29" 1$;#"$;*538/5"2/*§2345#""8375-#/8-) 74§ ;$53#-§32$)0™ ; *$
actor. At this stage of my research, the ideal actor assumed by the manuals is
A"7";19)78%) 7" 08-38; 84" 7"#)88; 70853 +"-)+""58837-#; 0)8-3# 187 ;-/#; ¥7"'5585*36

NO Morelli, Alamanno: H92"8-"9.28; *=*§@24*$4(*".()*. Milano: Bonomi e Scotti 1854. This handbook
was in part injuenced by Johann Jacob Engelis T;**"$+-§*."*% ¥ .>.E (177581778), translated
)7-35 -;9); 79 7TINSNSSL 741586 34 5C*; 1"'08; 82/ 70; +"7-; 3+ 78-9"§ -;%); 75C"'0;43418;708-9"3#1$
328;8-)7480/#)748-9"NO°88" 7- /418
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7"'5583284""5-/#"5i85-;-/""5d/™'$; 708C)8-3#); *$C35"5i82; 8);%6+3, )¥)- 18 708;$:) 70832 §
;8-)748, ;5"083750#; +;-)885)-/ ;)3 758 3#5-9"§#" C#"5" 7-;-)378 328§ C; 55)3758#; -9"#$
than the depnition of character.® In some cases, plm actors are supposed to
have abilities of self-direction as well: they have to control their position in
relation to other actors and they have to pay attention to their exposure to
*)49-1E¥=>3#"3<"#i§-9"$)0" ;*$;8-3#§593 /08, '$;-9*""-)8i8, "§; , *"'§-388;#"$23#69)5 " 9"
make-up and be able to die in a proper way (pg. 1).

Fig. 1. The importance of statuesque iconography in depning
-9"§;8-)74%5-1""9) 7SB/"#.37)6$9; 70, 33:

Theories of acting and passion

Z79"$-9"3#)"58328;8-) 748" ; 08+"$-35-9"88" 7-#;*; #4/ +""7-§32 -+ 1§C; C"#56.9"#"§ §-#1$
-3§5936§936§-9""$8377"8-)37§ ,"-6"""75-9"$-9";-#)8;*; 7088) 7"'+; -)85-#; 0)-) 3758
was particularly signipcant. The second half of the 19°8"7-/#15)55;$43*0"7§
;4"82348-9";-#)8;%3;8-3459) 78_-;* 182984 7"#;-)37§32§-9"$53"8; 0§ 1 9" ; *$6.8829*$
had a great impact on theatre. Ernesto Rossi, Adelaide Ristori and Tommaso
%;*<)7)86"#"8<""#1$5/88""552/*37$5-; 4"'1§; 70873-$37*1) 7$_-;*1629" 1583 /*050"*)49-$
234475 ;/0)"78"58 6)-95-9")S , 301$*;74/;4"$ ;70889;#)5+;%8Z9"1$ : 7"6$ C"#"
2"8-*1§9368-35C#3<3:"5; 78" +3-)37 ;*$#"5C375"5243+5-9"; /0)" 78§ 29" )#$-"89"
7)d/"$32§;004#"55)748-9"§5C"'8-;-3#566 ;5683 75)0"4" 0§ C"#2"'8-1% 9""-1$0"'5C)-"$-9"")#$
technical skill, they were not considered cold or ¢diderotiennee®§C"#23#+"#5$

EQ This s a typical characteristic of Alamanno Morellis handbook and of many others published
during that period. Cf. Oliva; C"§:*88*9"8-9"6*"39"*.8"=." " "i§CSE [0?

EN Cf. Guerzoni: B."*04(-2-"$.=-489"8"i§CCENSS\NOQ’$

EES _759)55"55; ISH"9";2D*$4-9="$(2>¢;.*", one of the most signipcant statements on acting in the
H'"5-"47463#0§ 1 "'7)56 1 )0"#3-8;#4/"08-9;-844" ; 5, 8-3#56+/5-8C355""558)/ 04+"7-§; 706C" 7"-#;-)37$
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\$378-9"$837-#;#1i5-9"156"#"$C"#8™)<"0§ ;5 C;55)37;-"§ ;8-3#58 "+, 301)74$ ; 708
<) 745-9")#85-; 454358 29)58""d/)") , #)/+$ ,"-6""' 759" ;08 ; 708 9" ; #-($-"897)d/"$
and feelings, is in fact typical of the theatre of the entire century and is reyec’
-"08)7$-9"$C"0;434)8;*8")-"#;-/#"$29"$C"0;434/"'580™)7";-"05;$C; 55)37;-"; 708
creative actor, but, at the same time, they proposed a rigid codipcation of
feelings and associated gestures (as well as the use of voice, facial expressions
etc.). The emotionalism of their idea seemed to be in conyict with this rigid
codipcation.®$

The plm pedagogues repeatedly declared the specipc nature of plm acting
as opposed to stage acting. Azzurri and others understood, for example, the
specipcity of facial acting in plm (pg. 2).5" For Cristina Jandelli, Azzurrits con’
ception of plm acting was not far from Walter Benjaminis idea of plm acting
;58;95"#)""5$32$3C-)8; *-""5-5$69)89§-9"$; 8-3#8+/5-/ 70" #4 3F4R; 70"**)6$83+C;; )"
son seems to be a bit hasty, but Azzurri and the other plm pedagogues were
8"#-;)7*1883758)3/58328-9"3C""8/*); #)- 18325 ;8-) 748) 752437-§32§;$8; +"#;§; 70§6)-9%
<;#1)7485933-)7450)5-; 78" §W"'<"#-9"*"'55$)-5)58-9"§-9""5)5632 $-9"'*; 5-§C; #-§32 5+ 1§
article that the plm pedagogues again basically proposed both an emotiona’
list model and a rigid codipcation of expressivity borrowed from the earlier
theatrical pedagogues. In fact, despite the obvious differences, plm pedagogy
*33:"0§, ;8:8-35N09§8"7-/#1$-9";-#"§23#5)-58-9" 3#)""5$ 32§ ; 8-) 7445 ; 708-9"'§ ; 8-3#8
resulting from this theorisation is a confusing mix of passionateness and adhe"
#'78"$-3§830"5%

Z9"§ "+3-)37;%5-§ -9"3#1$ )55 -9"§ C#)78)C*'§ ;CC#3;89 328 %)+37"--) ;708
B;*;55316§9;70,33:%_7$;$89;C-"#0"0)8;-"0$-35-9"§C5189"$ ; 70$-9"$8) 7"+ ;"
-34#;C9i8-9"$*; 74/ ;4"§;708C"0;434)85-3C3)$8*35"*1§23*365-935"$328-9";-#)8;
pedagogues. They suggest to actors a deep study of their interiority; they talk
5, 3/-8C37-;7")-1i88#";-)<)-1$; 7084 (9284-2(2 (holy pre) as a basis for plm acting;
they declare that call the passions, except the most shameful, should be experi*
enced by actors. [€] It is demonstrated that the most communicable passions
are those which are experienced.efl At the same time, they propose a some*

6)-93/-85"75), -1’

E& On the birth of emotionalism theory in Western society see Vicentini, Claudio: ¢Da Platone
a Plutarco. Liemozionalismo nella teoria della recitazione del mondo anticoe. 2005. http://
www.drammaturgia.it/saggi/saggio.php?id=2039 (1/6/2012). Claudio Vicentini is one of the
most iné'/uential Italian historians of theatrical acting and he wrote many crucial essays on this
5/ ,0"8-"

EY The handbooks always contain exercises for training the facial muscles, see pg. 2.

EP Cf. Jandelli: ¢La tecnica nella recitazioneg, p. 53.

E[ Galasso et al.: Per diventare attori cinematograpcitSCI$[ [?
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what naive codipcation of facial expressions and accompanying exercises.
The model for this is Azzurriis handbook. In addition to the representation
of individual feelings they also suggest exercises to improve the efpcient and
proper changing of facial expressions. These exercises are based on impro*
bable dramatic situations. In one example, the aspiring actor should stand in
U37-§328;8+ 4345 709)+;4) 78, ") 7480312/%) 75 ;$4#3/C83289; CC1$;8d/ ;) 7-; 7"
8"5189";#)748 ;$24)" 708693858 ;§2/ 77 185-3# 1i§#" +"+ , "#)7459)56 0" ; 0§ +3-9"#§
; 7088;-8-9"$""70085"") 748 , 3-959)5889)*08 ; 70§9)5§6)2" 8 L. <"# 185) 74*"§"'<""7-§32§-9)5§
series should provoke a different feeling (joy, fun, sadness and, again, joy), and
every feeling should be depicted by a different facial expression (pg. 365). The
method might not be very efpcient, but the exercise shows the pedagoguesb
awareness of the difpculty of changing expressions in plm acting, particularly
in close-ups. There are many examples in silent plm where actors cannot pro*
perly deal with long takes in close-up and changes of facial expressions.£$29"$
*36$8/--)7484;-"$8" ;) 7*1§5-)+/*;-"0§ -9"§ ;8-3#508 84"; -)<)- 118 , /-§53+""-)+"5§)-§
constituted considerable difpculties.

Another Italian pedagogue, Giuseppe Guerzoni, promoted the idea of an
;8-3#88;C; ,*"§329)473#)7459)5636 75C " #537 ;*)-19) 783#0"#5-38" + , #;8"$-9"4C ; 55) 3758
32895889 ;#; 8-"#8 ()#5-18-9"$; 8-3#59; 58-3583*0*1$; 7;*15"$-9""$C51893*34)8; %§5)-/ ;
tion he is going to play, and then the qualities of his type. After the study of
his own character, the actor should start a not well-speciped process of ¢self
suggestioné, which leads to the shaping of can artipcial soul.e5§

Guerzoni, with his mixture of emotionalism and coldness, proposes a sort
32§)783+C*"-"f-; 7)5*; 65:)§+"-930) 783+C*"'-"$, "8;/5"$9"90)0§7 32/ 180" <"
*3C$-9"$2/70;+"7-;%8378"C-§328"+3-)<"§+"+3# 8B/ "#. 37)bS+; 7/ ;7$)5$8"#'
-3)7*18-9"§+35-§)7-"4#""5-)74§; 7085"#)3/5i$; $C#"'8) 3/55038/ +"7-9) 78-9"'89)5-3# 1§32 §
silent cinema. However, the author does not abandon the rigid codipcation
of expressivity. The facial exercises are accompanied by both graphic repre’
5"7-;-)375% ; 708 C93-35!( Rather unusually, the handbook also contains many
pictures of Italian plm performers of the 1910s. This leads me to my pnal
C3)7-$69)898)55 ;%535 ;$84)-)8)5+$328C"0;43419)75_-;*); 781 ;#1§X)7""+;% 1 "5C)-"$
-9"$4#";-$)+C3#-;78"$32853+"$#"+; #:550n the nature of plm acting and the

BN 75;85"d/"78"$328 Oe) /ieo-#)9,-) = =) 94-#¢! (I 1913), Lyda Borellis debut plm, the star
clearly has difpculties in dealing with a long take in close-up, in particular with changing facial
expressions. Ben Brewster and Lea Jacobs, however, have a different opinion on Borelliis per*
formance. They analyse this sequence in Brewster, Ben; Jacobs, Lea: Theatre to Cinema: Stage
Pictorialism and the Early Feature Film. Oxford: Oxford University Press 1997, pp. 11438116.

ES Cf. Guerzoni: B."*04(-2-"$.=-489"8"iCNQS?
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historical value of their works, Italian pedagogues of plm acting were more
normative than descriptive in their theory. Their consciousness of the specipc
nature of plm acting was not accompanied by a renewed theoretical horizon.
W"<"$-9""'558-9" )48 634 - 5659369368 ; #1$; 7085)*'7-88) 7"+ ; §-#)" 083559 ; C")-58
own identity under the inyuence of other arts.

S Mg e Raeta delis beces @ deltonibe Fle. 10, — Smarka, della boces & dellserbio
PIRR  wiwdaira ® dasirs,

5

Fig. 2. Azzurrifs visualisation of his muscle exercises,
aimed at improving the mobility of facial expressions
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Fig. 305: The exercise from Galasso and Simonettiis handbook



—:.0)8Z.>>%

Der (un)yexible Tramp. Zur Berufskomik bei
Chaplin

8),.66"%I.,,)%01( 1#5103,,-§ ;*58 ("/"#6" M+ ;77 U;/5+")5-"H#8 T 7" #S
GK8: "#i$Z" "' #6K589"#§/5615X9; C*) 758 Z# ; +C§589")7-$)+8%) 77" %" 7 7"'--58K/ M"#5-§
yexibel und damit in Zeiten des Kapitalismus wie geschaffen f¢r den Arbeits’
markt zu sein. Mit seiner Anpassungsfhigkeit steht er, der wahrscheinlich
prominenteste Clown der Moderne, aber paradoxerweise im krassen Gegen'
5;-.5./#5:%;55)5898:3+)589" 7§ ()4/#57 ;893G " #4537 1 )"5" 7§ H)0"#5C#/8984)*-§"58
durch eine genaue komiktheoretische Analyse auch unter Bezugnahme auf
Freud und Bachtin aufzul®sen, wobei sich nicht nur ein besseres Verst2ndnis
2F#50)"$X9; C)7589"78B ;4" =>"-930"7$5370"#7§; /898")7"84; 7 .§7" /"' $%)89-6")5""$
in Bezug auf den genuinen Zusammenhang von Arbeit und Komik er®ffnen
6)#0

LSLSL

Die Begriffe Arbeit und Komik scheinen zun2chst nicht viel miteinan®
der zu tun zu haben. Etymologisch geht das Wort Arbeit auf M¢hsal oder
Not zur¢ck und auch die modernen Depnitionen von Arbeit als iGegenteil
von Freizeitj, als izweckrationales Handelnj, als ientlohnte T23tigkeitj oder als
IG¢ terproduktiony* klingen prim?r nicht nach einer Aktivitat, die Erheiterung
oder gar Gel@chter hervorruft. Umso erstaunlicher ist es, dass der wahrschein'
lich groCte Komiker der Moderne, Charlie Chaplin, das Thema extensiv ver*
23'4-1°§ 1 ;586)#087)89-57/#3) 780" 75. ; 9*#"")89" 78 ()*+""750"/-*)891) 750" 7" 7$X 9; #)"'$
einen Beruf aus¢ bt, sondern auch in jenen, in denen er als Vagabund durch die
%-#;M"7$.)"9-180"77%0; 775 ;#,")-"-§"#32-$0".)0)"#-$7)89-§30"#§5-"9-$ . /+) 70"'5-§
auf verschiedene Arten in Bezug zu anderen Arbeitern. Diese Beobachtung

1 Vgl Krebs, Angelika: 69J*8 -";8 C.*J*%§ 1.*§ 0).22420) 4()*"$ N9-";="7"§ 42+."*95 1*9*()8.7E*.8%
Frankfurt a.M.: Suhrkamp 2002, S. 23337.

2 ¢No comedian before or after him has spent more energy depicting people in their working
lives [€].¢ Sklar, Robert: 12301 ";*$6>%),("$6$%2(."$7 429:24 $6>*.("*§ ¥ 23.4. New York:
Random House 1975, S. 110.
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6)#2-§")7)4"SK/M"#5-85C; 77"70"§: 3+):-9" 3#"-)589"S (#; 4"'78; /218<3 750" 7" 759)"#$
folgende bearbeitet werden sollen: Wie funktionieren Chaplins Gags rund um

die Arbeit? Und generalisierender: Weist die Arbeit vielleicht genuin komi*

sche Merkmale auf? Zur Beantwortung werden Filmbeispiele aus dem & uvre

Chaplins analysiert. Dabei greife ich vorwiegend auf die Abhandlung 1"4§
C"()*"$<378U" TH#)5G " #45375. /4#F8:180;95)"$+)-80"78§Z29"5"7§. /#5=>"89; 7)5)"#/ 74§
H)"0"#93*/74i§ _7<"#5)37$/70i84;7.8 37 :#"-(§ ./# G"#/25<"#5-38:-9")-i§ "#5-"$
Anhaltspunkte f¢r einen Zusammenhang zwischen Arbeit und Komik liefert.

Obwohl der Text bereits 1900 publiziert wurde und fortw2hrend durch Aktua'

-K-§,"'5-)89-1§6 /#0"0)"5" 7S (#; 4" 75; /58 - /*-/46)55"" 7589 ; 2-*)89"'#§%)89-§322" 7 , ; #
738987)89-§)7-"75)<$7;894"4; 74" 7"

H"#2" 786 )#. / 7K895-§")7"75G*)8:$; /28X 9; C*) 7580*942" 180" 7824 ; +Cis0"#5+ ; M*
geblich zu seinem Erfolg beigetragen hat und vor allem das Thema Arbeit
4"#;0". /5 <"#=HC"#-7%$ U)5-3#)5895 459" 7§ 6/#0" 7§ 0/489$ 075 ; /2:")+"70"7§
industriellen Kapitalismus und die fundamentalen \Ver2nderungen in der
Arbeitswelt im 19. Jahrhundert zunehmend Menschen aufgrund ihrer ©kono*
+)589"783;4"S. /#H; 70"¢;#,")-$4".6/74" 7 Auch Charlie scheint ein Opfer
0)"5"#17-6)8:*/745./$5")7503895; 75-;--$5)89i§6)"$0)"§+")5-" 7§ Z#; +C55 . /3045
Zeit, aktiv auf die Suche nach einer Anstellung in den St2dten zu machen,”§
5-#")2-§"#5.)"**3560/48980 ;58 ; 70( 7)++-30; 583" , " 796)"$"'58 - 3++-2$158589") 7-§
ihn ceine seltsame Indifferenz [&] durch die Zeit [zu tragen], die er nicht
,"'9"##589-18/708) 75048 #8524 +08, ") , -§397"50;558) 9780, 5. /8- #K7 - "7$30"#; /89§
nur zu verwundern scheint.é4H"77§'5%)89%#4) , 193, , -3"#5;*58("/"#6" 9% +; 771§

3 Vqgl. Baker, Aaron: ¢The Tramp. Down and Out in Chaplin and Orwelle. In: C.§*9"8-9*w<.2>$
X-"98*9:: SRASNASNOS OB U SNISUSE M EESO)  #8USEN

4 Vgl. Monkkonen, Eric H. (Hg.): Z"E."%82§ Z29E%$ K9">@4$."§ 6>*9.("$ OhPefOP/q’$ J)783*7($
London: University of Nebraska Press 1984, S. 4.

5 Vgl. Koebner, Thomas: ¢Vom Kunstst¢,ck des § berlebens. Vermischte Beobachtungen zu den
Filmen von Chaplin und Keatone. In: Ders,; Liptay, Fabienne (Hg.): <=>0F2"+@8*$riB)"(-."$
FOF'82"56<*0= *9%05- " ;§ N *W. " "*08;*9§ ¥ 2;*9"* M nchen: Richard Boorberg Verlag 2006, S. 9936,
9)" #5807

6 Kimmich, Dorothee: ¢iDer Mensch ist ein Loch. Charlie Chaplin als Ikone der Moderneg. In:
Dies. (Hg.): B)"%.*B)"@=."5M."*TE2"*§;*9§ ¥ 2;*9"*, Frankfurt a.M.: Suhrkamp 2003, S. 9825, hier
S. 21. In dieser Hinsicht widersetzt sich Charlie s2mtlichen Arbeitstheorien, nach denen die
Arbeit, da sie im notwendigen Zusammenhang mit der materiellen Basis, der sozialen Integra’
tion und Identipkation, ja dem iln-der-Welt-Seinj gesehen wird, als sinnstiftende Kategorie des
Lebens gilt. Vgl. u.a. ACI2nder, Michael S.: X2°§;*9§3.8""(8.3"5+-95." ; -480.%=*"§ Z*984() ]84~ " 75M. **$
062+.":08-" ;$Z .984() "4 ?*4(). O 8*$>*"4()=.)*9%69J*.8. Marburg: Metropolis-Verlag 2005, S. 9; Engler,
Wolfgang: Lh97*95%2) **$69J* 86<hs, “*§9" ; E"=*§\/*- 74488~ " 28; *98 I *4*=4()"i8. Berlin: Aufbau-Verlag
2005, S. 52; Fuest, Leonhard: H2*8.ES ;*4$ \/.()84R8- 436 DX*QW*. 7+ " 24489"8*2.**§ . " ;%96 C.8*9"8-9$ 4%,
Ogee. M¢nchen: Wilhelm Fink Verlag 2008, S. 11823.
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B;#0"#3, )" S U; /5+")5-"#8 T"*7"#$ GK8: "#i§ Z"*"#6K589"# /568 1#5 <"##)89-"-§
also ¢Arbeiten wie Klumpen, mal hier, mal dag’$/70§6")5-$0;+)-$6"5"7-*)89"$
Z;ge des von Richard Sennett beschriebenen ¢yexiblen Menscheng auf. Da er
_75-;,))-K-87)89-8; 56> ;7486 ; 9#7)++-§/708)+§G"#/25"" , " 78;**."")-5, "#"")-$2F#$
Veranderung ist, scheint er wie geschaffen fir den Arbeitsmarkt zu sein.§1#$
erf¢ llt exakt die Anforderungen, die Sennett gem2C mehr und mehr an den
Arbeitnehmer gestellt werden: ¢sich yexibler zu verhalten, offen fir kurzfris®
tige Ver2nderungen zu sein, st®ndig Risiken einzugehen und weniger abh2ngig
von Regeln und fermlichen Prozeduren zu werden.&

Eine frappierend 2hnliche Forderung nach Flexibilit2t stellt Bergson in sei*
ner Komiktheorie: Seiner Meinung nach verlangen Leben und Gesellschaft
von uns eine best2ndig gespannte Aufmerksamekeit, ergo Elastizit®t, Flexibili*
t2t, die uns bef2higt, die Umrisse einer jeden Situation zu erfassen und uns ihr
:/4"7 ,98:%)898;7./C;55" 77" ¢Das Starre, Stereotype, Mechanische im Gegen'
5;-.8./+8B"589+")0)4" 7i9)++"#234-§H"895"*70" 7i83" , " 70)4" 71%0) "SA"#5-#"/-"
heit im Gegensatz zur Gespanntheit, kurz der Automatismus im Gegensatz
zur bewuCten Aktivitate**§$0;565")§""5$589%)""M*)89i§ 6 ;56 ;89" 7§ C#3<3.)""#"§ 155
9;70"-§5)89§ ,")$0"+§ G"#45371689"7§ J;89"7§ ;*53§ 7)89-§"-6,;(§ 6)"$ 7;895 0" +$
alltaglichen Verst2ndnis, um das Lachen als Ausdruck von SpaC, Ausgelassen®
heit oder Heiterkeit, sondern eher um das Verlachen eines Unangepassten. Es
ist als Strafe, Dem¢ tigung oder ¢Hab-Acht-Rufé'"§. /859" 7{$0"#50)"$ : 3+)589"§
Figur wieder zur Raison bringen soll. Da Charlie sich allerdings durch seine
Flexibilitat hinsichtlich der Berufswahl wie wahrscheinlich kein anderer den
modernen Arbeitsmarktentwicklungen anzupassen vermag, kann hierin nicht
die Quelle seiner Komik liegen. Was ist es also, was uns zum Lachen bringt?

Eine Antwort darauf pnden wir in seiner Arbeitsweise, die sich durch den
von Bergson als komisch pointierten Automatismus kennzeichnet: In %-402)
&= %)%1-89,"s (USA 1914) zum Beispiel rAumt er als Kellner in einer Teestube

7 Sennett, Richard: Der yexible Mensch. Die Kultur des neuen Kapitalismus. Berlin: Siedler 2000, S. 10
[1998].

8 Vgl. Marschall, Susanne: ¢T2nzer & Turner 8 Treumer. Charlie Chaplin und Buster Keatoné.
In: Koebner u.a. (Hg.): B)"@-."$FSF*82" %88/ \\P/$9) " #)$PE?

9 Sennett: Der yexible Menschi$%SNQ?

NQ Vgl. Bergson, Henri: 1"$C"()*". Meisenheim am Glan: Westkulturverlag Anton Hein 1948,
S. 15 [1900].

NN§ 1, O%SUB ENNS?

NE Barisch, Theodor: ¢Henri Bergson und das Problem des Komischené. In: Seiffert, Hans
Werner (Hg.): L*.8967*§ +-9 ;*-84()**$ -";$ "29;.4()*"$ C.8*9"8-9. Berlin: Akademie-Verlag 1958,
9488\ &ONIS9)" #5788 SE?
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S HUSZ R 1§<3 790" 782)589" 718; /898 7 190) "84 #; 08" H#5-85"4<) "#-$6 /#0" 7%8_T§"" 23)
5#%9&" (USA 1916) f2hrt er, stur dem Alarm folgend, ohne seine Belegschaft
*355/708)75" 23) " $3)<&=,"—# (USA 1916) tritt er, gedankenlos seinen Weg
gehend, auf einen Eimer und fallt. Wir lachen in Anbetracht dieser Szenen,
6")*$6)#5) 750" +§")4"7-*)898" , " T0)4"TEX9; #)"§") 7" 7§=>"89; 7)5+/58; #46=97"T7($
6")$"#84"63979")-5+KM)4 830" #R4F9 4" (G " 64/ 745-K-)4 1 ")-"796)" 0" #93*-§""5C
fortsetzt, obwohl verdnderte Umstdnde ein anderes Verhalten erfordern.'”$
(#;4489§,*"), -8"0389i§639"#50)"'5"#§>""89; 7)5+/5%#F9#-18.IK55-§"#$5)898; /2 $0)"$
von Bergson erkannte Berufskomik zur¢ckfghren? Der Theorie zufolge prage
jeder einzelne Beruf denjenigen, ¢die in ihn eingehen, bestimmte Gewohnhei*
S"78/T708X9;#; 14" 7589;2-" 75 ; /218) 780" 7" 785)"$0; 778™) 7, 70" #K97"* 7§ /708
durch die sie sich auch von andern unterscheiden.¢'s 1)"5"$ B"63979")-"7$
5")"7$7)89-56 ; 70"#"'5 ;*58%-; #49")-" 708 0)"'$ : 3+)5898 6 )" 7§ :=77"7(§ , "5370"#58
wenn sich jemand, wie bez¢glich der expliziten Ausprdgung der Berufsver"
stocktheit beschrieben, ¢so total in den rostigen Rahmen [seiner] Berufst@tig*
keit einspannen [I2Ct], daC ih[m] zu freier Bewegung oder gar Erregung [€]
kein Raum mehr bleibt.e"§ ¥ ;§X9;#)"$:")7"7§R3 , $*; 742#)5-)4$ ; /5F ,-$/708$5)89%
allem Anschein nach auch niemals mit ihm identipziert, ist ungewiss, ob es
¢berhaupt meglich ware, dass eine Arbeit ihn so vereinnahmen, sein Wesen
538 ;/52F* 78 :=77-"S A/0"+§*"4-§"#§ 0)"5" 7§ +"89;7)589" 7§ G"6"4/745; ,*; /2§
;/898)780"78%. 7" 7$; 780" 78Z;418) 780" 7" 78" #57)89-§;#,")-"-"8 W "#$#3 , 3-"#9;2-""$
Habitus scheint also, was auch Andr® Bazin unterstreicht, grundlegend zu der
QA/#X9;#)"58 . /34" 9=#"T7"% /70§53 +)-$6"7)4"#$ ; /28")7""$G""#/ 25<"#5-38--9")-$
als vielmehr auf eine Art linnere Starrheitj zu gr¢nden. Nichtsdestotrotz pn'
0"786)#)+§H"#:§X9;C*758")7"$%."7"1§)7§0"#0)"$ G""#4537589"§ G""#/25:3+):§
nicht anschaulicher hatte illustriert werden k®nnen: In 9-us#=)"" 931 (USA
1936) leidet Charlie durch die Arbeit am FlieCband auch nach Schichtende
73898/ 7-"#:#;+C29;2-"7$A/8: /74" 7%

1)7"8 6")-"#"S Z"897):6 T3+):§ /8 "#."/4"TE 6)#0 ;/4"7589")7"
N8O 6" 775 X9;CN78 0;#;/28 ;/2+"#:5;+§ +;89-i§ )7§ 689§ 939" +§ >;M"$

N& Vgl. Bergson: 1"4C"()**{$%SNN?

NYS 1., 0789707

NP§ 1., 0%%50S?

N[ Vgl. Bazin, Andr®: cCharlie Chapliné (1948). In: Wiegand, Wilfried (Hg.): §J*%B)"@=."5 Z¢rich:
Diogenes Verlag 1978, S. 1360148, hier S. 1448146. Bezeichnenderweise hebt Charlie in
632, %) 23)! (#$s$~ (USA 1916) selbst seine roboterhaften Bewegungen hervor, indem er sich
0)"$B"™"'7:"$=*-1
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sein Tramp (arbeitsentwehnty ist.'” Wie auf der StraCe folgt er im Arbeits'
raum hemmungslos seinen Triebregungen. Er erledigt kaum eine Aufgabe,
397" 5)89% .6)589"70/#89§ ; ,*"7:"7§ ./$ *;55" 7% A"#5-4"//7452;--34#"7$ 5)708
meistens seine M¢digkeit, sein Hunger oder die Frauen: So passiert es in
%-402) &~ %) %1 =89, (8 0;558 "#§)77"#9;*,§")7 4 =>)7/-"§4K97" 70§ 0)"§ <3*"7§
Teller abrdumt, sich am Essen eines Restaurantgasts bedient und dann fgr
eine junge Dame alles stehen und liegen 12sst. Dieses Verhalten wirkt nat¢ rlich
im Arbeitsraum, der ja spezielle (andersartige) Erwartungshaltungen an den
Arbeitnehmer richtet, 2uCerst am¢sant. Ebenso versucht Charlie der Arbeit
zu entkommen, indem er Arbeitsutensilien zu Instrumenten der Arbeitsver"
weigerung umfunktioniert: Das erleben wir beispielsweise in **2s)"*#&9+ (USA
NONPVISG 3§ 48")7"5=>)5-4; ,"80; . /84" , #; /89-18/ +5F , "#§6"") 7" 7§ T 3*"4"7§. /<" #2F"
gen, der unter Stichen, St°Cen und Schl®gen entsprechend Charlies Aufgaben
erledigt (Abb. 1).'§¥)"5"486)"0"#/+50/4895G; .) 7$9"#<3#4"93, " 7"/ 7 - 37<"7"
37 V744" #; /898" 7-2;%-"-85") 7S T 3+) :($+)-8G #4537 #4/ +"7-)"#-1$; /5
dem unangepassten Verhalten seitens Charlies. Ferner k°nnen Werkzeuge als
¢Verl2ngerung der menschlichen Protagonistené oft zu einer komischen Kata'
5-#3CO"§2F9#" 7i86"7785)"$/ 74""589)8 - -§-3+C;-589)4830"#/ 75; 894" +KM$4" 7/ - .-§
6"#0" 7"

Diese regelrecht gewaltt®tigen Aktionen richten sich freilich nicht nur
4"4" 7§ X9;#)"58 =)-5-#")-"#§5370"#75\§)7§ 0" 78 +")5-" 7§ (K*" 7§ \§534;#5 44" 7§
seine Vorgesetzten, was uns zu einem weiteren komiktheoretischen Element
f¢hrt: der Inversion. Bergsons Ansicht nach werde sich eine komische Szene
ergeben, sobald man eine Situation sich umkehren und die Rollen vertauschen
*55-7"* ¢So lachen wir ¢ber den Angeklagten, der dem Richter Moral predigt,

N~ Im Detail bedeutet das: ¢Der Facharbeiter wie der Handwerker verliert zun2chst die Geschick"
lichkeit der Hande, die Schnelligkeit und Sicherheit der Arbeit [€]. Er verliert aber auch
[€] die Arbeitsdisziplin, die F2higkeit, sich k®rperlich und seelisch in den vorgeschriebenen
Arbeitsrhythmus einzuf;gen. Bei langandauernder Wanderschaft ohne Arbeit ger@t er in die
Gefahr, daC er [&] zum Eigenbredtler (sic) wird, zum Freiheitsfanatiker, der jegliche Einord"
nung als verhaCten Zwang emppndet.é Eiserhardt, Hilde: ¢Die brachliegende Arbeitskraft der
Wanderer. Schwierigkeiten und M®@glichkeiten ihrer Verwertungé (1938). In: Stein, Gerd (Hg.):
Bohemien & Tramp & Sponti. Boheme und Alternativkultur. Kulturpguren und Sozialcharaktere des 19. und
ref ")9)-";*9%4. Frankfurt a.M.: Fischer 1982, S. 1840188, hier S. 186.

NS Vgl. Musser, Charles: ¢Work, Ideology and Chaplins Trampe. In: ,";.("$7.4829:§ , *3.*WiNOSS{$
UNYNSYBE [\ [ [169)" #8068y~

NO Vgl. Bazin: ¢Charlie Chapling, S. 1379140.

EQ Weber, Thomas: ¢Das komische Ding. Eine mediologische Analyse der Inszenierung von
Objekten und Maschineng. In; 63."-4 ¥ "?"+."§%370"#"0)-) 3 7$NISEQQSi& \NPiSO) " #%ns&”

EN Vgl. Bergson: 1"4C"()*" i§%$PY?
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F,"#0;55T)7080;585") 7S 1-"478 , """ 94" 786)*$ - /#.5F , "4 ; *'5i$6 ; 5$5)899) 7$0)"*$
Verkehrte-Welt-Spielen und dem Lachen dar¢ber eine ordnungsgef@hrdende,

anarchistische Macht innewohne. Der Grund daf¢r liege darin, dass die Pro-

<3:;-)3780"58J;89" 758 #23*4"(§) 70" +$"-; , )" #-"8 T37<"7-)37"TI W3t +"7§ /70§
H"#-"§)758JK89"#)89"$4" . 34" 7§/ 70§23"4")898) 75 (#; 4"$4"5-"*-§6""#0" 77 “s H" 77§
X9;#9"$ ;380" +§ > ;*"#+")5-"#§) 7§ B-#: (USA 1915) einen Farbk¢bel ¢ber

0"7$T3C2$5-F*C-$/708)97§ ;7589 "M" 70§ ,")7;9"$)78")7"#G;0"6; 77" "#-#K7 :-i§
degradiert er seinen Vorgesetzten und feiert seine eigene Autonomie und Frei-

heit. Er begehrt gegen die Arbeitsbedingungen auf, ¢ bt gewissermaCen Kritik

;+584"'5"7589;2-189" 7§%15-"+7"%§ 1 ;$0)"S443M" 7S ZI#; 77" 780" +$ ") 7" 78 Z4#; +C§
,"-#"225$B""589)8:%)89:")-§/ 708 1)72; #5#)89-/ +§+")5-" 758 / 7-"#*"4"7§5) 708 / 708
0;9"#;/898)+§0)#" - -"7SA6"): ; +C2§,"5)"4-$6"#0" 7186 )#05<378%")-" 7504 (3#"

589/74332-+;%5;/250;58 1 ;<)0'B3%);-9">3-)<§<"#6)"'5" 77"

Abb. 1: Bewaffnet mit einer Mistgabel: Charlie als Arbeitsverweigerer

1) 7<"#5)378-4"),-§X9;CH78)785") 7" +§*"- -"7§ Z#; +C" ()*+$ O —wus#=) ", 0$18
auf die Spitze. Schauplatz ist eine Fabrik, wo mehr denn je Tempo und Rhyth-
mus der Arbeit durch Maschinen bestimmt werden. Fir Charlie bedeutet das:
Es bietet sich kaum mehr eine MPglichkeit fir Ausy¢chte, fir einen Flirt,

EES 1,07

E& Vgl. Bachtin, Michail: ,"J*"4§ -";$ 4*."*§ Z*45§ X2-EJE-8-95 "4$ 1*?*"E-$-9. Hg. von Renate
Lachmann. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1995, S. 1248125 [1965].

EY ¢These plms [€] acted like Charliels paste brush which always hits the boss in the face & but
here they assault the social elite sitting in front of the screen.e Musser: ¢Worke, S. 53.

EP Vgl. Kracauer, Siegfried: K)*29.4; *45<. =>45%1 M998~ * %; *96G-5*9**$.Z 9E=.() E* 88U AN<ITST ;#5-" 7§
Witte. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1985, S. 366 [1960].
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einen kleinen Imbiss oder eine Rauferei mit seinen Kollegen oder Arbeitge*
bern. Auch lassen sich die Maschinen nicht umfunktionieren. Das heiCt, alle
Techniken, die er zur Arbeitsverweigerung entwickelt hat, nutzen ihm nicht
mehr. Er, der sich nie wirklich an den Arbeitsraum gew®hnt hat, muss sich
extrem umstellen, seine ganze Arbeitsmoral 2ndern, wenn er als Fabrikarbeiter
bestehen will. Dass das nicht gelingen wird, I3sst bereits die Parallelmontage zu
Beginn des Films vermuten, in der der Protagonist in Eisensteinischer Manier
+)-§")7"+$5896;#."78%89;28)77"49;*,$")7"# U3#0"§ 6")M"#5%89; 2"$<""#4*)89" 7$
B)#07"4§ %-;--0"55" 75 <"#)"#-$ X9;#)"§ 7; 898 +"O#"#" 78 1)79")-"7§ ; +§ (*)"M, ; 708
samt Temposteigerungen den Verstand. Die unvergleichliche Komik dieser
%"d/"7 .§#F9#-$0;9"#§0;5585)"$6)"'$ 6; 9#589")7%)898 ") 7"$ ; 70"#"$) 78 0" ()*+"
4"589)89-""$0;58_7")7; 70" #4#")2"7$<375=>"75898/705=>;589)7"$<37$H)"0"#93"
lung und Lebendigem oder konkreter: von bed¢rfnisorientierten Geb@rden
/7085-;70;#0)5)"#-"7i8#;-)37 ;1)5)"#-"7§G"6"4/745; ,*K/2" 7§ ; , ,)*0"-$ /70853 +)-§
die Komiktheorie Bergsons geradezu illustriert. Paradox an der Darstellung
)5-(80;5585)8980)""$=>""7589*)89: ")-§X9; #)"'58; /54" #"897"-§) 785" ) 7" +§43 , 3-"#9;2"
ten Verhalten auch jenseits des FlieCbands manifestiert, da er nicht wie eine
Maschine auf Knopfdruck umschalten kann. ¢Nicht zuletzt dadurch, daC sich
Charlie als einziger zeitweilig wie ein Automat verh@lt, zeigt er an, daC er als
einziger kein solcher ist.&™$ ¥"75U=9"C/7:-80"#8%."7"$*)"2"#-$5") 75 4#; .)=5"#$
und zugleich anarchischer Tanz nach dem Aufenthalt im R&derwerk d eine
_7<"#5)37(80/48950)"$5)8950"#5Z# ; +Ci§+)-8G ; 89-)784""'5"" 7(87)89-$7 /#3F , "#§ T 3+
legen und Arbeitgeber, sondern auch ¢ber die Maschinen, die ihn zuvor ver
5:%;<-§9;--"71"#9", -

Charlies Arbeitsweise unterscheidet sich also wesentlich von der eines
angepassten Gesellschaftsmitglieds. Merkmale wie Produktivitdt, Effektivi'
t2t oder Zielorientiertheit, die die menschliche Arbeit im Gegensatz zu der

E[ Michael North zufolge beziehe sich diese Allegorie zudem einerseits auf Chaplins wachsende
Probleme mit den USA, die schlieClich auch zu seinem Ausschluss gef¢ hrt haben, andererseits
;/290)"$Z;-5;89"150; 5569 — s~ )" 0518-43- 40" 773<;-)37"79)+8§237 ,"#")898/ 708" 7-4"4" 750" #
W, nsche des Publikums ein Stummplm ist. \/gl. North, Michael: ¥"()."*067*$B2>*;:. Oxford,
New York: Oxford University Press 2009, S. 195.

EN Glasenapp, J°rn: ¢Bergson 6 Bazin & Chaplin. Anmerkungen zur KCrperkomike. In: Z*.>"9*$
L* 89G7*SRASPPISEQQOIS U &S &SQN&ONIS9) #8% &SP (#"'))898<""#; 7589 ; /989-§X9; C¥) 7§)750)"'5"#
Sequenz genau das, was Taylorismus- oder Fordismuskritiker stets prophezeiten: die Degra’
dierung des Arbeiters, den Kontrollverlust ¢ber seine Handlungen, die Destruktion seines
Denkverm®gens. Roland Barthes zufolge ist es keinem sozialistischen Werk gelungen, ¢die
Erniedrigung des Arbeiters so eindrucksvoll und so nobele wie in 9-%s#=)"",0$150;#./5-""
len. Barthes, Roland: ¢Der Arme und der Proletariere. In: Ders.: ¥ :8)**$;*$§6=8"%. Berlin:
Suhrkamp 2010, S. 50852, hier S. 51 [1957].
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eines einfachen Organismus auszeichnen, ¢ sind bei ihm nahezu unaufpnd’
bar. Ebenso stellt Bazin fest; ¢Charlies Handeln [€] besteht aus einer Folge
voneinander unabh@ngiger kurzer Eingriffe, von denen jeder das Unheil des
n3chsten ist.6V$1)"$6"7)4" 78)-/ ;-)37" 71§ 750" 7" 75X 9;#)"S. ) 4" #)89-"-$;#, ")-"'-§
0 wir pnden sie in ""2s) = ,% (USA 1921) oder in ""23)0-s%)#412 (USA 1925)
\§2/72-)37)"# 757 /45F , "#50)"$=>3+"7-"30" A" "#5-=#/ 748/ 7T05H)"0"#9"#5-"*/ 7 4%
Es wird kein Fortschritt erreicht. Und so sind auch Zerst®rungswerke, wie wir
5)"8) 783 —#:18%-402)&=%)%1 = &9, $$30")-+IF , "#-#;4"7"TSU) 77" 752.1) " $3)
<-6 (USA 1915) sehen, meistens das Ergebnis seiner Unternehmungen. Sie
"<3.)"#787;893G #4453 78T 3+):190;8+; 780" 7$1)704#/8:§9;-180 ; 5565)""$5)898/7 ; /2*
9;*-5;+{$+)-$./7"9+"70"#B"5896)70)4:")-8/7083+)-$6)"0"#/+S$; /-3+;-)5898
<3*.)"9" 7"

Ist Charlie also ein Versager?*$G"-#;89-""-§+; 750; 56B#3585")7"#J")5-/ 74" 7§
im Arbeitsraum, die reinen Ergebnisse, m¢,sste die Antwort wohl ¢Jae heiCen,
0389§™)7G*)8:8)758 1 "-;)1$322"7 , ;#-180;558; /898) 7§ X9;#)"'$/ 74" ;97-"$ (K9)4:")"
ten stecken. Am sichtbarsten wird das in der Szene in 6s$2,%)"23) ! (#$$"$
(USA 1916), in der er mit einem Mal elf Stghle und ein Klavier vom einen
in den anderen Raum transportiert (Abb. 2). F¢r die eklatante Komik die’
ser Szene, in der Charlie sich als @uCerst yexibel erweist, pnden wir in der
Z9"3#)"$ G"#453758 ") 7" L#: K/ 748 %-;--0"55"7§ :=77"7$ 6} ;/2$ %)4+/70§
Freud zur¢ckgreifen: Seinem Werk 1*952Z 8+§-"; §*, **$L*+ *) =" %6+ >\ * JW-44g*"$
gemaC lachen wir ¢ber jemanden, der im Vergleich mit unserer eigenen Vor*
5-" T4 T TS . JS443M78G 64/ 745;/26; 708, "-#") , -186™)"$0; 0/4898"") 7§ 1 )2*
ferenz entstehe, eine Art ¢bersch¢ssige Energie, die durch das Lachen abge®
2F9#-$6"#0"% Da es sich hier um eine vornehmlich physische Reaktion handelt
und nicht etwa wie bei Thomas Hobbes um das ¢pl®tzliche Gef¢hl der eige’
nen 1§ berlegenheit angesichts fremder Fehleré®{$+F55-"$0;55;/89$/+4" :"9#-§
funktionieren, denn, wenn Charlie un¢ bertrefyich yexibel, agil und leichtf¢ Cig

ES Vgl. F¢llsack, Manfred: 69J*.8 Wien: Facultas Verlags- und Buchhandels AG 2009, S. 9.

EO Bazin: ¢Charlie Chaplineg, S. 145.

&Q Vgl. Bergson: 1"8C"()*" 5y

&N Vgl. Koebner: ¢Kunststgck des § berlebense, S. 11.

&E Vgl. Freud, Sigmund: 1*$2Z 8+§-" ;4% "*$L*+ ¥)-"%+->§\." JW-448**. Frankfurt a.M., Hamburg:
Fischer 1963, S. 1538159 [1905].

&& Hobbes, Thomas: X2>§ ¥ *"4()**5X2>8Lb97*9. Hg. von G, nter Gawlick. Hamburg: Felix Meiner
Verlag 1959, S. 33 [1642/1658].
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9;70"™-15"7-5-"9-80;8 6)"0"4/-+8 ") 7" 1)22"#"7 28 H)$*:89" 78 0; 775 3 /28 /75" 4"
T35-"778

Abb. 2: Bepackt mit elf Stghlen und einem Klavier: Charlie als Held der Arbeit

1)7"86")-"#"$B#"7."S.")4-§ 1" B C"()*"$<378G"#4537§ , "' . F4*)8985") 7" #§53. ) ;" 7$
(/7:-)378; /280" 775"58)5-85896 " #5<3#5-""**, ; #60; 5586 )#80" 78 Z#; +Cis ") 7" 7% 1 +*
C;-9)"-#K4"4$5370"#4+")89" 7($ , =56)*)4$<"#*; 89" 71$)9 75+ ; Mif"4'*7$/ 708 . /#"89-"
6")5"71$;/250;558 " #3) 7SA/ - /72-$;89-5; +"#/708; /24"589*355" 7"'#50/48950) "SH""*-$
4"9-1%-;--0"55"7§6)#0%0" +$3 ;89" 7$F , "#§0)""$X9; C*)7589"§ T 3+) 1 §<)"*+;*5§") 7"
Art lockernde, befreiende Wirkung attestiert: W2hrend der eine bemerkt, dass
die schwere Welt leichter wiege, wenn wir sie mit den Augen des Tramps sehen
/7080;558"#50"59;*,$7)89-$7/#5"") 751 /5-)4+ ;89" #i85370"#7§; /898" 7$B*F8:*)89"
+;89"#%" )i erkl2rt der andere: ¢Mit ihm [Charlie] ger2t die Welt in Bewegung,
sie ger@t aus den Fugen [€], wird [yuide| [...] und erl®st die Zuschauer von
dem Zwang, an das Funktionieren dieser Ordnungen glauben zu m¢ssen.e*§
Theoretisch lassen sich diese Erfahrungen durch die § berlegungen Bachtins
5-K#t:"76§0)"$ 0"+§ 3;89"780D;8", " 72,758 ") 7" 3407/ 7454"2K9#0"70"§ /70§ 53+)-§
)70)<)0//+5","24#")"70"$>;89-§./5894") , " 7% _7-"#"55;7-8)5-8)790)"5" +$A/5; +"
menhang auch wiederum die Theorie Freuds: Der Psychoanalytiker geht davon
;/580;5560/#8950)"$1#.)"9/74530"#50)"8%3. );%)5)"#/ 748 3 /5-A /™" T§<"#5)" 4" 71§

&Y$ W)89-50"5-3-#3-.84) , S (#"/08; 7650 ;55§7)89-$<3750"#5U ; 708. /86"")5"795")i80 ; 555)+$ (; 50" 454"
nen g berlegenheit das Lachen auch Ausdruck der Lust am eigenen Ich sei, und dies obwohl
"59)78G". /4%;/280)"S T3+):80"#G"6"4/748/7050"55B"")5-""58 . / 7K895-§7)89-80;#; /28; 7 : 3++"($
zu wessen Gunsten die Aufwandsdifferenz entstehe. Vgl. Freud: 1*%2Z .8+($%SNPO?

&P Vgl. Polgar, Alfred: ¢Der neue Chapling (1928). In: Kimmich (Hg.): M."*$TE2"*§ ;%95 ¥ 2;*9"%{$
99 \YQIS9) " #USEON YQH

&[ Kimmich: ¢Der Mensch ist ein Locheg, S. 17.
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weil sich der Mensch mit steigendem Alter an bestimmte Regeln und Gesetze,
T37<"7-)37"7$536)"S W3#+"7§ /708 H"#-"§ . /§9;*-"7§9; ,"% 1 ;$0"# >"7589§
7, #84%")89.")-)48) 78" 6)48/5-5/89" 70" #5") 80" #5)898/ 744 78) 795") 7" # (#")9™)-§
")75894K7 1" 7§*;55"1§9; , "§"#2""897): " 7§6)"$0" 7§ H)- .§"'7-6)8 : "*-i§+)-$0" 7" 7§"4§
A"T5/4+"89;7)5+"75; /59", "*7§30"#4"5""*589;2-¥)89§4 5" - .- "§ B#"T .M TSF, "
589#")-"7$ /708 53+)-§ 24F9"#"§ J/5-d/"" 7§ ,"0)" 7" 7§ :=T7"*" 70" +$ X9;CN7$
;538 +)-$0"+$ () +SH)-. """ . KO*I§2F9#-§"#55") 7S A/589; /48 )+ ; 4) TKHS ; 78)9#"'$
J/5-d/"" 789" #; 78/ 7084) , -9)97" 7853+)-8") 78%-F8 - § (#")9")-86)"0"#*C

Doch zur¢ck zum Zusammenhang von Arbeit und Komik. Durch die
Besprechung der ausgew?hlten Beispiele wird evident, dass Arbeit genuin
komische Merkmale aufweist. Bergson zufolge berge die Arbeit nicht erst seit
der Rationalisierung und Industrialisierung, sondern bereits seit der Arbeitstei*
lung, seitdem es Berufe, Gewerbe und mter gibt, komisches Potenzial $ ¥ "4
B#/7080; 2F#8")"4"8) 750" #85-"-"7SH)"0""#93*/ 7455-#/ = - /#§") 758G ""#/2"'5$0)"$0" 7§
>"7589"7§B"63979")-"78/708X9;#; :-"#")4"79")-"7§;/5,)"0" 7§*K55-§$0)"$5)89%
dann in Eitelkeiten oder Verstocktheiten 2uCern und komisch wirken k®nnen.
H;58 ,")80"#%)89-/74§<37§ X9;CH75 ()+"78","72;%5§ ; /4" 72K™)4$ 6/4#0"($ )5-($
dass auch das gegenteilige, vollkommen unangepasste Verhalten im Arbeits'
#;/+8;+F5;7-8)5-5G"#45375$ 29" 3#)"$23*4" 70i§53*-"$ ") 7§_70)<)0//+$;*5350)"$
von der Gesellschaft erforderte Rollen¢ bernahme in den verschiedenen Situa’
tionen beherrschen, dabei aber keine Rolle so ernsthaft ;bernehmen, dass sich
0;#;/566)"0"#%-;#49")-"7§ , 0" 776 %375-§ 6)#08 55 ; /54"*;89-% 1)7$5896)"#)4"'58
Unterfangen, bei dem schnell Fehler unterlaufen.

Und wahrscheinlich ist der Arbeitsraum in auCergewChnlicher Weise
lanfalligj for diese Fehler, da er als solcher ein sehr seri®ser Raum ist, der
aufgrund seiner klar depnierten Strukturen und Hierarchieverh@ltnisse §6%.()$
eine enorm hohe Anpassungsleistung, eine professionelle Rollen;bernahme

& Vgl. Freud: 1*%Z.8+, S. 83. Vgl. ebenfalls Ders.: ¢Das Unbehagen in der Kultureé. In: Ders.:
08— ; """ = 47" JA56<0" " § ;08 I *4*==4() "IBT N\ 49D " 7*6; %96 , *.2.2". Hg. von Alexander Mitscherlich u.a.,
Frankfurt a.M.: Fischer 1974, S. 1916270 [1930].

&S5 W;-F#)89§"#.K9*-$X9; C1)7§7)89-9)+§:-*;55)589"78%) 77"'SH)- . 180 ;§"'45; 75-; --§+)-SH3E-"7§+)-50" +§
Medium Film agiert. Dennoch ist die Witz-Methode anwendbar: Dabei fungiert z.B. beim ten*
denzi®sen Witz Chaplin als Erz2hler (der Tramp ist nur seine Figur), die H ter des Rechts (bei
feindseliger Aggression) oder die Frauen (bei sexueller Aggression) als im Wege stehende Hin*
dernisse und die Zuschauer als Zuh®rer. Vgl. die drei Instanzen bei Freud: 1*%$Z $+#5SQ\SN’%
Diesem Gedankenkonstrukt folgend, ist es nicht Charlie, der Aggressionen gegen korrupte
Polizisten, ausbeuterische Arbeitgeber oder angepasste Kollegen hat, sondern der Regisseur
Chaplin, was einmal mehr das Argument fir die Deutung seiner Filme als sozialsatirische
H"#: 85K -

&0 Vgl. Bergson: 1"8C"()** i§%50"?
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<37$0"7$_70)<)0/"78<"#*; 74-"" Jegliche Unaufmerksambkeit oder Zerstreutheit
seitens eines Arbeiters wird durch die wirkenden Kontrollmechanismen unver*
z¢glich aufgedeckt. Komik, und in diesem Punkt sind sich alle groCen Theo*
retiker einig, entfaltet sich in Anwesenheit stark ausgepr2gter Konventionen:
W;898G"#453756"#0" 7§;*"§<""#*;89-1$0)"$5)8987)89-8)+8%) 7 750" # T 37<""7-)37" 7§
;7C;55"70§7;898G;89-)75.)"9"780)"SW ; #4" 7§ T 37<"7-)37"7§) 758 IK89""#)89"$/ 708
7;898 (" /0%# "M 7$0)"§=>"7589"7§H)- . "8/ +35)898F , "# T37<"7-)37"7§9)76"4"
zusetzen. Der Arbeitsraum bietet dementsprechend, da er in enormem MaCe
von Konventionen gepr@gt ist, gute Voraussetzungen f¢r eine F¢lle potenziell
:3+)589"48%)-/;-)37"7?

In Anbetracht der aktuellen Entwicklungen stellt sich allerdings die Frage,
ob die Arbeit an komischem Potenzial einb¢ Gt & verlagert sie sich doch zuneh'
mend in den privaten Raum hinein. So liest man immer h2upger in diversen
W;89#)89-"7+;4;.)7"7i90;5500)"R3, "U")+;-&)""#=>"7589"75+)--*"#6")*""034-$
ist, owo gerade ihr Notebook aufgeklappt iste®, an Orten also, die wahrschein®
lich deutlich weniger als der konventionelle Arbeitsraum durch Kleiderord'
nungen, Kontrollmechanismen, Verhaltensvorgaben oder feste Zeitstrukturen
geformt sind. Auch herrschen andere Hierarchieverh@ltnisse. Heutzutage ver*
5/89"7§"-%)89"$5)898 F, "#§0;58 _7-"#7"-§5",5-5-K70)4$ . /§ +;89"7(§ 32-(§ 6")*$5)"$
keine Festanstellung pnden oder, weil sie in den zahllosen atypischen Besch@f*
-)4/745234+"7$6)"$3")9;#,")-6=>)7)3,5$ 30" 48 C#3" : -, "' . 34" T H 2. )- 4, )-8
DTS AL /T8 2F#85)89559 TR 1) 7S 4701 7)4 S G4/ 25+ /2, ;978 30" ) 7S
jahrzehntelange Besch&ftigung in einem Unternehmen wird immer seltener.
Das hat ebenso Sennett festgestellt: Wir erinnern uns, dass der Arbeitsmarkt
des modernen Kapitalismus seiner Ansicht nach immer mehr Risikobereit
schaft und Flexibilitat fordere,* was unter Rekurs auf die Theorie Bergsons
)+C*).)"#-80;558")7"8 G"#/25<"#5-38:-9")-§)++"#5"*-"7"# 6"#0" 7§ :=77-"1§0)"$
Berufskomik also, ¢ berspitzt formuliert, vom Aussterben bedroht ist.

YQ Vgl. Kudera, Sabine: 69J*.8-";SL*9-4U-95L*; *-8-*25; *9SMIW*9J48C8. 2E* SH4b%T" 5 .3.; -->8- " ;§ 1 *4*=)
40)"8. M¢nchen: Franz Ehrenwirt Verlag 1976, S. 15621.

YN Dettmer, Markus; Kretz, Sebastian; M¢ller, Martin U.; Repinski, Gordon; Tietz, Janko:
¢Moderne Zeiten. Ausleihen, befristen, k¢ ndigen. Die neue Arbeitswelte. In: 1.*98%0.*?*<5R4%[ Yi$
EQNQISUMBNESSENO[?

YE Vgl. ebd,, S. 82385.

Y& Vgl. Sennett: Der exible Menschi§%$0\N&’
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2%3-%1*%( 1 9we*-% (A 1958/59): Remakes von
Filmen aus der Zeit des Nationalsozialismus
Im bundesdeutschen Kino der Adenauer-
Jahre. Filmhistorische und -2sthetische
Transformationsprozesse

8),.66"%I.,,)%07(Remakes von Filmen aus der Zeit des Nationalsozia'
N5+/58,"5-#")-"78"-6;8") 7S A"97-"$0"#5 ()*+C#30/ :-)3750"#NOPQ"#3R; 9#"%5%)"$
tauchen in der plmhistorischen Literatur allenfalls vereinzelt auf und dienen
dann als Beleg einer ideenlosen, restaurativen Kinokultur. Exemplarisch wer*
den grundlegende Aspekte des umfangreichen Gesamtplmkorpus an Arthur
Maria Rabenalts Remake Os/,s6"$)6$!",$ (1958/59, 1939 OF = -s#)ociis™)
1-)1s,7) analysiert und diskutiert: Denn die Ambivalenzen der Filme in der
Adenauer-Zeit d etwa zwischen Ankn¢pfung und Modernisierung & proble’
+;-)5)"#"790)"$: /*-/49)5-3#)589"$G " 6" #-/ 748/ 708) 945G 44)22"'85™ , 5-1

LSLSL

Durch die Kinos der Adenauer-Jahre yimmerten weit ¢ber 100 Remakes
von Filmen, die einen Vorg@ngerplm in der Zeit des Nationalsozialismus (im
Folgenden NS-Filme genannt) hatten. Produziert wurden sie in der jungen
G/70"5#"C/,%):§6)" ;/89%)7% ab-"##")89% Z;-5k89%)89§ 9;--"$ 0)"'§ 6"'5-0""/-589"'$
Spielplmproduktion bereits mit einem Remake begonnen: 1&0)%,$) 3&2#2$,"$
(D 1946) eine Wiederverplmung des gleichnamigen, vor 1945 zu J fertig
gestellten Films. Remakes von NS-Filmen waren damals 8 ohne Problemati*
sierung des historisch-politischen Bezugspunktes 6 neben den Remakes fr¢*
her Tonplme Teil einer Originalitdtsdiskussion im Gegenwartskino. In plm*
historischer Perspektive tauchen sie & meist ebenso undifferenziert mit den
Wiederverplmungen vor 1933 8 vor allem als Argumentationspgur einer plm*
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geschichtlichen Kontinuit®t des 1950er-Jahre-Kinos auf; als Beleg einer restau’
#;-)<"716)0""7*35"78()*+C#30/ :-)37N

Bis dato wurde diese nicht unerhebliche Zahl von Filmen in der pImhis’
-3#)589"7$ (3#589/748 6"0"#§ 515-"+;-)5898 ; /24" ;#,™)-"-$ 73898 ; 7;*15)"#-$ ¥)"$
Remake-Produktionen beinhalten die Kontinuittspgur im R¢ckgriff auf
,"H)-584" ;1)) #-""8%-322"8" , " 75386)""80) "$0""58G#/89550/#8950)"$0" .)0) #-"SW"* /*
Bearbeitung und -Interpretation. In der diachronen Analyse der Filme lassen
sich die kulturhistorischen Ambivalenzen mit direktem Bezug auf das Film-
Material beschreiben, da sich die Filme im Allgemeinen auf das gleiche (ggf.
¢ berarbeitete) Drehbuch beziehen. Zentraler Ansatzpunkt hierbei ist das Aus®
loten dieser Ambivalenzen des 1950er-Jahre-Kinos zwischen Tradierung und
Aktualisierung, zwischen Ankn¢pfung und Modernisierung.t

W;89§")7"#:7;CC"79G"5894") , / 74537§18:C/7:-"790"59 7%)"*"#*")§U) 75)89-§
disparaten Remakes-Gesamtplmkorpus sollen einige grundlegende, dramatur*
gische und inhaltliche Aspekte exemplarisch an dem Remake Arthur Maria
Rabenalts Os/,$6"'$)6s!",$ (A 1958/59) seines eigenen, 1939 uraufgef;hrten
(+59F = =s#)ocnis=)1-)1g, =§<3#4"5-"#*-$6"40" 7!

Trotz genauer Recherchen muss die exakte Anzahl an Remakes zun@chst
vage bleiben. Dies ist vor allem den Begriffsschwierigkeiten geschuldet: Es
scheint dankenswerterweise beim ¢Remakeé sofort jeder zu wissen, was
4"+")7-85")% ¥ 3898-#3- . $K74" #4529 3H)"0)5: /55)37" 78/ +$G " 4#)229) 7S T /*-/4#'$
und Filmwissenschaften ist bis dato keine Depnition geleistet, die auch ein
greCeres Gesamtplmkorpus abgegrenzt b¢ ndelt.

1 berlegungen zum Remake-Begriff

Allgemeine theoretische j berlegungen zum Remake-Begriff sind seit Ende
0"#NONQ"#8R; 94" Z")*$0"'5$ ; 74*3" ; +"#) - ; 7)589" 7§ /70$530; 775 ; /8950"'5§ 0" /-*

N§ %38 ,"7"77-8"-6;$ 0)"$ )754"5; +-§ F,"#."/4"70"$ %-/0)"$ H'5-"#+;775 ")7)4"$ G")5C)"™"§ 2F#
Remakes caus den dreiCiger Jahreng, jedoch ohne dass dieser Umstand bez; glich der Genre-
Ausprdgungen oder auch nur der Personalkontinuit®ten irgendeine Erw?hnung oder Ein’
yuss auf die Analysen zeitigt (Westermann, B@rbel: Nationale Identit®t im Spielplm der f¢nfziger
_"M9* Frankfurt a.M.: Lang 1990, S. 157ff3). Selbiges gilt for den Aufsatz Gettlers ¢ber den
F¢nfziger-Jahre-Film, der benannte Remakes vor allem illustrativ fir seine Thesen gebraucht
(Gettler, Fritz: ¢Der westdeutsche Nachkriegsplmé. In: Jacobsen, Wolfgang u.a. (Hg):
1#4().()88; %48; *-84()** $< =>4, Stuttgart, Weimar: Metzler 1993, S. 1718210).

2 Eine umfassende, systematische Analyse des Gesamtplmkorpusi an Remakes in den 1950er
R; O#"78/7-"#50)"5"# (#;4"'5-"*/T48)5-5_79;*§+")7"5$ ¥ )55"4-;-)375C43]" - -580;550) " B#/70*;4"$
f¢r diesen Aufsatz darstellt.
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589" 7§ 1)5: /#5461 70"$0"#NOSQ""#85"'- . -"'$5)8950) 80" /-5895C#; 89)4 " ()*+-9"'3#)"$
verstarkt mit Remake-Begriff auseinander und die Filmkritik begann dessen
pejorative Verwendung in Frage zu stellen. Aus diesen § berlegungen ergaben
vor allem zwei Kriterien um den Begriff zu bestimmen: Einerseits die urhe*
,"H#"89-89"$ 1 "'5."70"7 .80"#()*+"", andererseits die Depnition der Remakes
als call diejenigen Produktionen, die die Story eines fr¢heren Kinoplms (des
weiteren als iPremakej bezeichnet) f¢ r das Kino wiederverplmen.e™$1)78/#)5-)*
589"5 TH)-"#)/+8:37 - /)" "#-§+)-8") 7487 ; ##;-3*34)589" 7§, . 680#; + ;- /#4)589"7§
Depnition. Speziell an der deutschen Diskussion einer klaren Remake-Begriff*
lichkeit ist, dass sie die Problematik der Literaturverplmungen ber cksichtigt.[$
Die zyklisch f¢r das Kino wiederverplmten Operetten sind ¢brigens von der
1)5:/55)378/7 ,"4#F9#-84" )", " 7%

Im Angesicht der desastresen Quellenlage in Bezug auf die Urheberrechts’
¢bertragungen und deren kulturhistorischen Perspektive erscheint es sinnvoll,
mit einem weiten, narratologisch differenzierten Remake-Begriff ohne dezi*
dierten urheberrechtlichen § bertragungsnachweis zu arbeiten. Es bleibt aber
zu betonen, dass die Remake-Herstellung in den 1950er-Jahren keineswegs
ohne Rechte- § bertragungen stattpnden konnten; im Allgemeinen mussten
mindestens die Rechte an der Vorlage sowie Bearbeiter-Urheber-Rechte des
Premakes erworben werden, was im Kontext der Filmproduktion der Zeit
=:373+)589"$/708)/#)5-)589"§ T 375"d/"'7."7§.")-)4-"1

Remakes in den 1950er Jahren

>)-§G*)8:$;/250)"§17-6)8:*/7480"#" 7-5-"9" 70" 7§CH)<;-6)#-589;2-%)89" 7§ ()*+"
Industrie in den 1950er Jahren erscheinen Remakes zun®chst in technischer und
©konomischer Perspektive plausibel: Durch den R¢ ckgriff auf bereits vorhan'

3 Vgl. ua Druxman, Michael B.: ¥ "EXT8$6?7"."$%">§F§65%-93*:$ [4$ ¥ 23.% , *>"E*. New York:
A.S. Barnes and Company 1975; Horton, Andrew; McDougal, Stuart Y. (Hg.): H=":$8§"2". " 94>
L, MUEHS2"S , *>"E*. Berkeley u.a.: University of California Press 1998; Manderbach, Jochen:
10, *SUEMS 0B x8 +-$ 4%, 195 K)*29.48 - " ;$ HI"D.4 Siegen: Hochschulschrift 1988; Schaudig,
Michael: ¢Recycling fir den Publikumsgeschmack? Das Remakeg. In: Ders.: H24.8.2"*"$;*-84()*%
<>7().()850ees )9S F. "*>"6229" @) *I$%669-E8-9* " 1 LE-9*$ F2*§*D8*s M¢nchen: Diskurs Film
NOO[8%Srhhf/eg; Oltmann, Katrin: ,*>"E\WHI*>"E*§ 7 2=:W22;4892>""8.4()*$ F2>]; .**$-";$.) 9%
1** ;901 4E-94*50P/eFOPQeXBielefeld: transcript Verlag 2008.

Schaudig: ¢cRecyclingg, S. 307.

Oltmann: , *>"E*wH3*>"E*$%5NE?

Vgl. ua. Anmerkungen zur Problematik der Literaturverplmungen: Schaudig: ¢Recyclinge,
%% rhg$ /708 H; 9% X9#)5: Sprachversionspime aus Babelsherg. Die internationale Strategie der Ufa
OPrPfOP/P. M¢nchen: Edition Text + Kritik 2009, S. 35f.

o o1



Os/,$6"$)6%1",$)6&)HIIKLIII YNO

dene Drehbg¢cher bzw. dem Ankng¢pfen an bereits erfolgreiche Filme wollten
die vielen, kapitalschwachen Produzenten ihr Risiko mindern."$%3$<"#6/70"#-
es kaum, dass sich unter den Premakes neben unbekannten Unterhaltungs'
produktionen vor allem bis heute popul®re bzw. pImhistorisch thematisierte
NS-Filme pnden: &45)3,$%$#1$2$)5#&"=,1:& (D 1940, D 1957 5#&."=,1: &\
94 si/,36% (D 1939, A 1954 %e1)/,(2")ns#)/ $63V830"#%08.1)+8#8%,51)%$#)
<4=00s$1$//$= (D 1939, D 1959 ! (2/80)&4a5)! 2780V ¥ 4§~ -4"7 ; 77-"§()*+$
deutet an, dass mit der endgg Itigen Etablierung des Farbplms in der BRD eine
asthetisch-technische Komponente hinzukam, deren Aktualisierungspotenzial
auf der Hand liegt. Diese kleine Aufz2hlung spiegelt aber auch, dass sich die
Remake-Produktion quer durch alle Spielplm-Genres zieht. Sie erreicht Mitte
0"#NOPQ"#R; 9#"$)9#" 78U=9"C/ 7 :-§/708<"#" , ,-80;77§589*; 4;#-)45 ./ +$G"4) 77§
der 1960er Jahre. Entsprechend erscheinen die Remakes von NS-Filmen aus
Zuschauersicht als bundesdeutsches Ph2nomen der 1950er Jahre.

Idealtypisch k®nnen aus dramaturgischer Perspektive drei h©chst unter”
schiedliche Strategien der Wiederverplmung konstatiert werden: Neben einem
relativ geringen Teil an Remakes, die bis in Kameraeinstellungen, Dialoge und
Details der Filmhandlungen den Vorg®ngerplm wieder auyeben lassen (u.a.
,&), ") —es#6&15# = INOPPINO&[V85-""9-§")78d/ ; 7-)-;-)<8"-6 ;58 44=M"#"# Z")*§<37$
Filmen, in denen bei Neukonstruktion der Handlung der Bezug zum Vor*
g@ngerplm deutlich gewahrt wird (u.a. die Indien-Filme Fritz Langs). Das
Gros der recherchierten Remakes beh?lt im Vergleich zum Vorg2ngerplm die
U;/C-9;70*/74§536)"$Z"")*"$0"#5 1);*34"§ ,")i§ ; z-/;*)5)"#-8; , "#80)"$ ()*++/5) - (8
0)"SA")-50"#5()*+4"589)89-"BW" ,"79; 70/ 74" 78/ 708")7 ."*7"§ 1 );*34C;55;4" 7%
Zu diesem letzten, quantitativ am st®rksten das Gesamtplmkorpus bestim’
menden Remakes geh®rt die Wiederverplmung von 9r= =s#)octis=)1-)1s,=$
Ourch den Regisseur des Premakes, Arthur Maria Rabenalt.

Der Regisseur Arthur Maria Rabenalt

Der in Wien geborene Arthur Maria Rabenalt debgtiert als Filmregisseur
NO&Y$+)-$5")7"# T 3+=0)"$+&++,i§7 ;890" +9$)9+N0&ES+)-50"#5>;89-F , "#7 ; 9+"$
der Nationalsozialisten verboten worden war als Opernregisseur zu arbeiten.
Nach Zensurschwierigkeiten beim Film und dem vollst®ndigen Verbot von
$.7) . "w)s,") 24 %)s,")Beossa=% (D 1934), arbeitet er fir Jaques Feyder
V7S 724898/ 708 " 94-8F , "#5_-;¥)"" 78/ 708&a5-"#4")898; /290" 780" /-589" 7§ T)73"

7 Zum Filmmarkt in den 1950er Jahren, vgl. u.a. Roeber, Georg; Jacoby, Gerhard: 7"*;J-()$;*9%
plmwirtschaftlichen Medienbereiche. Pullach bei M¢nchen: Verlag Dokumentation 1973.
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+;#:-8./#F8:% Ab 1939 dreht Rabenalt neben seinen zahlreichen Musikplmen
bzw. musikalischen Kom®dien, drei Zirkusplme, eine Reihe von Melodramen
d darunter bis heute unter Vorbehaltsplmen gelistete aber auch vielfach aus'
gewertete Filme 0 und auch den plmhistorisch so umstrittenen Film Nus, s")
sc#)%s41 (278" %)(D 1941). Kurz: insgesamt 24 abendf; llende Spielplme, die
ihn als Unterhaltungsregisseur in Deutschland etablieren, sp2ter diskreditie*
#' 78 Nw#s,$)s5cH#)%s41(2/&" % bringt Rabenalt und seinem Hauptdarsteller
H)*15G)#4™$, )5NOY/S6)"0""#/ +§") 78G""#/25<"# , 3-) 780" #5; +""#) 2 ; 7)589" 7§G"5; -*
/745.37"8")7° Rabenalt dreht f¢r die DEFA sowie f¢r Westberliner Produk’
tionsprmen. Nach seiner endg; Itigen Umsiedlung in die Bundesrepublik 1950
)75.17)"#-8"48, )SINONSS2F#T) 738/ 708 ("4 759" 77

Neben diesem Filmwerk des Regisseurs Rabenalt ist eine zweite Linie fir
die Betrachtung seines Remakes relevant: Abgesehen von seinen in der Musik®
6)55"7589;2-84".)C)"#-"75%89#)2-"7§. / +$=/5):-9";-"#¢, ver©ffentlicht Rabenalt
1958 seine Thesen und Argumente f¢r einen unpolitischen Unterhaltungs'
plm im Nationalsozialismus, die 1978 neu aufgelegt werden."$ I ;+)-§C35)-)*
oniert er sich & vor allem mit der Verschiebung des pImwissenschaftlichen
1)5:/#5"589)78 . /8 ™) 7"#)0"3*34)" 1 #)-)589" 7§ ()*+6)55"7589;2-§ \§ 63#-4"6 ;*-)4$
/70%"0/70;7-5; /230" #8%")-"§") 7"48- 375" <, -)<"" 708" 7-C3¥)-)5) "#-"78()*+ , "'-#; 89"
-/ TA(8) 780" #8"#5<348; »"'+85") 7"§")4" 7" 7§ ()*+"$<3HNOYPS. /8#"9; , ))-)"#" 795/89-%
Seine argumentative Strategie ist hierbei die vieler Filmschaffender des ¢Drit"
ten Reichese: Abgesehen von den immer wieder betonten Auyehnungsgesten
und posthumen Solidarit2tserkl2rungen mit den Verfolgten, ist es der Reichs'
C#3C;4;70;+)7)5-"#R35"CHB3", , 580" #2F#") 7847 ."§ ()*+C#30/ :-)37§, )58
NOYPS ;") 7§<"#; 7-634-*)89$)5-"€ Rabenalts Film Nus, ) 5c#) %sa1(2/8 "%}

S5 NO&[S :;+85")78 ()+5§%,3) /,56%) %s!) De2e#awn! (2818")7"$0"/-589")-;%)"7)589"=5-"4#"")89)589"$
Gemeinschaftsproduktion in die deutschen Kinos (Ulrich J Klaus: Deutsche Tonplme 1936%
Jg. 7. Berlin, Berchtesgaden: Ulrich J. Klaus-Verlag 1996). In ¥sterreich inszeniert er u.a. %)
5184 = +&#e%,$! (1936) und /,$6$/$,)4=%)/ $6% (1938).

9 Vgl. Mertens, Eberhard: (Hg.): € reitet for Deutschland. Ein Querschnitt durch einen Erfolgsplm in
K*D83-" ;SL.=;5 Hildesheim, New York: Olms Press 1979.

NQ Vgl. ua. Rabenalt, Arthur Maria: 1#4">>*§%()9.48**5 Hildesheim: Olms Press 199962000
(2 Bde.).

NN Vgl. u.a. Rabenalt, Arthur Maria: <.z>8.>$UW.*, ()85 & J*9§;*"5-"02:8.4()*"$<.=>$; *4§ 19.86*"$ , *.()*4$
=585 KBLXI9% T +- 79§ *43828"= 8G9* " $6 " 409-()*4 Hildesheim, New York: Copress-Verlag 1958.

NE Rabenalt dokumentiert diese Haltung 1985 schlieClich in einer popul@rwissenschaftlichen
(Rabenalt, Arthur Marial$ 24*@)$ 1 2¢33%4$-" ;;*%j 192s;*-84()*k$<.=>. M¢nchen: Herbig 1985).
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als Streitobjekt der Analysen und Deutungen hat im plmhistorischen Diskurs
73898+)70"5-"758, )5SNOOOS T 370/ 7 - -/

Neben dieser theoretischen Positionierung dreht der Regisseur auch noch
Remakes." Wahrend seine beiden anderen Zirkusplme %,s) %#s$,) (-%-"&1$
(D 1940) und (#(41)#s== (D 1943) noch frehlich als Reprisen durch die
0"/-589"7§T)73584")5-"#7"", verplmt Rabenalt als Regisseur der Wiener Firmen
Sascha- sowie Lux-Filmproduktion mit Os/,$6"$)6$1",$ (A 1958/59)"1§5"")7"7§
4T T80 +I9F = =s#)acns= -1, = (D 1939) noch einmal. Dies spiegelt meh*
rere Aspekte des Gesamtthemas: Erstens die enge Verbindung des ©sterreichi
schen Filmschaffens mit dem deutschen in Person des Regisseurs und seiner
Hauptdarsteller, aber auch der Urauffshrung von zahlreichen in ¥sterreich
produzierten Remakes von NS-Filmen"'($0)"§; /589)5-3#)589" 7(§C"#537""*"'7$6)"'$
;/895;/56=:373+)589"7$B#F70" 79" #. /*")-""7$5)70M§%)"'§ , '5-#")-""7§)++"#9) 7§
ein gutes Drittel des Gesamtplmkorpus. Zweitens muss in diesem Zusammen'
hang betont werden, dass relativ wenige Regisseure ihre eigenen Filme noch
")7+;*0, aber fast s®mtliche Regisseure des 1950er-Jahre-Films irgendwann
mindestens ein Remake inszenierten. Drittens unterstreicht der Hinweis auf
die Reprisen-Auswertung die zeitliche N@he zwischen Premake und Remake
aus Zuschauersicht. Und viertens schlieClich, zeigt die Verkn¢ pfung nicht nur
des Regisseurs, sondern auch seiner Darsteller der izweiten Reihej die perso’

N& Vgl. Krah, Hans; W¢nsch, Marianne: ¢Der Film des Nationalsozialismus als Vorbehaltspim
oder iUfa-Klassikerj: vom Umgang mit der Vergangenheit. Eine Einf¢hrunge. In: Ders. (Hg.):
144(). 8" RS Vo%0< =>$FS\V%0%@-9**$)*-8*. Kiel: Ludwig 1999, S. 9630. Ausfehrlich zur Biogra'
phie Rabenalts, seinen Filmen bis 1945 und den Auseinandersetzungen des pImhistorischen
Diskurses: Stefanie Mathilde Frank: 69)-9 ¥ "9."$, "J*""'346< =>*0P/d FOPdqiM. "*$;9">""8-92.4()*$
6""::4* Berlin: Avinus-Verlag 2010.

NYS W™, 780" +$4"7;77-"75/7;%8s#0,11)9s,7) = ,(2" (D/1 1958/D 1935) eine Reihe von Operet'
tenverplmungen, die bereits in den 1930er Jahren verpImt wurden.

NP Vgl. etwa zur Wiederauff;hrung von %,s)%#s,) (- = -%&! u.a. ¢Die drei Codonase. In: M3""?*.0
40)*%<.=>J*2J"()8*9 Jg. 7, 1955, H. 24, und ¢Die drei Codonasg. In: \V*-*%Z*%RASN[INO[N?

N[ Der Film wird in der BRD auch unter den Titeln 9s,=$)2s,98"),1")"Fo/,(2)3-&"%$#1$/ 703
OF - =s#)acts=)1-)1g, = §<"#)"9"7?

N~ Exemplarisch sind weitere, bekannte Remakes von ©sterreichischen Filmproduktionspr®
+"7§5)708 /7;% %a4=< (NOPPi§ NOYQS %os#) +-193,1"$#5 536)"$ %,$) %s4"1(29%,1"$# (1955,
NO&PS5#C 2241 +8#8%$V!

NS Sp2testens seit Einf¢hrung des Tonplms verzahnen sich die beiden M2@rkte bis zur Gleich®
schaltung der ©sterreichischen Filmindustrie (vgl. Loacker, Armin: &"4()=-44§ .>§ y0K"E8$
Trier: WVT, Wiss. Verlag Trier 1999). Nach 1945 wird dem ©sterreichischen Filmmarkt eine
ctotale pnanzielle und k¢ nstlerische Abh@ngigkeit vom deutschen Verleih und Vertriebé attes’
tiert (Walter Fritz: F."28."$n4*99*.()$OPdqfOPg/%<.->§+W 4()**SF2>>*45-";§ 63""87"; *. Wien:
ab-"##"")89)589"#G/ 70""5<"#*; 4NOS YISWSPEV

NO§ 1)78C#3+)7"7-"58G")5C)""$9)" #2F#))5-$5s#,$ = )8-9), (2 (D 1934/1952).
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nelle Verkn¢ pfung zwischen dem NS-Unterhaltungsplm und den Filmen der
1950er Jahre: Willy Birgel, der f;r den Regisseur bereits f¢r Deutschland ritt,
begegnet im Remake als zwielichtiger Kunstschg tze.

+a55%" (+588%%5(8:#(8%-56 2%3-% 1 *06( T v6e+-%(789 9689 ; 9<

Am 18. Februar 1959 pndet in Stuttgart die deutsche Urauffihrung von
Os/,$6"$)63!",$8H-;--%_+SA/4"0"5G" ;#,")-/745C#3 . "'55"536)#05)+§ 1 49 , /89§
des Remakes zun@chst einmal der Erz2hlzeitraum sowie die Anzahl der han'
delnden Figuren deutlich reduziert, ohne dass jedoch grundlegend in den Plot
eingegriffen wird: Beide Verplmungen verhandeln die Geschichte der jungen
Beatrice (1939 Hertha Feiler, 1959 Margit N¢nke), die im Laufe des Films zur
bedrohten Protagonistin einer Kriminalgeschichte avanciert. Sie will um jeden
Preis beim Zirkus FuC fassen. W2hrend 1939 die Flucht aus dem vaterlichen
Haus und die Liebe zum Dompteur Ruda (1939 Hans SChnker, 1959 Gerhard
Riedmann) ausf¢hrlich erz2hlt werden, ist Beatrix 1959 als Waise ber¢hmter
U3895");#-)5-"7i§ 0)"$)78 T3C"79;4" 78 ; ,4"5-F#.-§ 5) 7008 U##)78 )94 # ")4" 7" 7S
Pl2ne, die der Dompteur Ruda mit seinen Tigern und ihrer Liebe zu ihm eher
37 :#"-)5)"#-180" 775" 7- .F70"-$6)"$§73898N0&O?

Damit rekurriert die Protagonistin bereits am Beginn des Films erstens
;/280;58)++"4§6)"0"# ; /54"5-"*-"§ A)#: /54""589)89-"7">3-)<§0"5§ ()*+5i§0" 77§
Kopenhagen als zirzensischer Ungl¢ cksort ist nicht nur historisch verankert,
sondern auch plmisch selbst inszeniert in Rabenalts %,s)w#s,) (-%- = &18A6™)"
tens aber zeigt diese Umdeutung der weiblichen Hauptpgur eine Dimension
des Films, die fast zu nahtlos in die NS-Zirkusplm-Deutung Rabenalts passt:
Die Figuren sind 0 abgesehen von dramaturgisch begr¢ndeten Ausnahmen
wie etwa Clown Dody & g&nzlich ohne Vergangenheit. Ferner wird die zeitli*
che Verortung in beiden Filmen ausschlieClich ¢ber Musik, Kulissen, Plakate
3t4;7)5)"#-%Q Zirkusplme als spezipsches, autarkes Milieu nehmen in Raben®
alts Begr¢ ndung eines iunpolitischen Unterhaltungsplmsj eine Sonderstellung
ein. Abgesehen von der widerspr¢chlichen Argumentation Rabenalts, die
<)"2;8989)7-"#2#;4-$63#0" 78)5-182F 94" 7§, ")0"§ ()*+"-; -5K89%)8980)""§ ¥ )+"75)37$
eines ¢plmdramaturgische[n] Fluchtgebiet[s...], unbehelligt von politischer
Ausrichtunge®$<3#§_7-"#"55;7-$)5-80;55$0)"'5$ ;535 7)89-§ 7/#3<3#50" +$ U) 7-"#"

EQ Eine Besonderheit des Remakes ist die Europa-Tournee als Montage der Mehrfachbelichtun®
genund § berblendungen der Lokomotive, der tanzenden ¢La belle Beatriceg, Leuchtschriften,
%-KO-"6;94.")89"7§"-8

EN Rabenalt: <.:>8>§UW.*.()8is%5Y&?
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grund der NS-Diktatur, sondern ebenso in der pImischen Ausdeutung des Stof"
fes 1958 Bestand hat. Die Geschichtslosigkeit der Hauptpguren erscheint ekla*
- 7-186"775+;78,"0"7:-150;5565" , 5-9) 78") 7" +§B#3560"#54 " 79; *58; . /§)01+*)5898
stigmatisierten Heimatplme der Zeit Krieg oder Vertreibung zumindest verbal
Erw2hnung pnden. Der plmische Eskapismus wird vor allem im diachronen
Vergleich augenf@llig, denn immerhin war die Protagonistin 1939 noch yan'
kiert von der Auseinandersetzung mit Vater und Kleinstadt. Zusammen mit
dem Ankn¢pfen an die Codona-Geschichte (und damit an eine Art igute alte
Zeitj)) k®nnen die um jede pers®nliche Vergangenheit beraubten Hauptpguren
aber auch als hilyose Personipkationen eines ineuen Menschenj, dem jedoch
nach der Z&sur 1945 6 anders als in der DDR & jede Konzeption fehlt, als Aus®
druck einer k¢ nstlerischen Hilyosigkeit gesehen werden. Die Bewertung dieser
Transformationen im Prozess der Wiederverplmung changierte so zwischen
Konstituierung und Reyektion von gesellschaftlicher Wirklichkeit.

Nachdem Beatrice mit ihrem Tanz im Tigerk®pg europaweit Zirkusruhm
erlangt hat, It sie einer Tiger-Attacke zum Opfer, die der intrigante Kunst*
sch¢tze Cameron (1939 Hans Olden, 1959 Willy Birgel) mit einem Schuss
beendet und Beatrice so an sich bindet. Als Ruda gemeinsam mit Clown Dody
(1939 Paul Herbiger, 1959 Walter Giller) und dessen kleinem Sohn wieder
auftaucht, yammt die alte Liebe wieder auf. Dody, dessen Frau Cameron einst
erschoss, pndet neuen Lebensmut im Auftritt mit dem Kind und Camerons
Tiger-Intrige sowie die Liebe des Paares feiert ihr Happy-End mit dem Selbst"
mord des Schurken und dem gemeinsamen Auftritt.

Wenn Rabenalt selbst Os/,$6"s) 6s1,$% nicht als Remake, sondern als
¢Variation auf ein Themaé gesehen haben m©chte®, mag das in Anbetracht
der ablehnenden Haltung der Filmkritik gegen¢ber Remakes und einer Ori*
4)7;%)-K-50)5:/55)37§ <"#5-K70%)89§ 5") 7754 ¥ "# T+#)-):"#§)+$ <.->IM()2§ /7-"#K55-$
0 der Deutungshoheit des Regisseurs folgend & den Vergleich zum Vorg2nger*
pIm postwendend, beschreibt aber Riedmann-Ruda ¢nicht ganz so stahlhart
[€] wie ihn der Roman-Autor sich gedacht haben mage® o ¢stahlharte aber
war auch schon Sehnker nicht. Die Differenz liegt eher in Alter und Pathos:

EE Wiesner, Norbert: ¢Geliebte Bestieg. In: <.z>0M()28R4BN&ISNOPOBUBNA?

E& Durch die groGen Filmzeitschriften der Jahre 1958/59 geistern die Rufe nach Originalstoffen:
vgl. u.a. die Zwischengberschrift ¢Zuwenig Originalstoffeé im Artikel ¢Was bringt der deut’
sche Film 1958/59%. In: V*-*§,)*."+*8-"?, 26.07.1958 ( § bernahme der Textes aus dem <.=>{
K¥*29">> Jg. 6, 1958, H. 29830, S. 11) und Peiler, Peter: ¢Die t°dliche Tendenz zur iSicherheitj
oder Warum Furcht vor dem Neuen?e. In: *@;$F.9()*-" ;$<.->{SNOPPUBNE?

EY Wiesner: ¢Geliebte Bestieg.
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Riedmann wird im Remake (im Gegensatz zum leichtfertigen, unbek¢ mmer"
ten Sehnker-Ruda) als ernsthafter, prinzipienfester Dompteur eingef¢hrt. Er
verteidigt nicht nur die glamourfreie Reinheit der Raubtierdressur gegen ko’
73+)589"58 T ;*:F*§0"# _7<"5-3#"7i§5370"#7§ 9)*2-§ 5", 5-*35§ 0" +§ <"'#5322"' 7" 7$
X*3675 1 3018W/45;/280;58%" 97" 780" # (#; /5+/558""#") 704#) 74*)89§9) 74" 6)"'5" 7§
6"#0"75,)58"#5 , "4#")2-1$0;5550)"§5)898 7)89-§ O#""55)"#"" 7§ *K55-%5 1)"$ 1)5:4"C; 7.1
die hier zwischen der Moralit®t und Prinzipienfestigkeit der Figur im Berufs'
leben und der Leichtlebigkeit im Privaten entsteht, wird mit dem Happy End
des Paares versehnt. Was am Ende bleibt, ist eine Inszenierung der wieder"
hergestellten Ordnung durch den gemeinsamen Auftritt des Paares, bei dem
Beatrice Ruda 0 im Tiger-HOschen dressierend & umgarnt.t% U)"#*K55-§5)89%
eine deutliche Differenz markieren: 9F - =s#)ociis=)1-)1s,= meint in der pl*
+)589"7SW"/ G #, ")/ 148 )T T8+ /)4 T18")89-" 780" , "'+ T 75+ 948537 0""# 7§
vielmehr ein Paradox: den beruyich hoch moralisch argumentierenden Frau*
enverfg hrer, gegen den sich im dramaturgisch abgegrenzten Artisten-Milieu
0)"§ (#;/8 ./+)70"5-$C;#-)"™*§ ,"9; /C-"78§ = ; 7778 1 "4 ()*+§ 2FO#-$"")7"'8 0/#89; /58
selbstbewusste junge Frau vor, der Ruda zwar in einer Unterwerfungsgeste
9;,9;2-86)40FLS; , "4#5. /<3#8)78/7 .KONA"78%"d/"7 . 785") 78" )4 7"8G 347)"#-9")-$
5234+ /)" " 78+ /55-"F"

T3#4"5C370)"#"7080; +)-1§0;550;58 ¥ #"9, /89§<375. ; 9*%")89" 7§W" , "7C"#'
537" 7$4"#")7)4-$6/40"1§23 1 /55)"#-58;/89%0)"$4"5; +-"§_75."7)"#/7457)89-§+"9#§
die Breite des Zirkuslebens wie noch 1939. Vielmehr konzentriert sich der
Regisseur auch auf der Bildebene auf die handlungsrelevanten Tiger-Num®
mern, die Abschluss-Nummer Camerons sowie eine Clownerie von Vater
/708%397% 1)"5"$%."7"75; , "#§5)708 /+538-"+C3#")89"# /70§ ; /54""589+F8: "
ter. Das geht bei der Abschlussnummer des Kunstsch¢tzen so weit, dass die
temposteigernd montierten und z.T. schrdg fotograperten Nahaufnahmen
0"5$_7-#)4;7-"75/70$0"#)975 ,"3, ;89-"70"7§ T3*"4"7§)+§%": /70" 7-; --$2;5-§

EP Im Vergleich dazu erscheint das Ende von OrF = =s#)ocnis=)1-)1s,= fast klassisch: Aus der
Vogelperspektive ist die erste Nummer der Zirkusrevue aufgenommen: Trommler, Tromm"*
ETTTS /708 (#;8:-4KA 8 4", TS 34T, +"7-#-)48 )78 -; 7. TO"S A/, “#7/++"#5 W;895 0" +§
Perspektivenwechsel in die Theatertotale treten u.a. Trapezk¢ nstlerinnen auf und eine lange
Rhenradnummer beginnt. Die Tanzgirls kehren zur¢ck und mit ihnen: La belle Beatrice. Sie
tanzt im Tigerk®pg, Ruda dressiert die Tiere. Im Publikum heran gezoomt sitzen der alte
Z;7 MRS/ 70094 S (" /70)78/708;CC*; /0)"#"75G™;-#)8"

E[ Am Tigerk®pg trifft Ruda Beatrice, die vor ihm und seinen Liebesgest®ndnissen Yiehend
schlieClich festgehalten und zum K¢ ssen ins Heu geworfen wird: Abblende.

E”  Nicht nur in den Gesprachen mit Marianne f¢ hrt Riedmann als Ruda Erkenntnis vor, auch vor
dem fast gewaltsamen Kuss Beatrices gibt er zu: ¢lch sch®me mich.é
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ineinander ¢bergehen. Rabenalt inszeniert & wie bei der Nummer Camerons
2;5-8)758%89+"%.9;2-"§\§-"+C35-")4"#7050)"§ B"589)89-"§/708) 7§0"-; )*<"#)", *
ten Aufnahmen die Tiger-Dressur: ¢Variet®- und Zirkusplm mit der ¢blichen
%"75;-)3759;70*/74%_+§G)*0-")*$; , 6"895*/7454")898589 ; / C#KBO-)4iS ; , "#+")0"#
nicht ganz frei von Peinlichkeiten.g,=$/#-")*-§"-6;$0"#§ - ;-93%589"§<.=>(01.*" 48§
/70%5C)"*-$5)89""#§7)89-§7/45; /250)"S)++"#56)"0"#5""7- , *=M-"3G""; -#)8"; 7%

Rabenalt bricht in seinem Remake einerseits formal mit den vorsichti®
gen dramaturgischen ¥ffnungen seiner fr¢ihen Zirkusplme d neben 9Or = =s#)
ocns™)1-)1s,=§<3# ;%" +§)78%,3) w#s,) (-%-=&! 0 zugunsten einer Art dra’
maturgischen Eindeutigkeit, die Erz2hlzeit rafft und kaum Phantasierfume
322" 7$*K55-8 ¥ )"§04; +;-/#4)589"§%-#;22/ 743 6)#05+)-§ 1 *'-; )5/ 7TOSWKO"$ . /80" 7§
Raubkatzen sowie dem Inszenierungstempo der Montagen kompensiert. Die
Dynamisierung der Inszenierung und die Raffung der erz2hlten Zeit sind
+=4%89"#6")5"$_70): ;-3#"7§0"55" 716 ; 58 #+ ,"#-8689"7 :§;*5$=>30"#7)5)"#/ 745"
+3+"7-"50"# )+ (3#+8)750"7SNOPQ"#5R; 94" 785:). .)"#-1¥° Auch muss man
vor der Folie der von Birgit Joest untersuchten Zirkusplme der 1950er Jahre
:375-;-)"#"7%, dass die restaurative (geschlechterspezipsche) Tendenz der Zir*
kusplme, die sie u.a. in &s'-)9-#"ss$ (1953) nachweisen kann, wie auch die
<3799 #; /54" ;#,")-"-"SA"##)55" 79™)-5. 6)589" 78U")+; -8/ 708U+ ;-*35)4 1 ")-§
als Zirkusmotiv in einer Reihe von Heimatplmen®, in Rabenalts Remake klar
SA/T5-"787) 714 5, 4589355 7 T <" HOK*-7)5+KM)4$4+")89 , "4"'89-)4-" TS A): /5"
4"+")7589;2-;/24"=5-8)5-($0)"$6")-4"9" 70$53*)0;#)58954" . "")4-$6)#0% ¥ ;53-)-"**
4","70"8J)" 05\ "419*§ 7+ >""85 488G 2=, )SW2" * ; *948)5-8) 78G™ . /485 /280)"8) 75. " 7)"#-"$
A)t:/5'B"+")7589;2-§")780/489; /5¢)" , "'<3""'5$6"77§; /8950)"'$4"5"**589 ;2-)89"
Wirklichkeit ausschlieCendes Postulat.

Fazit

Was im Zuge dieser zun@chst diachronen Analyse am ausgew?hlten Filmbei*
spiel aufscheint, ist die Ambivalenz der Transformationen vom Premake zum
Remake. Kontinuit?ten 6 etwa in Bezug auf die Ausgrenzung von politischer,
45589 ;2-*)89" #§H #:%)89 :"")-$\§" 7-.)"9"785)898" , " 7538") 7"45") 70" /-)4" Ti84"5"

ES c¢Geliebte Bestiee. In: <.z>01.*"BRASNEBNOPOISUS0?

EO Schenk, Irmbert: ¢iDerealisierungf oder iaufregende Modernisierungj? Film und Kino der 50er
Jahre in Bundesrepublikeé. In: Ders. (Hg.): M%*J* 42988F." % Marburg: Sch¢,ren 2000, S. 1126129.

&Q Vgl Joest, Birgit: Von Viegenden Menschen, ratlosen Artisten und Unbesiegbaren. Transformationen des
Zirzensischen im deutschen Film. Genese und Selbstreyexivitt. Remscheid: Gardez!-Verlag 2008.
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taurativen Verortung wie auch die Br¢.che 6 etwa im Sinne einer Modernisie*
#/745-9"5"\$:")7"S; 44/ +"T-;-)<"TSL)T , ; 975-#; M 750 ;#5-"4" 7% 1)"§"#9" | %)89"§
Anzahl an Remakes von Filmen aus der Zeit des Nationalsozialismus 12sst viel*
mehr die Transformationen vom NS-Unterhaltungsplm zum 1950-Jahre-Kino
analysierbar werden und plmgeschichtliche Linien nachzeichnen, die auch
f¢r die Bewertung des Filmschaffens in der Adenauer-Zeit weitere, wichtige
Aspekte evident werden lassen und m®glicherweise auch die Ambivalenz der
G"6"#-/745,"4#)22"$5™ ,5-8;/2.")4-
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