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EDITORIAL

Medienwissenschaft zu betreiben bedeutet immer auch, sich zu fragen, was die Voraussetzungen und
Bedingungen der eigenen Forschung sind. Die MedialitSt von Dingen und Ereignissen wird hSubg
erst in der BeschSftigung mit inrer Theorie und Geschichte, ihrer Technik und €sthetik freigelegt.

In diesem Sinne betreibt dieZfM eine kulturwissenschaftlich orientierte Medienwissenschaft, die
Untersuchungen zu Einzelmedien aufgreift und durchquert, um nach politischen KrSften und epis
temischen Konstellationen zu fragen.

Unter dieser PrSmisse sind Verbindungen zu internationaler Forschung ebenso wichtig wie die
PrSsenz von Wissenschaftlersinnen verschiedener disziplinSrer Herkunft. Di¢éM bringt zudem
verschiedene Schreibstile und Textformate, Bilder und GesprSche zusammen, um der Vielfalt, mit
der geschrieben, nachgedacht und experimentiert werden kann, Raum zu geben.

Jedes Heft erSlnet mit einem SCHWERPUNKTTHEMA , das von einer Gastredaktiokonzipiert
wird. Unter EXTRA erscheinen aktuelle AufsStze, die nicht auf das Schwerpunktthema bezogen sind.
DEBATTE bietet Platz fYr theoretische unfioder (wissenschafts-)politische Stellungnahmen. Die
Kolumne WERKZEUGE rel3ektiert die Soft- und Hardware, die Tools und Apps, die an unserem
Forschen und Lehren mitarbeiten. In derBESPRECHUNGEN werden aktuelleVerS!lentlichungen
thematisch in Sammelrezensionen diskutiert. DIEABORGESPRECHE setzen sich mit wissenschaft
lichen oder kYnstlerischen Forschungslaboratorien und Praxisfeldern auseinander. \@ebrauch,

Ort und Struktur visueller Archive handelt dieBILDSTRECKE . Aus gegebenen AniSssen konzipiert
die Redaktion einINSERT .

Getragen wird die ZfM von den Mitgliedern der Gesellschaft Yr Medienwissenschaft, aus der
sich auch die Redaktion (immer wieder neu) zusammensetzt. Es gibt verschiedene MS3glichkeiten,
sich an derZfM zu beteiligen: () die Entwicklung und redaktionelle Betreuung eines Schwerpunkt
themas, ) die Einreichung von AufsStzen und Reviewessays fYr das Heft uBpvon Buchrezen
sionen und Tagungsberichten fYr die Website. Alle BeitrSge sind im Open Access verfYgbar. Auf
www.zfmedienwissenschafbelenden sich das Heftarchiv, aktuelle Besprechungen und Web-Extras,
B,lpg-Beitrége sowie genauere Hinweise zu Einreichungen.
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Eva& Franco Mattes: Ceiling Cat (2016), skulpturale Aneignung des gleichnamigen Memes



Abb.1B9 Carousel-Post von @sveamaus auf Instagram, 4.6.2023
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ANEIGNUNG REVISITED: MEMES
ND

Einleitung in den Schwerpunkt

Ein Carousel-Post, verSlentlicht am 4." Juni 2023 auf dem Meme-Account
@sveamaus, den die queere KYnstlerin und Autorin Svea Mausolf lgtagram

betreibt (Abb.189): auf jeder der neun Slides dasselbe Bild, das Gesicht
einer noch ziemlich jugendlichen Angela Merkel mit E ja, es sind tatsSchlich
Braids"b"also jene Flechtfrisur, die in der Slentlichen Auseinandersetzung mit
Ukultureller Aneignung¥ auch hierzulande zu einem Paradefall geworden ist.
Denn die Geschichte von Braids ist ihrerseits eng verBochten mit afrikanischen

und afrodiasporischen Traditionen, in denen Kulturtechniken des Frisierens zu
Yberlebenswichtigen Strategien gehsren (so konnten etwa wShrend des transat
lantischen Handels mit versklavten Menschen die Haare als Versteck fYr verbo

tene BesitztYmer fungieren oder bestimmte Muster als CodeNicht nur in der
deutschen Diskussion scheiden sich bekanntlich die Geister an der Frage, ob

das Tragen von Braids zu jenen tbergri#gkeiten gehsrt, durch die siclwei8e
Menschen an Schwarzen KulturgYtern bereichern und damit eine ebenfalls
traditionsreiche Ausbeutungsgeschichte fortschreiben (und dies hSubg mit der

fYr white-privilegeSelbstverstSndlichkeiten einhergehenden Ahnungslosigkeit).

Zur Verteidigung der vermeintlich harmlosen Praxis wird vorzugsweise auf eine
grundsStzlich hybride Beschalenheit von Kultur rekurriert (was MachtverhSit

nisse geRissentlich ausklammert) uhdder Aneignung als Ausdruck von Wert
schStzung ¢ultural appreciatigriegitimiert.2 Die phrasenhaften Statements, mit

denen @sveamaus die Collage eineei§enBraid-TrSgerin in Meme-typischer
Text-Bild-Manier in Serie versieht, sind natYrlich Yberdeutlich als Quasi- Enlqr;’g'bdafi:ﬁ:zgf"f::;angled
Zitate des Legitimationsdiskurses zu erkennen"b"und zwar in seiner besondetiStory of Black Hair Culttiew York
unreRektiert-naiven bis dYmmlichen Variante, was sowohl zum Witz der Serie* 2 202%-

o> . o . . . 2 Dilerenzierter dazu: Jens Balzer:
beitrSgt wie womsglich auch dazu, dass manchen Rezipient*innen das Lachethik der Appropriati@eriin 2022.
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im Hals steckenbleibt. Und auch wenn die Serie die durch den
Remix der Bild- und Textelemente mit Wiedererkennungswert
erzeugten Verfremdungselekte fYr sich stehen ISsst, rYckt der
kommentierende Paratext diese Sprechakte in ein kritisches
Licht: GsTOP  E (vgl. Abb.1).
Gleichzeitig verdeutlicht dieses Beispiel, dass der Begri! der
Aneignung zwar in den jYngeren Debatten Ybeultural appropyi
ation eine Konjunktur erfahren hat, aber gerade in Meme-Kul
turen auf mehreren Ebenen am Werk ist. Denn Memes"D"und
hier im Speziellen: Internet-Memes"B"basieren auf Medienzita
ten, auf vorgefundenen Bildern, Film- oder Tonausschnitten, die
mittels digitaler Copy-and-Paste-Verfahren angeeignet, weiter
bearbeitet und wieder in Zirkulationsprozesse eingespeist (bzw.
wie bei @sveamaus in eher auktorial verfassten Meme-Pages fYr
Reaktionen der Rezipient*innen wie Kommentare oder Likes
bereitgestellt) werden. Das hier besprochene Merkel-Meme von
@sveamaus problematisiert kulturelle Appropriation auf der Inhaltsebene, ist
dabei aber zugleich auf mehreren Ebenen selbst Resultat von Akten der An
eignung. So hat sich @sveamaus fYr diese Collage olensichtlich ganz konkret
eine digital vorliegende Fotograbe von Angela Merkel angeeignet, wShrend die
Textbeigaben zwar nicht auf eine direkte Quelle verweisen, aber doch auf einen
Wiedererkennungswert als Quasi-Zitat setzen. DarYber hinaus wird sich hier
auch ein schon vorliegendes Meme angeeignet, denn die Braids samt Hinter
grund stammen aus einem Image-Macro-Meme, das bere2815im Umlauf
war und weiterhin gelegentlich zu sehen ist (vgl. Ab0)"D"und zwar eben
falls mit einem Text-Zusatz, der die Braids als Zeichen fYr eine problematische
Fetischisierung nichtwei§erCommunitys interpretiert: Cthis is the iOm white,
but my kids wonOt be hairdoE.

Die hier von der Image-Hosting-Site Imgur zitierte Version weist das Meme
als Repost aus, genauer: als C(xpost fronblackpeopletwitter)E. Wenn dieser
Kontext nahelegt, dass hier eine vergleichbare kritische"D"oder gYnstigenfalls: be
lustigte"D"Haltung gegenYbewei§enFaszinationsmustern mit Bezug auf People
of Colour kommuniziert wird, wie sie in den Memes von @sveamaus zum Aus
druck kommt, so tendieren bereits die Kommentare zu diesem Repost zu Grund
satzdiskussionen Ybeinterracial relationship$Seitdem wurde das Meme immer
wieder zum Anlass explizit rassistischer Zuschreibungen, die hSubg mit sexisti
schen und klassistischen Stereotypen abgrYndige intersektionale VerknYpfungen
eingehen"P"so etwa, ebenfalls im J&023 auf der fYr diskriminierende Inhalte
und Cybermobbing durchaus berYchtigten Online-Plattform9GAG. therdies
wurde schon2015 in den Imgur-Kommentaren darauf aufmerksam gemacht,
dass es sich bei der jungen Frau um Roxanne Paltauf handelt, die 2@Q6 ver-
schwunden ist; eine Google-Suche fYhrt zu einem Bericht, der neben weiteren
Fotos von ihr auch dasjenige enthSlt, das im besagten Meme Zzitiert wird.
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Dass also @sveamaus ein Meme appropriiert, dessen Spur sich vielleicht zu
einem UUrsprungY im Subreddit blackpeopletwitter rYckverfolgen lieSe, das
zeitgleich in maximal unambivalent rassistischen Kontexten zirkuliert und das
Yberdies schwerwiegende ethische Fragen bezYglich der abgebildeten Person
aufwirft, soll hier keineswegs im Sinne einer tberfYhrung angemerkt werden.
Vielmehr zeigt sich in diesem Fall besonders drastisch, welche unkontrollierba
ren Verstrickungen sich aus der Tatsache ergeben, dass Memes ohne Aneignun
gen nicht zu haben sind"D"und sich genau deshalb als in fortwShrend weiterwu
chernde Netze von Verweisungen und Konnotationen eingebunden erweisen,
die weder Meme-Produzierende noch -Rezipierende vollstSndig Yberschauen
oder einhegen kSnnen. CReferentielle Verfahren haben keinen Anfang und kein
EndeE, so Felix Stalder mit Bezug auf digitale Verweispraktiké®"ein Befund,
den Joanna Nowotny und Julian Reidy fYr Memes spezibzieren, wenn sie ais de
ren Grundprinzip eine Cneuartigemutierende MemeBiswusmachen, die Cformal-
und wirkungsSsthetisch auf Replikation unddappropriatiov [basiert]E.
Man hat es in Meme-Kulturen also mit Aneignungsprozessen zu tun, deren
de- und rekontextualisierende semantische, Ssthetische und politische Elekte so
vielfSltig sind, dass sie nicht pauschal beurteilt werden k3nnen. Aus Shnlichen
GrYnden ist der reRexhaften Abwehr oder Verteidigung voeultural appropriation
Uals solcherY ebenfalls eine fallbezogene Auseinandersetzung vorzuziehen, die die
jeweilige Situierung in Macht- und 3konomischen Beziehungen berYcksichtigt.
Dadurch, dass @sveamaus der (angeeigneten) Meme-Vorlage amgéeignetes)
Merkel-Gesicht einfYgt, bezieht sie die insbesondere iros-amerikanischen
Kontext nicht zuletzt als Teil des rechten Kulturkampfs gefYhrte Debatte Yber
kulturelle Aneignung auf einen spezibsch deutschen Kontext, scheint doch das
angeeignete Merkel-Gesicht den Blick darauf lenken zu wollen, witirchlSssig
fYr Rassismen auch die politische UMitteY in Deutschland ist. Wer mit dem
Meme-Account von Svea Mausolf vertraut ist, wei§ aber auch, dass sie gerade
Bilder bekannter Politiker*innen teils mit erkennbarem Personenbezug, teils aber
auch als Platzhalter fYr eine Art Mainstream-Deutschsein einsetzt. Auf Celebritys
zu verweisen, hat dabei den Vorteil, dass deren Bilder immer schon Slentlich
sind und ein parodistisch-satirischer Umgang mit ihnen als der Preis angesehen
werden k3nnte, der fYr Bekanntheit zu zahlen ist. Dass mit der memetischen-An
eignung von Gesichtern und KSrpern potenziell aber auch deren Verletzbarkeit
exponiert und perpetuiert wird, macht das Beispiel der seit Yb26€"Jahren ver
schollenen Roxanna Paltauf Yberdeutlich, deren Abbild als Meme weiter durchBizi;‘;fgls‘;‘::;’:fgfg’rf;
Netz zirkuliert, ohne dass sie dagegen Einspruch erheben kSnnte. 4 Joanna Nowotny, Julian Reidy:
Von Aneignungsprozessen her gedacht, handelt es sich also bei Meme-Kumfe”r‘:esﬁgﬂnggsf;f;ng)g;i“es
turen um Su8erst komplexe, in ihren Dynamiken und Verweisstrukturen schwerss; Herv. im Orig. Der Begri! der
zu erfassende PhSnomene. Erschwerend hinzu kommt, dass sich die gerade y;:m:frﬁﬁzzdvirl:tfgjtpvh?nps
gesprochenen Ebenen bestenfalls heuristisch unterscheiden lassen (und durelygewieserithe Ambivalent Internet:
weitere wie die Aneignung von Memes in Kontexten wie Kuns\Werbung, —™Mischief: Oddiy, and Antagonism

. . .~ . k . Online Cambridge (UK), Malden
Politik und Academia zu ergSnzen wsSren). Mit Blick auf Memeserfen 201731
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materielle bzw. mediale Aneignungsverfahren, die sich auf multiple Weise in
die digitalen Produktions-, Rezeptions- und Zirkulationsprozesse eintragen,
hSubg auch dann Fragen nach Berechtigung, (Zu-)Gehsrigkeit, ErmSchtigung
und Anma8ung auf, wenn es nicht, wie im Beispiel von @sveamaus, inhaltlich
um (kulturelle) Aneignung geht.

Angesichts dieser Gemengelage liegt der Konzeption des vorliegenden Schwer
punkts eine Doppelperspektive zugrunde: Zum einen erfordert die Analyse
von Meme-Kulturen, die hSubg als selbstverstSndlich vorausgesetzte Annah
me, Udass sich da etwas angeeignet wirdY, in ihren praktischen Ausfaltungen
und medialen wie Skonomischen Bedingungen (die unter den Bedingungen
des Plattformkapitalismus zunehmend zusammenfallen) genauer in den Blick
zu nehmen. Zum anderen fordern diese memetischen Praktiken dazu heraus,
den Begri! der Aneignung, der ja nicht erst mit den Debatten Ybecultural
appropriatiorEingang in die Medienwissenschaft gefunden hat, unter dem Vor
zeichen digitaler Alltags- und Popkultur zu Yberdenken.

Ein einheitlicher Gebrauch des Aneignungsbegrils in medien- und kommu
nikationswissenschaftlichen Diskursen ist erwartungsgemS§ nicht festzustellen.
Er kann sich sowohl auf konkrete Medienpraktiken beziehen (vom Zitat Yber
den Remix und Sampling bis hin zum Remake und Reenactment) als auch auf

5 Vigl. dazu . Claudia summerer: die grundsStzlich UsekundSreY Beschalenheit von Kunst als kreativer Referenz
Clllegale Fansk. Die urheberrechtlich . ; H - : : :

2 ulSssigkeit von Fan Betiin 2015; ultur: Q(_Bood artists cqpy, gr_eat E-l.l‘tIStS st(_aaIE, vyle esveln_ Slogan Wlll, de;sen
Eva-Maria BaueRie Aneignung von Urheber*innenschaft seinerseits nicht zweifelsfrei geklSrt ist. Da die kreative
Bildern. Eine urheberrechtliche Betraci ojo g ng wiederum mit Anverwandlungspraktiken einhergeht, hat man es
tung von der Appropriation Art bis hin ) ) . ) )

zu MemdPissertation, Freiburgi.  hier mit dynamischen Grenzziehungen zwischen Eigenem und Fremdem zu
Br. 2020}, Baden-Baden 2020. 4, ‘mjt denen sich nicht zuletzt juridische Verfahren auseinanderzusetzen-ha

6 John Fiskelnderstanding Popular . ) ] ] L o
CultureNew York, London 1989 ben® DemgegenYber ist Aneignung in gegenwSrtigen digitalen Alltagskulturen
(dort Gthe peopleE). I ; ; ; : ; o v

7 Michel de Coronuunst des  VON dgr vermelntllch zweltra.nglgen .I\/I_edlenpraX|s tendenziell zdoHauptsacheY
HandelnsBerlin 1988, 15 (im frz. Orig. avanciert, die von den meisten digitalen Plattformen durch entsprechende
GbricolentE). | T - : :

8 Vl. Alvin To"er:The Third A.ordanzen. nghegelegt wird"D"und die deshalb zunehmend dazu tendiert, sich

Wave: The Classic Study of TomorrovallS appropriativer Akt vergessen zu machen.
New York 1980; Birgit BiStiel-Mink, - \n/Shrend die dem Begri! eingeschriebene Frage der BesitzverhSltnisse im
Kai-Uwe Hellmann (Hg.Prosumer . . ) ] ) ] )
Revisited. Zur Aktualitt einer Debattdner schon im Spiel zu sein scheint, wenn es um die Produktionsseite geht,
Wiesbaden 2010. : H H : H ;

o Auf die VerSnderungen, die dies wurde Ane|gnung im Anschluss qn die Cul.tural Studies hingegen zumelst qls
auch auf Seiten der Medieninhalte Rezeptionshaltung verstanden, die der aktiven Rolle von Zuschauer*innen in
mit sich bringt, bezieht sich der — gor Badeytungsaushandlung von Medienartefakten"D"und damit Betysemie
Begril der UProsumenten-KulturY, ) - . ) )
mit dem das engmaschige Ineinan ~ @auch popkultureller Produktionen"D"Rechnung trSgt. Aneignung gilt hier auch
dergreifen zwischen Konsumption, e I v H
Produktion und Distribution adres als AII_tggsprams Uder LeuteY (thn Fiskd)e Vorgefundenes durgh Verfahren
siert wird; vgl. Sebastian Abresch, des Zitierens, Umdeutens, Remixens und Reenactments sowie generell des
Benjamin Beil, Anja Griesbach (H9.): 7\yackentfremdens Gin die ...konomie ihrer eigenen Interessen und Regeln

Prosumenten-Kultyrenter Mitarbeit o .
von Erhard Sch¥ttpelz, Siegen 2009. UumfrisierenYE (de Certeal).
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Vor dem Hintergrund eines stark durchmediatisierten Alltags ISsst sich eine
strikte GegenYberstellung von Medien und ihren Nutzer*innen jedoch kaum
mehr aufrechterhalten. Mit dem Aufkommen digitaler Partizipationskulturen 10 stuart Hall: Encodin@ecod
hat sich das Versprechen der Usertinnen-ErmSchtigung schlie§lich vor allen{"?: I": ders: & (Hg)Culure,
) . . ) i T edia, Language: Working Papers in
hin zu den AktivitSten des UProsumierensY verlageveil die Alordanzen so  cultural Studies, B&2London
zialer Plattformen das Ineinandergreifen von Rezeption und Produktion be 8 %27
11 Ausgeklammert bleibt in die
gYnstigen? Wurde in den Cultural Studies auf unterschiedliche ULesarten¥ resem verkVrzten Abriss David Morley
kurriert, um die sozial situierten LektYreprozesse des CencodingcodingE zu ™t seinem Konzept defomesti'ea
S ) ) ] . . ) tion; vgl. dazu Jutta RSser: Rezeption,
plausibilisiereni® so manifestiert sich Aneignung in sozialen Netzwerken, aufaneignung und Domestizierung, in:
Imageboards und Videoportalen in konkreten, sichtbaren Praktiken"D"im Zitie Andreas Hepp a. (Hg.Handbuch

] ) ] ] ] . . Cultural Studies und Medienanalyse
ren/Kopieren, Collagieren, Weiterverarbeiten und Teilen. Die als aktiv gedach wiesbaden 2015, £235.
te Beteiligung von Mediennutzertinnen, die von de Certeau, Fiske oder Hall _12Dazu schreiben Florian Mller,
. - ] - . Thomas Weber und Zhikun Wu:
immer auch als Form der SelbstermSchtigung gedacht wurttererSndert sich  Ginterestingly, memes created

e : : : : : + entirely by Al performed better than
unter dlgltalgn Bedingungen zugunsten_ einer verteilten Agency, die sich zwi human-only and human-Al
schen User*innen, Plattformen und Medienangeboten entfaltet. So werden An collaborative memes in all areas
eignungsverfahren durch Share- und Repost-Funktionen sozialer Plattformen®" 2eradeg dies.: One Does Not

Simply Meme Alone: Evaluating
infrastrukturell unterstYtzt und"D"wie im Fall von Meme-Generatoren"D" auchco-Creativity Between LLMs and
teilweise standardisiert. tberdeutlich wird die Einbettung von Aneignungs :“S;’;;’;I‘:gesi‘:’:s;a;'g;‘I’:nHe‘rJr']‘;‘t’lgnal
praktiken in Mensch-Maschine-Relationen beim Einsatz vorki-Tools zur cConference on Intelligent User Interfaces
Erstellung von Memes, die den kreativen Input, der im Netz zirkuliert, als (Y 029025 1082092, 1082,
doi.org/10.1145/3708359.3712094
Schulungsmaterial fYr die Generierung UneuerY Memes verwerten"D"und di@svgl. Diana zulli, David James
olenbar durchaus konkurrenzfShigz Zudem kann die algorithmische Kuration 2U!: Extending the Internet Meme:
Conceptualizing Technological
von Inhalten kollektive Aneignungsprozesse in Gestalt viraler Trends prSBgu Mimesis and Imitation Publics on
the TikTok Platform, ilfdlew Media
rieren und mitbestimmen, wie die Cimitation publlcsE nicht nur, aber vor allem & SocietyBd.24, NS, 2020,
auf TikTok deutlich machen.* Dabei ist ein Elekt dieser WechselverhSltnisse, doi.org/10.1177/1461444820983603
dass User*innen selbst in gewisser Weise von den Plattformen angeeignet-wer, 14 Eine Feststellung, die etwa der
ehemalige Google-Designethiker
den, nSmlich als Datenlieferant*innen: CIf you don®t pay for the product, youristan Harris inbokumentar#niThe
4 Social Dilemn{Regie: JeOrlowski,
are the product.E US 2020) Susert, deren (prS-digita
ler) Ursprung allerdings auch im
Kurz#lmTelevision Delivers Pempie
den MedienkYnstlertinnen Richard
Serra und Carlota Fay Schoolman
Mit dieser Transformation gehen Potenziale und Probleme einher, die sich, (US 1973) ausgemacht wird.
. 15 FYr einschlSgige Studien
so der Vorschlag dieses Schwerpunkts, anhand von Meme-Kulturen exemplau Meme-Kulturen, in denen
risch beobachten lasseli.FYr den symptomatischen Stellenwert von Meme- An¢ianung als zentrales Verfanren
vorausgesetzt, aber nicht immer
Kulturen fYr die Relevanz appropriierender Verfahren unter digitalen Be eingehend behandelt wird, vg.
imor ShifmanMemes in Digital
dingungen spricht nicht nur ihre unYbersehbare Allgegenwart. Er speist SIChl(_qutureCambndge (M) 2013,
auch aus den genealogischen BezYgen zu kYnstlerischen VorgSngerpraktikefi.org/10.7551/mits428/001.0001
rk von GehlenMeme. Muster
(etwa in den historischen Avantgarden, der UsubversivY operierenden Medleii ialer Kommunikatd@eriin 2020:
kunst, der Pop Art und nicht zuletzt der Appropriation Art, die Strategien chio' Arkenbout, Jack Wilson,

: : : : CF e Daniel de Zeeuw (Hg@ritical Meme
voh Kopie und Anelgnung_mlt dem Zlel.d_er I_n§t|tut|onskr|t|k nutzt.e und da bl Mutations of the Viral
bei grundlegende Konzeptionen von OriginalitSt, Werk, Urheber*innen- und imageAmsterdam 2021.

*; : : : 16 Vgl. dazu Valentina Tanni:
Autor*innenschaft _hmterfragte). Vor allgm aber verspricht der hybride Statys Memesthetics: The Eternal September of
von Memes"b"zwischen Kommunikationsform, Kunst und Popkultur, Do-it- Art Rom 2024.
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17 Zu den Ver$echtungen von
Unterhaltung, Aktivismus und
kollektiver Selbstbehauptung vgl.
Chlo* Arkenbout, Laurence Scherz
(Hg.):Critical Meme Reader II: Meme
TacticalityAmsterdam 2022; Chlo*
Arkenbout, %dil Galip (HdC)itical

Meme Reader IlI: Breaking the, Meme

Amsterdam 2024.

18 Olia Lialina, Dragan Es
penschied (Hg.)Digital Folklore
Stuttgart 2009; vgl. auch Trevor J.
Blank (Hg.)Folklore and the Internet:
Vernacular Expression in a Digital
World Logan 2009; Milner, Phillips:
The Ambivalent Intey28567.

19 Zu den grundsStzlichen
Herausforderungen von Meme-
Forschung vgl. auch %dil Galip:
Methodological and Epistemological
Challenges in Meme Research and
Meme Studigs: Internet Histories:

Digital Technology, Culture and Socie

Bd.8, Nr.4, 2024, 31830,
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yourself-ErmSchtigung und Plattform-Kapitalismus, globaler Zirkulation und
Community-Orientierung, Humor und Politik B, Aufschluss zu geben Yber
die spezibschen Formen und VerRechtungen, die medienbasiertes Aneignen
in digitalen RSumen generell kennzeichnét.Solche Prozesse sind natYrlich
nicht auf Memes als intermediale TextBild-VerknYpfungen beschrSnkt, wie sie
@sveamaus postet, handelt es sich doch bei Meme-Kulturen um ein hochdyna
misches Feld kreativer AktivitSten mit Rie§enden tbergSngen in andere For
mate und Praktiken (etwa digitale Kopierverfahren wieiFs, Mash-ups oder
auch Deep Fakes, Cdigital folkloreE virale TikTok-Trends oder kYnstlerische
Arbeiten, die digital oder analog auf die Herausforderungen protokYnstleri
scher Meme-Praktiken reagieren).

Nicht verschwiegen werden soll, dass die Vielgestaltigkeit, die quecksilbrige
Dynamik und kurze Halbwertszeit von Meme-Kulturen und digitaler Popu
ISrkultur durchaus GefYhle der VerzweiBung oder zumindest strukturellen
tberforderung bei den sie Beforschenden ausldsen k3nnen: als wYrde man
dem Gegenstand der eigenen Forschung bestSndig UhinterherrennenY und
grundsStzlich immer von aktuellen Entwicklungen Yberholt werdefi.Abge-
sehen davon, dass dies natYrlich Herausforderungen sind, die in mehr oder
weniger ausgeprSgtem Ausma$§ jede gegenwartsorientierte Forschung betref
fen, bekennt sich der vorliegende Schwerpunkt vor diesem Hintergrund zur
eigenen Situiertheit, zur Zeit- und Ortsgebundenheit seiner Perspektive: Er

Wirft ein Schlaglicht auf den Problemkomplex, das dem Stand von FrYhjahr

2025 entspricht und darYber hinaus, bis auf wenige Ausnahmen, eine deutli
che Schlagseite hin zu westlich geprSgten Meme-Kulturen und Diskursen Rat.
Nichtsdestotrotz bietet er, Yber die einzelnen BeitrSge hinweg, eine Reihe von
auch grundsStzlichen methodischen tberlegungen dazu an, wie sich Meme-
Kulturen in ihrer Dynamik und VolatilitSt erforschen lasser

Wenn dieser Schwerpunkt dazu beitragen mSchte, die potenzielle Handlurgs
macht memetischer Appropriationen als Wechselwirkung zwischen angeeigne
tem Material, sozialen Plattformen und Prosument*innen genauer zu bestim
Phen, so beinhaltet dies auch, der Gegenseitigkeit dieser Prozesse Rechnung zu

doi.org/10.1080/24701475.2024.2350t@gen (und damit der MarxOschen Anregung zu folgen, Aneignung als VerhSltnis

20 FYr weitergehende und fert
laufende Auseinandersetzungen mit
zeitgensssischen Meme-Kulturen in
Form kYrzerer Fallstudien und Essay:
vgl. die Website memecultures.de,
die wir im Kontext unserer Meme-
Forschung am SFB 1512 Clntervenie
rende KYnsteE eingerichtet haben.

21 Was in diesem Schwerpunkt
unberYcksichtigt bleibt, sind
Kl-gestYtzte Analyseprogramme wie
MATK oder MERMAID.

zu denken, das beide Seiten verSndert): Wie ISsst sich Aneignung als reziproke
Relation fassen, die Subjekte nicht nur in ihrer AktivitSt, sondern auch in ihrer

$PorositSt und Empfangsbereitschaft adressiert? Diese Dimension scheint etwa

im Beitrag von ANJA DRESCHKE auf, der popkulturelle Reenactments als per
formative Memes, also als verkSrperte Formen memetischer Praxis in den Blick
nimmt, in denen das mimetische Begehren nach einem UAnders-WerdenY seine
Artikulation Pndet und Grenzen zwischen Original und Kopie, Selbst und An
derem, digitalem und physischem Raum destabilisiert werden.
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Gleichzeitig sind selbst eigensinnige, kreative und UwiderstSndigen-
deutungen von Memes aufgrund ihrer (auch plattformabhSngigetdmplata
bility keineswegs Ausdruck einer individuellen Handlungsmacht und kSnnen
durchaus UhegemonialeY Lesarten verfestigen. Nicht nur angesichts ihrer platt
formkapitalistischen Infrastruktur fordern Meme-Kulturen dazu heraus, dem
vermeintlich subversiven Charakter von Aneignung kritisch zu begegnen, die
als Praxis einer digitalen Kommunikationsguerilla schlie§lich auch von rechter
bis rechtsextrem(istisch)er Seite betrieben wifd.Das wird etwa deutlich in
SOPHIE PUBLIGS Beitrag zur Aneignung weiblich codierterdigitaler €sthe-
tiken durch Akteur*innen der rechtsesoterischen, zwischen Medienkunst und
Kult oszillierenden Bewegung Network Spirituality, die unter dem Deckman
tel der Post-Ironie rassistische und sexistische Ideologien propagiert. Auch
MORITZ KONRAD _ zeigt in seinem Beitrag zu den unterschiedlichen Aneig
nungsbewegungen, die das klassischéojakMeme durchlaufen hat" b" etwa
durch den Kunstbetrieb, aber auch durch die rechtmanosphetf®, dasd$lemes
als Teil digitaler Folklore auch ungesichertes und fragmentarisches Wissen
verbreiten und anschlussfShig machen. Dieses Wissen dient nicht nur der{pro
gressiven Evaluation gesellschaftlicher Normen und geteilter Werte, sondern
auch der Re-Aktualisierung, Verdichtung und Amplibzierung von ressenti
mentalen Alektlagen und Subjektkonstruktionen. In womsglich gesteigerter
Form beerben Meme-Kulturen also die grundsStzlichen Ambilenzen ap
propriierender Praktiken: Wann kann Aneignung widerstSndig sein und in
welchen FSllen bestStigt oder reproduziert sie herrschende gesellschaftliche
VerhSltnisse? An Brisanz gewinnen diese Fragen zudem, wenn memetische
Aneignungspraktiken"B"mitunter eindeutig, teilweise aber auch weniger oten
sichtlich"D"problematischen Intentionen dienen, wie im Fall von Propaganda
und WahlbeeinBussung. Das gilt insbesondere auch fXr-generierte Memes,
die in politischen WahlkSmpfen sowie zur Verbreitung von Fake-News und
Verschwsrungstheorien zum Einsatz kommen, in diesem Schwerpunkt jedoch
keine grs8ere Rolle spielers

22 Vgl. Hall: Encoding/Decoding,
131
23 Vgl. Simon StriclRechte
GefYhle. A#ekte und Strategien des
digitalen FaschismBielefeld 2021;
Fabian SchSfeconnektiver Zynismus.
Aneignungsverfahren sind in Meme-Kulturen zudem in soziale Register ein "otk und Kuturim digialen zetiater
gelassen, die Einschluss und Abgrenzung au8er Yber soziale Kategorien auchu vgl. dazu Ho-Chun Herbert
v _ : & e W A -iChang ua.: Generative Memesis:
Yber pop. und subkulturelle Rezept.lonerume organisieren D_ mltte.ls speznﬁI Vediatos Political Memes in the
scher Insider-Jokes, Codes, €sthetiken oder Templat&sSo wird Teilhabe 2024 usa Presidential Election,
an ein Mitwissen geknYpft, insofern appropriierende Verfahren gemeinsamé:r;(ai\’lxz"ﬁ'llég;;foi"0'9’10'48550’
Referenzpunkte schalen und vergemeinschaftende Elekte zeitigen. In diesem 25 Entsprechend kritisch wird des
Sinne probliert der Beitrag vonJULIA WILLMS und SIMONE PFEIFER "l die Aneignung von Memes von
o - - - Uo&ziellerY Seite betrachtet, etwa im

Memes als digitale Commons, die mit Prozessen des Wdommoning, also Marketing. Vgl. Kevin Paulikdeme
des gemeinschaftlichen Ein- bzw. Ausschlusses einhergehen, und bezieh&fieting in Social Media. Ein medien
) ) . ] ) ) S o . praxeogra“scher Vergleich von Memes
dieses Analyseinstrumentarium auf einen in ethisch-politischer Hinsicht mit und werbungtarburg 2024.
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besonderer Sprengkraft aufgeladenen Gegenstand, nSmlich memetische An
eignungen terroristischer Gewalt- und TSterinszenierungetf. Dabei fYhrt die
durchaus enthemmte Bedien- und Gebrauchslogik in Meme-Kulturen nicht
nur zu ethischen Schiel3agen, wie sie am Beispiel d¢airdo-Memes zu be
obachten waren. Sie erzeugt auch ein SpannungsverhSitnis fYr solche Meme-
Erstellersinnen, deren Arbeit zwar reichweitenstark rezipiert und geteilt, aber
selten als solche gewYrdigt oder entlohnt wirl.Dabei werden Diskurse um
Aneignungspraktiken und kreative Urheberschaft in charakteristisch #o
nischer Weise auch in Meme-Kulturen selbst gefYhrt, wie der Beitrag von
KEVIN PAULIKS zeigt. Einem praxeologischen Ansatz folgend untersucht er,
wie Plattform-Alordanzen und SelbstverpRichtungsdiskurse innerhalb meme
tischer Digitalkulturen darauf hinarbeiten, das sogenanntmeme stealingin-
zuhegen, und beleuchtet die ambivalenten Beziehungen zwischen Aufmerk
. < . samkeitsSkonomie, kritischer Aversion und ironischer A#rmation, in deren

26 Wie im Text erlSutert, wird . ) )
hier bewusst nur von m3nnlichen ~ Gel3echt sich diese Praxis bewegt.

TStern gesprochen. : L : -

27 V. s6dll Galipreative Digital Mit dem meme stealmg;t die .durchaus paradoxe Kgnstellatlon .angespro_
Labour of Meme-Makibissertation, chen, dass Memes zwar ihrerseits auf Aneignung basieren, aber ihr Angeeig
Edinburgh 2023], Edinburgh 2023, _ H : &
d.doi.org/10 7488/eral3234 net-Werden Gegen_st.ano.l von wenn mchF urheberrechthcheﬂn ErwSgungéh,

28 Da Memes im Urheberrechts ~ dann doch von OriginalitSts- und Autor*innenschaftsansprYchen, Plattform-
gesetz nicht explizit erwShnt werden, oy 4anzen, aufmerksamkeitsskonomischer Wertschipfung und nicht zuletzt
befanden sie sich rechtlich lange in A . . ] ) ] o
einer Grauzone. Das hat sich mit der €thischen Problematisierungen ist. Was in diesem Spektrum noch nicht explizit
Reform des Gesetzes 2021 geSnderty, oy ommt, jst der gleichsam vorgelagerte Befund, dass es vor allem die Arbeit
die u.a. Cdie VervielfSltigung, die ] . ) ) . . ] )
Verbreitung und die $lentliche Schwarzer Produzent*innen ist, die dabei unbezahlt angeeignet wird, wie Aria
Wiedergabe eines verStentichten o s hereits2016 festgestellt ha® Dabei ging sie mit Lauren M. Jackson da
Werkes zum Zweck der Karikatur, ) ] ] .
der Parodie und des Pastichest ~ vONn aus, dass die Content-Produktion Schwarzer User*innen der Genealogie
und damit implizit auch Memes fYr & _ : P f : .
2ulSssig erldSrt, Zu ber{cksichtigen populSrer Netzfc_wmate und -praktiken kOﬂStIFUtIV eingeschrieben |s_t. CNot
sind darYber hinaus allerdings das  Only can the origins of many memes be found in Black creators or online Black
Recht am eigenen Bild bzw. das 0. mymynities (Black Twitter, Black Tumblr, Black nerd culture at large), memes
Markenrecht. Vghesetze-im-internet. . ) .
delurhg/__51a.htegl. auch Philipp ~ appear to model the circulatory movement of Black vernacular itself’E
NeumannDie urheberrechtiiche Aus einer solchen Perspektive ISsst sich die Kritik an kultureller Aneignung
ZulSssigkeit von Internet-Memes als _ ] . L
referenziellen, neuartigen KommunikalllS Ausbeutung auch zehn Jahre spSter nicht auf den UDiebstahlY einzelner
onsmitteliiDissertation, KSIn 2022], H S 14 & . : :

KupS.ub.uni-koein. Ge/6EBrB.2025). Memgs gnd die welf_SIugen _AusprSgungen ycmgltal plackfam_ngmttels GIFs,

29 Vgl. Aria Dean: Poor Meme,  reaction image&moijis etc.) im Netz beschrSnken, vielmehr ist kulturelle An
Rich Meme, iiReal LIl25.7.2016, gjgnng Meme-Kulturen immer schon eingeschrieben. Dabei gehen die Berei
reallifemag.com/poor-meme-rich-meme ) ] . )
(23.5.2025). cherungen einerwei8enMehrheitsgesellschaft an Medien- und Kulturproduk

30 Laur M. Jackson: The Blacknessgjnnay yon People of Colour bekanntlich einher mit teilweise rassipzierenden
of Meme Movement, iModel View - . . o . )
CultureNr.35, 28.3.20180delview  ReprSsentationen, wie sie in und durch Memes stattbnd&rso schreiben sich
culture.com/pieces/the-blackness-of- i \jeme-Kulturen auch kolonialrassistisch grundierte Strukturen fort, wie der
meme-movem¢n8.5.2025). . o

31Vgl. Lauren Michele Jackson: ~ Beitrag von KATRIN K...PPERT am Beispiel deCoconut-TreMemes zuUs-
White Negroes: When Cornrows Werqip S sjantschaftskandidatin Kamala Harris nachzeichnet. Eingedenk des intrin
Vogue E and Other Thoughts on Cultural B .
AppropriatigrBoston 2019; Legacy ~ Sischen Zusammenhangs von Memes und Blackness schiSgt KSppert deshalb
RussellBlack Meme: A History of ;5 35 Digjtale und insbesondere Meme-Kulturen nicht als eine Kultur der
the Images That Makelldsdon, ) ) o )
New York 2024. An-, sondern vielmehr derEnteignung zu perspektivieren. Und dieser Kultur
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zugleich das Potenzial zuzutrauen, kolonialrassistische Enteignungsrelationen
auch zu durchkreuzen und eine Gemeinschaft des Teilens jenseits des Besitzens
in Aussicht zu stellen.

Anhand ganz unterschiedlicher MaterialbezYge und Konzepte bestStigen die
BeitrSge zu diesem Schwerpunkt damit dessen PrSmisse, dass Meme-Kulturen
als Schauplatz gelten kSnnen, an dem sich die Potenziale, aber auch Probleme
von Aneignungsverfahren im Kontext gegenwSrtiger digitaler Alltagspraktiken
besonders gut beobachten lassen. Die fallbezogene und kontextsensitive Heran
gehensweise, fYr die wir plSdieren, erweist sich dabei als notwendig olen fYr
unabsehbare Fortschreibungen"b"sowohl auf der Ebene des Gegenstandes wie
auf der seiner ReRexion. Auch dafYr sind die Memes von @sveamaus exempla
risch, die Diskurse Yber kulturelle Aneignung einer parodistischen VorfYhrung
und ironisch-gebrochenen Zuspitzung unterziehen, gleichzeitig aber mittels
der appropriierten Vorlagen unvermeidbar unter- und abgrYndige Verbindun
gen zu Problematiken der Aneignung unterhalten, die Yberdies weiterwuchern:
Aneignung (still needs to be) revisited

Die Arbeit an diesem Schwerpunkt fand im Rahmen unserer Meme-Forschung
am Sonderforschungsbereich Clntervenierende KYnsteE statt (SFB 1512),

der von der Deutschen Forschungsgemeinscha' gefSrdert wird. An den
Vorarbeiten und der Ausarbeitung des Call for Papers war auch die ehemalige
wissenscha'liche Mitarbeiterin im UMeme-TeamY Lisa Tracy Michalik beteiligt,
der wir daf¥r herzlich danken. Ebenso gilt unser groger Dank den anonymen
Gutachter*innen, deren konstruktives Feedback die bei aller Kritik doch

auch unbestreitbaren VorzYge dieses Verfahrens deutlich gemacht hat. FYr die
UnterstYtzung bei Recherchen und Bildbearbeitungen mchten wir uns bei
Elizabeth Hanisch, Evelyn Kliesch, Gwen SchlYter und JosZ Amaro bedanken.

BRIGITTE WEINGART, FLORIAN SCHLITTGEN, ELENA MEILICKE
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MORITZ KONRAD

CTHE FACE OF DIGITAL FOLKLOREE
N

Wojak und die Formen memetischer Appropriation

Hinsichtlich der Relevanz von Appropriation als einer Art Motor der Meme-
. ) — Kultur scheint im akademischen Diskurs zu Recht Einigkeit zu herrschen.

1 Limor ShifmanMemes in Digital ) . ) . ]

CultureCambridge (MA) 2013, 20,  Filmstills, Stockfotos und private Aufnahmen werden ohne RYcksicht auf deren
dol.0rg/10.7551/mitpress/9429.001.0G0F gy ng oder etwaige Pers3nlichkeitsrechte Ybernommen und einer meme

2 Vgl. Whitney Phillips, Ryan ] . . ) A ] )
M. MilnerThe Ambivalent Internet: ~ tischen Maschine zugefYhrt, der keine Grenze zu weit gesteckt scheint, um sie
Mischief, Oddity, and Antagonism  yjeht aych in karnevalesker Manier zu Yberschreiten. Schon Limor Shifman
Onling Cambridge (UK), Malden . o .

2017, 31. betont die zentrale Rolle von Cmimicry and remixE fYr die Genese von Menties,

8 Vgl Oliver Zybok: Memes®(Ur - jje K ommunikationswissenschaftlersinnen Ryan Milner und WhitneyPhillips
sprYnge und Gegenwart, ikunst o ) o . . )
forum Internationair.279:Memes.  Verstehen Reappropriation als eine AusprSgung memetischer Logiikd Oliver
tber die Macht von Schri$ und Bild v P . .

2022, hg. von dems, u. Rosa Windt, Zvybok thrt C?Ilqge, Pop Art und Appropriation Art als kunsthistorische Vor
46E85, hier 6§, 76. ISufer zeitgenSssischer Meme-Kultur af.

4 %dil Galip: The Party, 2021 [Text  \naniger untersucht ist hingegen die Art und Weise, in der Memes selbst
zur gleichnamigen Ausstellung in der - . ]
Weserhalle, Berlinzem Awebsite ~ appropriiert und anderen Zwecken zugefYhrt werden. Memes als eine Form
des KYnstlersjyww.cem-a.com/ e <l : H
solo-exhibitions/the-paag.11.2024). VO dlgnaler Folklore zu yerst(_ahen, e_rmsgllcht es, die verschieden@nozesse

5 vgl. ShifmanMemes in Digital ~ Mmemetischer Appropriation dilerenzierter zu betrachten. Insbesondere am
Culture15. & : : : iale =

6 Vgl. Gabriele de Seta: Digital pf)puISren uno! bereits seit I__angt.em Ifur5|er§ndaN01ak Me@a B"dem Qface of
Folklore, in: Jeremy Hunsinger, digital folkloreE*'B"lassen sich die kYnstlerischen und politischen Aneignungen
Matthew M. C. Allen, Lisbeth : f . : f Sli
Klastrup (Hg,)Seconthternational gut.al_szelgen. Wolak (\_/9I. Abbl) wurde ungl wird mcht nur in gnzShhgen
Handbook of Intemet Research  Variationen weiterentwickelt, von denen viele zu eigenstSndigen Meme-
Dordrecht 2020, 18183, hier 178.  £qrmaten avanciert sind, und somit vielfach von Meme-Produzent*innen ange

7 Vgl. Nick Douglas: ItOs Supposed ) ) ) ) )
to Look Like Shit: The Internet Ugly - eignet. Seine Prominenz in der visuellen Kultur des Internets hat vielmehr auch
Aesthetic, inJournal of Visual Culture \/ f v . : . v
BA.13, Ni3, 2014, 34839, hier 336, dazu gefYhrt, dass er in kYnst.Ierlschen Arpelten, wie etwa“denen des KYnstlers
doi.org/10.1177/1470412914544516 UNd Kurators Cem A., aufgegrilen wurde. Die starke VerknYpfung des Memes

8 Vgl. Helene Dams: | Think You ¢ ajnsch|Sgigen Online-Communitys fYhrte jedoch auch zseiner politischen
Got Cats on Your Internet, in: Olia . ) . . ) ) )
Lialina, Dragan Espenschied (Hg.): Vereinnahmung durch Gruppierungen wie den Incels, fYr die Wojak zu einer
Digital Folklore: To Computer Users, : [ P : :
with Love and RespButigart 2009, Art Totembgur ggworden IS-t, die Ihl'e- charakteristische uhd verblndungs_stlf
108131 tende Melancholie und soziale Isolation zum Ausdruck bringt. Anhand dieser

20 ZfM 33, 2/2025



Beispiele ISsst sich nicht nur eine Typologie meme
tischer Appropriation skizzieren, sondern auch der
Nutzen von Perspektiven anderer Disziplinen wie
Folkloristik und Linguistik auf Internet-Memes
hervorheben.

Memes als digitale Folklore

Auch wenn Memes hSubg als eine Form von pest
moderner® oder digitaler Folklore® sowie auch als
Folk Art des Internets’ beschrieben werden, wur
den die Implikationen und theoretischen AnknYp
fungspunkte dieser Begri$ichkeit bisher nicht
systematisch untersucht oder ausgeschspft. Dabei
scheint sie mehr als geeignet, um eine eigene kul
turelle SphSre abzustecken, die sich von Hoch- und
PopulSrkultur unterscheidet, aber gleichzeitig in komplexe Prozesse wechsehobi paswojak-Meme in seiner
seitiger Aneignung eingebettet ist. Die VerknYpfung von Memes und Folklore |"sPrYnglichen Form
reicht zurYck bis zu den MedienkYnstlertinnen Olia Lialina und Dragan Es
penschied, die2009 mit ihrem gleichnamigen Band den Begri!digital folklore
prSgtens Digitale Folklore debnieren sie dort als Gthe customs, traditions and s olia Lialina, Dragan Espenschied:
. . A You Believe in Users?, in: dies.
eIemenFs of visual, textual and aud.lo gulture th.at emerged from usersO engag’a?g_):mgital Folklor@BL2, hier 8
ment with personal computer applications during the last decade of tt2®th 10 Trevor J. Blank: Introduction:
and the brst decade of th@lst centuryE? Im selben Jahr erschien au§erdem [o"a'd @ Conceptual Framework
. o for the Study of Folklore and the
der Sammelband~olklore and the Internetin AnnSherungsversuch der Folkio internet, in: ders. (Hg.Folkiore and
ot : & s : H : the Internet: Vernacular Expression in
nrsuk an die PhSnpmene digitaler Kultur mit de_m klaren _Zlel, ein neues Stu a Digital World_ogan 2009EE0,
dienfeld zu erschlie§en. Dementsprechend weit gefasst ist das von dem -Henier 6,doi.org/10.2307/j.ctt4cgrx5.4
ausgeber Trevor J. Blank einleitend formulierte VerstSndnis von Folklore, das 18- Simon J. Bronner: Digitizing
o ) o . ] . . and Virtualizing Folklore, in: Blank
auf Charakteristika wie Tradition und MYndlichkeit verzichtet und stattdessen (Hg.):Folkiore and the Inteyadss,
verstanden wird als Cthe outward expression of creativity"D"in myriad fornf&e" 64d0!.0rg/10.2307/.ctdcgrx5.5
) . R ) o a ) ) vgl. hier auch den Beitrag von Lynne
and interactions"B" by individuals and their communitiedEAuch in diesem s. McNeill: The End of the Internet:
Band befassen sich mehrere BeitrSge mit Internet-Memes, die aufgrund ihref: 7ok Response to the Provision
s o ) o o of In#nite Choice, in: Blank (Hg.):
A#nitSt zu Imitation und Wiederholung als folkloristisch charakterisiert wer  Folkiore and the Interse07,
denDigitale und analoge Folklore vereint nicht zuletzt ihr marginaler Status, 2%-0r9/10.2307.cttdegn.7
- . ] . . ] 12 Vgl. Lialina, Espenschied:
der aus ihrer VerknYpfung mit den Nutzer*innen, dh. den Amateur*innen im Do You Believe in Users?, 10.
Unterschied zu Programmierertinnent? sowie mit lokalen BrSuchen im Un ~ 13Vg! Blank IntroductionE10.

] . . . . o ) 14 Vgl. Jean Burgeddearing
terschied zur o#ziellen, institutionalisierten Kultur entsteht® Dies macht ordinary voices: Cultural Stud-
digitale Folklore auch anschlussfShig zu der durch die Medienwissenschaffs_s*_Ve”‘"m“'ar_c'e?‘“"Ity and

8 ] o o ) igital Storytelling, inContinuum
lerin Jean Burgess analysiertevernacular creativifywomit sie Praktiken non- Bd.20, Nr2, 2006, 2&p14,
elitSren Ursprungs beschreibt? Als eine der zentralen KontinuitSten zwischen 92:0r9/10-1080/10504310600641757

o . o ) . 15%dil Galip: Creative Digital

analoger und digitaler Folklore muss die Appropriation gelten, zumal sie beiLabour of Meme Making [Disser

_ H : : tation, Edinburgh 2023Edinburgh
I_nternet Memes genauso zum Einsatz kommt wie b.el C;f';\nonymous folk sto Research ArchiUBA4.2023, 50,
ries, urban legends, superstitions, and even food recipé3E. dx.doi.org/10.7488/era/3234
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16 Vgl. Douglas: 1tOs Supposed
to Look Like Shit, 336.

17 Vgl. GalipCreative Digital
Labour of Meme Makibig

18 Ethan Zuckermann: The Cute
Cat Theory Talk at ETech [Blog
beitrag], EthanZuckermah3.2008,
ethanzuckerman.com/2008/03/08/
theeute-cat-theory-talk-at-etech
(13.2.2024).

19 Vgl. Marc Tuters, Sal Hagen:
(((They))) Rule: Memetic Antago
nism and Nebulous Othering on
4chan, inNew Media & Society
Bd.22, Nr12, 2020, 2237, hier

2221dloi.org/10.1177/1461444819888
20 FVYr spezi#sche Beispiele hierzu

vgl. Andy King: Weapons of Mass
Distraction: Far-Right Culture-

Jamming Tactics in Memetic Warfare,

in: Chlo* Arkenbout, Jack Wilson,
Daniel de Zeeuw (Hg@ritical Meme

Reader: Global Mutations of the Viral

ImageAmsterdam 2021, 2235.

21 Vgl. Geert Lovink, Marc Tuters:
They Say We CanOt Meme: Politics
of Idea Compression [Blogbeitrag],
Institute of Network Cultutds?.2018,

MORITZ KONRAD

Gleichzeitig 1Ssst sich anhand des Folklore-Begrils die Relevanz einzel
ner Memes fYr bestimmte Communitys abbilden. So werden einzelne Motive,
€sthetiken oder memetische Konventionen, insbesondere in anonymen Ge
meinschaften, zu Erkennungsmerkmalen und Kristallisationspunkten neuer
IdentitSten. Hierdurch entstehen komplexe visuelle Dialekt&die Nutzertinnen
beherrschen mYssen, um ihre Mitgliedschaft oder ihren Status in einer solchen
Community etablieren zu k3nnen'’ LSsst sich analoge Folklore als die kreative
Produktion einer bereits existierenden Gemeinschaft beschreiben, birdjgitale
Folklore das Potenzial, als Ssthetisches PhSnomen neue Formen von Gemein
schaft Yberhaupt erst entstehen zu lassen.

DarYber hinaus bietet der Folklore-Begri! einen nYtzlichen Ansatz zur
Analyse der Rolle von Memes in den ma8geblich online ausgetragenen Kultur
kSmpfen der letzten Jahre. Galten Partizipationskultur und soziale Netzwerke
in den frYhen2010er Jahren noch als inhSrent progressiv und demokratiséh,
drSngt sich die Frage auf, warum dieselben Infrastrukturen mit so gro§em-Er
folg antidemokratisch genutzt werden k3nner? Ebenjene FreirSume von staat
licher Kontrolle und Zensur, die Occupy und den Arabischen FrYhling begYns
tigten, werden jetzt von neurechten Bewegungen wie der Alt-Right genutzt.
Hier werden spezibsche Memes sowie zentrale Webseiten und Plattformen

@&r Meme-Kultur zu Vehikeln und Distributionsmechanismen ihrer politi

schen Agend&? entsprechend der durch den konservativen Publizisten Andrew
Breitbart formulierten Doktrin Cpolitics is downstream from cultureE2 Dieser
Ansatz wird oft als bewusste Adaption des Hegemoniebegri!s aus dem DBen
ken des marxistischen Philosophen Antonio Gramsci gelesen: Eedolgreiche
herrschende Klasse regiert nicht nur mittels Zwang, sondern auch mittels
Konsens"b"somit gilt es, EinBuss auf die Werte und Weltanschauungen der
Zivilgesellschaft auszuYbe#.

5f., networkcultures.org/geert/2018/02/11/
they-say-we-cant-meme-politics-of-idea-

compression-geert-lovink-marc-tuters/

(19.4.2023).

22 Vgl. Antonio Gramsci:
GefSngrtie$e. Kritische Gesamtaus
gabeBd.1, hg. v. Klaus Bochmann,

Formen memetischer Aneignung

Die VerknYpfung von Folklore-Kultur und rechter Politik mag im ersten Mo-
ment nicht naheliegend erscheinen. Zur SchiYsselpgur wird hier Gramsci, der

Wolfgang Fritz Haug, Hamburg 1991, Sich in seinen GefSngnisheftebereits mit dem identitStsstiftenden Potenzial

10BL20; vgl. auch AngelaNagle: o Eglklore besch$ftigte, insbesondere mit Blick darauf, wie der italienische
Die digitale Gegenrevolution. Online- . . . o . )
KulturkSmpfe der Neuen Rechten vonFaschismus sich dieses zunutze machte. Gramsci fYhrt hier unter anderem eine

Achan und Tumblr bis zur AIRight U Ermolao Rubieri Ybernommene Unterscheidung von Folklore-Liedern
TrumpBielefeld 2018, 557.

an, anhand derer sich auch die verschiedenen Logiken memetischer Aneig
zit. in Antonio GramscBelections
from Cultural Writindsy. v. David

the people;2) those composed for the people but not by the peopl8) those
Cambridge (MA) 1985, 195. Gramsci : : :
i teressiert sich hior nsbeeondere  WIILEEN neither by the people nor for the people, but which the people adopt
Weltbilder und IdentitSten im Ken Der letztgenannte Punkt scheint, Ybertragen auf Memes, trelend zu beschrei
trast zu o&ziellen gesellscha'lichen .

ben, wie Materialien aus Cartoons, Filmen oder Kunstwerken Ybernommen,

23 Giuseppe Saverio Gargano
nung produktiv aufschlYsseln lasseni)3songs composed by the people and for
Forgacs, Geo!rey Nowell-Smith,
daf¥r, wie sich in Gpopular songsE  because they conform to their way of thinking and feeling?E
Normen ausdrYcken.

22
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also aus Hoch- und PopulSrkultur appropriiert

werden. Die hieraus entstehenden Templates

und Meme-Formate werden dann von anderen

Nutzer*innen"B" Cby the people and for the peo

pleE" B" afegrilen und weiterentwickelt, wobei

sich Bedeutungen und Konventionerverschieben

und neue Formate entstehen kSnnen. Der an zwei

ter Stelle aufgefYhrte Punkt (Cfor the people but not

by the peopleE) ISsst sich auf FSlle Ybertragen, in

denen Memes selbst durch Hoch- und PopulSrkul

tur appropriiert werden, etwa bei KYnstlersinnen

wie Marijke De Roover, Christine Tien Wang, Eva

und Franco Mattes oder dem KollektivCOVEN

BERLIN , aber auch in denProduktionen aukto-

rial konnotierter Meme-Accounts wie Cem A.s

@freeze_magazine, Sebastian HotzO @elhotzo oder

Svea Mausolfs @sveamaus. Andere Beispiele wSren KartenspieleWiat abb2 Einsamkeit wird zu einem
Do You Memeas durch Elliot Tebele, dem Betreiber des Meme-Accounts 9emeinschaftsstiftenden Moment
@fuckjerry, mitproduziert wurde, die Aneignung von Meme-€sthetik in
Werbekampagnen wie #FWG ucci oder FSlle von koordiniertem Culture-
Jamming durch reaktionSre Akteur*innen. Einzelne Memes, Bilder und
Charaktere k3nnen somit im Lauf der Zeit verschiedenste Formen und Be
deutungen annehmen"b"so auch dAbjakMeme.

Das CWojakE-Meme

Wojak lange Zeit auch unter dem NamerFeels Guyekannt, blickt auf eine

mindestens15"Jahre Yberspannende Geschichte zurYck und zShit damit zu den

Sltesten Memes, die immer noch in Gebrauch sind. Der Datenbankeintrag auf

der Webseite Know Your Meme dePniert die Figur in ihrer Grundform als

Qus Paint illustration of a bald man with a sad expression on his facéBeinen

Namen erhielt das Meme von einem Nutzer des Imageboards krautchan, au}lzjgwﬁgmf;f;;:ﬁt”\fs;”"ag]’

den die erste dokumentierte Verwendung des Bildes zurYckgeht; bereits hiefutzerin z. am 9.7.2015, letztes

zeigt sich die charakteristische Melancholie und Einsamkeit, spSter dann aucrﬁ]d;;flf’z"gzg]“;jv‘;zh"r;ﬁ:i‘gﬁ:j””

die Sehnsucht nach einer Partnerin (Clack of gfE), die mit der Figur in Verbin memes/woj¢k9.4.2024).

dung gebracht wird 25 Vgl; uVoyack: IAmA Wojak
Viele Nutzer*innen scheinen sich selbst in Wojak wiederzuerkennen, wo éﬁiﬂ:ﬁéﬁf&@ﬁgﬁ

durch die Grabk in ihrer Popularisierung auf dem Imageboardchan zu einer @%’ZL’;’;;;‘*;('@;”&‘E‘Sxfge’fi’l'ta”::;

Art kollektivem SelbstportrSt der Cvery-online posterE wiréf. Paradoxerweise feel_amdd9.7.2024).

wird hier die kollektiv empfundene Einsamkeit zu einem gemeinschaftsstiften | 2 loiekDaerasnentacl

den Moment (vgl. Abb.2). Die PopularitSt des Memes bedingt auch zahlreichenutzertin z. am 9.7.2015, letztes

Adaptionen des urspr\"(nglichen Bildes hin zu anderen Charakteren wie deHirf]d;;flf’z"gzg]“;jv‘;zij"r;Z‘f]:z"'zj:j“”

Soyjakals Karikatur des UBeta-MalesY, ddmadgirl oder aber verschiedenen memesiwojgk9.4.2024).
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Abb.3 Der depressiv-pessimis -
tische Doomer

27 Quinn Myers: How Wojak
Memes Took Over the Internitel
4.12.2020nelmagazine.com/en-us/
story/wojak-meme-history-meaning
(9.7.2024).

28 Vgl. Douglas: 1tOs Supposed
to Look Like Shit.

29 Vgl. etwa Alan Dundes:

The Study of Folkldaglewood
Clils 1965, 3.

30 Salvatore Attardddumorous
Texts: A Semantic and Pragmatic
AnalysisBerlin, New York 2001, 69;
in seiner jYngst erschienenen Pub
likation wendet Attardo das Konzept
auch selbst auf Internet-Memes an;
vgl. Salvatore Attardétumor 2.0:
How the Internet Changed Humor
London 2023, 1f12

31 Vgl. ShifmanMemes in Digital
Culture39.

32 Attardo:Humor 2,®5.

33 Vgl. ders.Humorous Text.

34 Vgl. | Wish | Was At Hofme
They DonOt Know [Datenbank
eintrag], KnowYourMeperstellt von
Nutzer*in MScratch am 7.8.2014,
letztes Update von Nutzer*in
LiterallyAustin am 30.12.20&éow

yourmeme.com/memes/i-wish-i-was-at-

home-they-dont-kn¢¥9.4.2024).

MORITZ KONRAD

Variationen, die einzelne Generationen,
Demograben und Weltanschauungen be
schreiben sollen, wie etwa der30-Year-
Old Boomerdem Zoomeroder dem pessi
mistischenDoomer(vgl. Abb. 3).

Folkloristische Aneignhung: Wegat-
wicklungen des CWojakE-Memes

Die Anpassbarkeit"®"und damit auch der
Erfolg" D" des Memes ist ma8geblich in
seiner handwerklichen Imperfektion be
grYndet. Don Caldwell, Chefredakteur
von Know Your Meme, formuliert es in
einem Interview zuWojakwie folgt: CThe
simplicity of the artwork is a low barrier
of entry. Anyone can take the outline and
put it somewhere else. And that lends-it
self to communicating complex ideas with
tiny changes to the original.Z Weil Wojak in seiner dilettantischen Darstellung
die Charakteristiken derinternet-ugly€sthetik 2 derart trelend verk3rpert, 1Ssst
sich die Zeichnung so einfach erweitern und an verschiedene Kontexte anpassen.

Aufgrund der Parallelen zwischen Memes und Witzen"b"traditionellerwei
se auch ein Forschungsobjekt der FolkloristR'D"bietet es sich an, auf bereits
vorhandenes Vokabular aus der Humorforschung zurYckzugreifen, um die
verschiedenen Variationen eines Memes zu kategorisieren. So bezeichnet das
durch den Sprachwissenschaftler Salvatore Attardo entwickelte Konzept der
joke cyclesne Gruppe von Witzen mit einem Shnlichen Thema oder formalen
Aufbau2® worin sich eine klare €hnlichkeit zu Shifmans DePnition des Memes
und den von ihr beschriebenen memetischen Dimensionen Inhalt, Form und
Haltung zeigt.*

Aus der ursprYnglichen Instanz des Witzes bzw. aus dem Ganchor metheE
entwickeln sich mehrere Generationen von Witzen, wobei Attardo zwischen
para-jokesind meta-jokeanterscheidet. Ersteres meint Variationen, die eine Ver
trautheit mit der Grundstruktur des Witzes voraussetzen und diese auf urter
schiedlichste Kontexte anwendeff.Dies ISsst sich etwa anhand des verbreiteten
Formats | Wish | Was At HomgThey DonOt KnoWustrieren: Auch hierbei han
delt es sich um eine Erweiterung der originalelVojakZeichnung, die ihn in der
Ecke eines Raumes als sich sichtlich unbehaglich fYhlenden Partygast darstellt
(vgl. Abb.4). Die Captions dieses Formats spielen typischerweise Online- und
O$ine-ldentitSten gegeneinander aus: So leidet Wojak etwa darunter, auf der
Party nicht dazuzugehsren, obwohl er doch Cmildly popular on left twitterE ist
oder ein gro8es Ansehen innerhalb seiner Gaming-Community geniegt.
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Ein Meta-Witz (oder Meta-Meme) setzt ebenfalls voraus, dass seineasbs wojak als ungl¥ck-
Rezipient*innen die Ursprungsform kennen, unteriSuft aber in seiner Pointe die, " Parvasstim They-DonGt-
bekannte Grundstruktur® Zielt der Witz in den eben genannten Variationen auf
Wojaks niedrigen sozialen Status abseits des Internets ab, brechen Meta-Memesbs Eine Meta-Meme-Vvariante
mit dieser Erwartungshaltung, indem sie Wojak als geschStzten Partygast-dafe They-DonOtknowFormats
stellen (vgl. Abb.5); eine Pointe, die sich ohne die entsprechendeeme literacy
wohl kaum erschlie8t.

Diese Weiterentwicklung der ursprYnglichenWojakZeichnung sowie der
tbhergang von | Wish | Was At Homeu They DonOt Knaads Wechsel delCaptions
bei gleichbleibendem Template zeigt, dass sich in diesem Prozess eine Variation
jederzeit zu einer neuen, eigenstSndigen Form stabilisieren kann, die dann den
Zyklus der Replikation und Variation von Neuem beginnt.

KYnstlerische Aneignung:
CThey DonOt Know How to Make a Meme ExhibitionE

Der gleiche GrundkonRikt unterschiedlicher PopularitSt on- und o$ine bndet
sich auch in Cem A.s Ausstellun@he Party die 2021in der Weserhalle Berlin
zu sehen wafé Cem A., der in seiner kYnstlerischen Praxis hSubg mit Humor
und ortsspezibschen Installationen arbeitet, ist vor allem durch seine Arbeit 35 vgl. AttardoHumorous Texts.
mit Memes bekannt geworden. Hierzu zShlen unter anderem die Publikation 36 Vo' Marin Bril: Memes in
. ) . ) . . . the Gallery: A Party Inside an Image

The Meme Kiteine in Kooperation mit der MedienkunstorganisationMPAKT  Ecology, in: Chio* Arkenbout,
ausgelobte UMeme Maker ResidencyY, auf die sich andere Meme-Prohjirence Scherz (Hoorieal

. ] leme Reader II: Memetic Tacticality
zent*innen bewerben konnten, und insbesondere Cem A.s Instagram-Accounkmsterdam 2022, 180, hier 188.
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37 Vgl. Year 2030 Any One
Of You a Doctor [Datenbank
eintrag], KnowYourMeerstellt
von Nutzer*in Phillip Hamilton
am 16.5.2023, letzes Update von
Nutzer*in Rebecca Rhodes am

17.5.2028nowyourmeme.com/memes

MORITZ KONRAD

@freeze_magazine, auf dem er in Memes und anderen satirischen Formaten
den Kunstbetrieb adressiert.

The Partydreht sich um die Frage, wie sich die SensibilitSten und Gegeben
heiten der Meme-Produktion in ein rSumliches Format Ybertragen lassen. Die
von der Stra8e aus einsehbare Ausstellung besteht aus einer dreidimensionalen
Version des They-DonOt-KnetMemes, bei der auf vier Bildschirmen die ver
schiedenen Elemente des Memes zu sehen sind: Wojak, zwei tanzende Paare
sowie wechselnde, auf das Kunstpublikum zugeschnittene Captions wie etwa
CThey donOt know welre in a white cubeE.

Der Versuch, ein Meme in den Ausstellungskontext zu Ybertragen, hat
sich hier auch insofern als erfolgreich erwiesen, als Cem A. im vergangenen
Jahr eine Shnliche Installation mit dem TitelZentrum fYr Kritik und Memes
im ZKM | Zentrum fYr Kunst und Medien Karlsruhe zeigen konnte. Im Ver
gleich zu The Partysind hier stSrkere Eingrile erkennbar: Das Meme, auf
das sich hier bezogen wird, ist alsear 2030bekannt und basiert seinerseits
auf einem Cartoon ungekISrten Ursprung&. Zu sehen ist eine Gruppe von
Personen, vondenen eine augenscheinlich bewusstlos am Boden liegt. Die
neben ihr kniende Figur richtet in einer Sprechblase die Frage an die Runde,
ob ein*e €rzt*in zugegen sei. WShrend im Original-Cartoon alle Anwesenden
hierauf antworten, sie seiemJs, erwidern die Figuren in Cem A.s Variation,
sie seienCTikTok dance consultant[s]E oder Internetkultur-Archivar*innen
oder schlicht, dass es heute zu wolkig sei. Anders als bae Partynimmt
Cem A. hier umfangreiche €nderungen vor und ersetzt die Gesichter der
einzelnen Figuren (nur sechs statt der ursprYnglichen sieben) durdfojak
Variationen, um"D"wie er in einem Interview ausfYhrt"D"die VerknYpfung der
Installation zur digitalen Folklore noch zusStzlich zu verstSrke.

Sowohl in der Weserhalle als auch irkM kommen gro§formatige, niedrig
auR3sende Bildschirme zum Einsatz, welche die durch UnschSrfe und AnhSu
fungen von Kompressionsartefakten charakterisierte €sthetik dspgenannten
deep-friedMemes imitieren sollen®® Einerseits wird hier sehr klar der mit
Memes verknYpfte amateurhafte Stil angeeignet, andererseits drSngt sich aber
auch die Frage auf, ob sich KYnstler*innen im RYckgri! auf Figuren wiélojak

year-2030-is-any-one-of-you-a-doctoran dem durch anonyme Nutzer*innen geschalenen kulturellen Allgemeingut

(7.11.2024).

38 Vgl. Zentrum fYr Kritik und
Memes: Eine Intervention und
Ausstellung mit Cem A. [Interview],
eingestellt von @ZKMKarlsruhe,
YouTuhe 4.8.2024/outube.com/
watch?v=usUUOULpNB%.8.2024),
TC 00:17:800:18:40, 00:25:08.

39 Vgl. ebd., TC 00:19#30:20:30.

40 Vgl. Heinz RS$lleke: Kunst
mSrchen, in: Harald Frickeau.
(Hg.):Reallexikon der deutschen

bereichern und diese Appropriation nicht dem Ethos Uvon Nutzer*innen fYr
Nutzer*innenY zuwiderlSuft. Wenn etwa beim eingangs erwShnten Karten
spiel What Do You Memethternetkultur zu einem massentauglichen Produkt
gemacht wird, k8nnte man hier Yberspitzt von der Disneybzierung digitaler
Folklore sprechen. FYr Cem A.s Strategien, Memes auf innovative Art und
Weise in das Ausstellungsformat zu YberfYhren, scheint vielmehr der in der
Literaturwissenschaft gelSubge Begri! des KunstmSrchens angebracht, bei
dem sich bekannte Autor*innen der Ssthetischen Form des MSrchens bedienen,

Literaturwissenscha$. Neubearbeitungy e qag Endresultat klar als deren Werk verstanden wittlVersteht man also
des Reallexikons der deutschen Literatur

geschicht8erlin 2007, 36869.

die Produktion von original contenals das Verfassen digitalekunstmSrchen,
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so lie§en sich Meme-Page-Admins, die anonym verslentlichte Memes auf-ih
ren Seiten repostert! als BrYder Grimm der Internetkultur begreifen. Gleich
zeitig zeigt sich am Beispiel von Meme-Produzent*innen wie Cem A., Hotz
oder Mausolf, wie diese die PopularitSt ihrer folkloristischen Produktionen in
Erfolg in anderen kulturellen SphSren ummYnzen. Hierbei bleibt allerdings
immer die zentrale Frage, die Cem A.s Installation in déieserhalle aufwirft:
Wie weit trSgt die Prominenz eines Meme-Accounts in der Kunstwelt oder
Unterhaltungsindustrie?

Politische Aneignung: Wojak als Totem der Incels

Hinsichtlich der Art und Weise, wie Memes von politischen Akteur*innen in
strumentalisiert werden, erscheinen zwei weitere Konzepte aus der Linguistik
hilfreich, die Attardo in der Diskussion von Memes verwendetmemetic drift
und enregistermentErsteres erfasst, wie im Entstehen verschiedener Variati
onen eines Memes oder Witzes neue Inhalte und Bedeutungen inkorporiert
werden, welche die ursprYnglichen Konnotationen Yberschreiben k3nnén.
Ein Beispiel hierfYr wSre die Art und Weise, wie die Alt-Right sicRepe the Frog
angeeignet und aus einem Stoner-Cartoon ein Hass-Symbol gemacht ffat.
Enregistermenhingegen bezeichnet einen subtileren Prozess der SigniPkation:
Memes generieren ihre Bedeutung nicht nur aus ihren Motiven, sondern auch
durch die Personen, die sie verwenden; wird ein Meme oft genug durch eine
bestimmte Gruppierung eingesetzt, schwingt diese Verbindung auch in ande
ren Verwendungen desselben Memes nfit,so wie dies zB. an der denkbar
neutralen OK -Geste zu sehen ist, seit die Alt-Right sie fYr sich beansprucht
hat.** Ein Motiv kann somit seine Bedeutung verSndern, ohne dass sich hierbei . o
) ] ) _ 41 Vgl. GalipCreative Digital
sein Erscheinungsbild Sndern muss. Labour of Meme Mak@iy
: : & H H ot : 42 Vgl. AttardoHumor 2,0L16.
Ein vergleichbarer Prozess ISsst sich bei der Appropriation d&bjak Memes 43 Vg, King: Weapons of Mass
durch Incels beobachten. Als Teil der sogenannten MannosphSre geh3ren sigistraction, 221
44 Vgl. AttardoHumor 2,@85.
zZu el_ner_l(.)sen Gruppe von Bewegungen, die MSnnern einen g'esellschaftllch45 Val. King: Weapons of Mass
marginalisierten Status attestiereff. Als Incels (ein Kolerwort ausinvoluntary pistraction, 222
: & : : N PTH I AV = : 46 Vgl. Jack Bratich, Sarah
cel!ba_t)agel_teQ QMSnn_er, o_Ile sich als_ Uunfreiwillig zSlibatSrY [I_E] bezemhnenBanet_Weisen From Pick.Up Artists
weil sie seit einiger Zeit keine romantischen oder sexuellen Beziehungen meh incels: Con#dence) Games,
haben (oder in vielen FSllen nie hatten)E. Networked Misogyny, and the Failure
) ] ) ’ of Neoliberalism, ininternational
Ihre Weltsicht ist bestimmt durch einen starken Glauben an starre, durch Journal of Communicat13, 2019,
k3rperliche AttraktivitSt determinierte soziale Hierarchien, an deren Spitze die 300%6027. hier 5008.

g ) . B . . i ) 47 Jacob Johanssedie Manno
Alpha-mSnnlichen UChadsY und normschSnen UStacysY stelefyrund ihres  sphsre. Frauenfeindliche Communitys
gemS§ ihrer eigenen Bewertung unterdurchschnittlichen €u§eren"D"besondet‘%‘;"t\fg’ree";?”125;3 143.
zentral sind hier physiognomische Kriterien wie eine prominente Kieferpar 49 vgl. ebd., 1£173.
tie*” B" sehen sich die Incels als Verlierer dieser Gesellschaftsordnung. Digg® \E&T Daterbankentah,

nowYourMepezstellt von Nutzer*in

Sus8ert sich in der vergeblichen Suche nach einer Partnerin, bei vielen Incelson Caldwell am 16.4.2015, letztes

zudem noch in beruRichen und sozialen Misserfolgen, weswegen sie sich af§ate von Nutzer'in Literally Austin
am 15.12.203howyourmeme.com/

WWEET sY bezeichnen, also als CNot in Education, Employment or TrainingE. memesineg.2.2025).
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Dieses SelbstverstSndnis als ULoserY bedingt auch, das$Vajak oder
DoomerMemes, die mit Depressionen und sozialer Isolation konnotiert sind,
fYr Incels zu zentralen IdentibPkationspunkten werden. Verbunden in ihrer
Einsamkeit bilden sie eine Gemeinschaft, in der aus dem Versagen jedes-Ein
zelnen ein kollektives Versagen wirék Auch der bereits in frYhen Versionen
desWojakMemes zu beobachtende Clack of gfE nimmt hier eine zentrale Rol
le ein, wenn auch mit einem militant-misogynemmemetic drift
Die Ideologie der Incels wird hSubg unter dem Begri! deblack pillzusam
mengefasst. Dieser Begri! steht fYr eine Abgrenzung zu der in anderen Teilen
der MannosphSre verbreitetemed-pill-Philosophie, die davon ausgeht, dass-in
dividuelle MSnner ihre gesellschaftliche Position verbessern k3nnen, etwa durch
PersSnlichkeitsentwicklung oder psychologische Manipulatioft.Genau wie im
SpielbPIm The Matrix (Regie: Lana und Lily Wachowski,us/AuU 1999 die rote
Pille das Aufwachen aus der Simulation einleitet, steht died pill fYr die UEr
kenntnisY, dass sich MSnner entgegen dem vorherrschenden gesellschaftlichen
Diskurs in einer benachteiligten Position befSnde#. Die Uschwarze PilleY zu
nehmen, hei8t hingegen, zu akzeptieren, dass die eigene AttraktivitSt und damit
auch die beruf3ichen, sozialen und romantischen Perspektiven genetisch verbe
stimmt sind und die eigene Lage dementsprechend aussichtslosist.
Die Schuld fYr ihre benachteiligte Situation suchen Incels in der Regel beim
Feminismus und anderen emanzipatorischen Bewegungen, die sich fYr soziale
Gerechtigkeit einsetzerss Dass sich Incels als heterosexuelle cis-MSnner von
genau diesen Gruppierungen angegrilen fYhlen, sorgt dafYr, dass sie sicholi
51 Vgl. Johanssefie Mano tisch reaktionSren Bewegungen zuwendéi.‘j.
sph3reL59. Memes und Humor allgemein spielen fYr das Weltbild der Incels eine wieh
oz Yol ayden Hawori: Men, . tige Rolles” Die physiognomische Hierarchie des ULookismY spiegelt sich auch
of Incels [BlogbeitraglsNET in viel genutzten Templates wider: Hierzu zShlen nicht nur dagirgin-vs-Chad
2111 20%nettesearch. 092028 U2heme, das eine Dichotomie zwischen UAlpha-Y und UBeta-MalesY konstruiert,
of-incel$27.11.2024). sondern auch das$VojakMeme:

53 Vgl. Red Pill [Datenbank
eintrag], KnowYourMerrezstellt von

Nutzertin Z. am 8.3.2016, letztes [TIhe UWojakY character represents feelings of hopelessness, depression, fatalism
Update von Nutzer*in LiterallyAustin or nihilism, and is regularly used as a reaction image in response to content that
am 29.1.202Enowyourmeme.com/ prompts these feelings in the user. In incel communities, it is often used to signify

memes/red-{#.12.2024).

54 Vgl. Haworth: Men, Mascukini
ties and Memes.

55 Vgl. Simon StriclRechte
GefYhle. A#ekte und Strategien des djgj e : W : v : H
<alen FaschismBéelefold 2021 247. 4% der Stilisierung der eigenen Person algdgminally online losér wahlweise in

56 Vigl. ebd., 244. Strick versteht  Form des Wojak oder Doomer, Pndet eine autoaggressive Identibkation mit

die mit dieser Kritik einhergehende o ga|hststigmatisierung statt? €hnlich wie Wojak in der Ecke desThey-
Frustration auch als die Verwandlung

vom Feels Guy zum Doomer. DonOt-Knowlemes leiden die Incels unter ihrem niedrigen sozialen Status und
57 Vgl. JohansseBie Manno Pnden Anerkennung nur in Online-Communitys. Gleichzeitig verschleiert der

resigned acceptance of the Black Pill characterisation of the lookist hierarchy and
express empathy for other incelsO experiences, failures, and feelings ab&ut it.

sphSrel46. ) o o ) -
58 Haworth: Men, Masculinies  iN Memes inhSrente Humor auch real existierende Auswege aus den jeweiligen
and Memes, &. Situationen. Der Kommunikationswissenschaftler Jacob Johanssen, der eine
59 Vgl. Johansseie Manno ] . ]
sphSiel53. psychoanalytische Untersuchung der MannosphSre vorgelegt hat, schreibt:
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CDer ironische und nihilistische Humor dientihnen
nur zu einem Zweck: jede msgliche Form von Ver
Snderung, Transformation oder HandlungsfShigkeit
auszuschalten" D" ebenso wie eine Debatte B0
Galgenhumor Yblicherweise in Situationen unaus
weichlichen Leids auftritt, scheint der autoaggres
sive Humor der Incels umgekehrt die vermeintliche
Ausweglosigkeit der eigenen Existenz Yberhaupt
erst zu erzeugen.

In Incel-Communitys kursieren etwaVariationen
der WojakZeichnung, in der Wojak mit an die US-

Soldaten des Vietnamkriegs erinnernden MilitSr

accessoires dargestellt wird (vgl. AbB). Mit einem

Flammenwerfer bewalnet, ist Wojaks markant

melancholischer Gesichtsausdruck einem starren,

grimmigen Blick gewichen und der sanftmYtige

Ursprung des Memes wird mit einer martialischen

€sthetik kontrastiert, die an Stanley KubricksFull

Metal Jacke(UK /us 1987) erinnert. Der Schrift-

zug Cborn to feelE kombiniert den mit Cborn to KillE beschrifteten Helm von abbs Bildgewordene
Kubricks Protagonisten Joker mit einer Anspielung auf Wojaks Ursprung als::f:ﬂ;:‘::'ge”,w';‘rj'e”em
Feels Guynd verweist gleichzeitig auf den genetischen Determinismus, der die

Incels qua Geburt zu den UVerlierernY macht, f¥Yr die sie sich halten.

Die Ausweglosigkeit ihrer Situation bewSltigen sie durch diese (vorerst)
bildhaften Rachefantasien, in denen sie zumindest symbolische Handlungs
macht erfahren und sich durch ihre Community bestStigt sehéhDiese Bilder
begleiten Imageboard-Posts, in denen bYrgerkriegsShnliche ZustSnde zwischen
Incels und Chads imaginiert werden" D" die Incels trSumen vom bewa!neten
Aufstand und dem Ausbruch aus ihrer HandlungsunfShigkeit, vom sogenann
ten Beta Uprising? In den tragischsten FSllen gipfeln diese Gewaltfantasien in
ihrer Verwirklichung. AttentSter wie Elliot Rodger, der 2014 sechs Menschen
tStete, begrYnden ihre Taten damit, Frauen fYr die Ungerechtigkeit der eige
nen Situation bestrafen zu wollen, und werden von Incels als Helden verefirt. 60 Ebd., 155.

Neben dem olensichtlichen Gewaltpotenzial, das von dieseBommunitys Z;\\’/g'l o fﬁismg Datenbank
ausgeht, besteht eine der gro8en Gefahren ihrer Meme-Kultur in der gegen eintrag],KnowYourMenestelit von
seitigen BestStigung im durch Misogynie und VerschwsrungserzShlungen geB:LZ;:‘\’I‘Oi';Lﬂzii?ﬁzﬁtﬁg 'lfy‘f\‘j;m
prSgten Weltbild.** Mit RYckbezug auf die sozialen Dynamiken der Reality- am 29.1.2028nowyourmeme.com/
TV -Rezeption zeigt Florian Schiittgen, wie die Annahme, dass evmpfundené%‘mi@ééz%&
Alekte von anderen geteilt werden, diese Alekte zusStzlich verstSrkt" D" auchueess.
in anonymen Online-Communitys® Die zwischen Incels online entstehenden N:\‘/‘Qf’i';}:%f:j;?ﬁgig%:;";‘r?”
sozialen Bindungen verringern also die individuell empfundene Isolation undRrelatabiity, in: Arkenbout, Scherz
Einsamkeit nicht notwendigerweise, sondern verstSrken sie noch zusStzlickf%rerca Yeme Readerl

. ) o . ) 2297, hier 284.
Als Katalysator tritt hier die in der Meme-Kultur so prominente (Post-)Ironie 65 vgl. ebd., 286.
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hinzu: WShrend die einen in grenzYberschreitendem Humor und sexistischen
Rachefantasien einen unterhaltsamen Tabubruch sehen und sich im Zweifelsfall
darauf berufen, es sei ja Unur ein ScherzY gewesen, begreifen diejenigen,die tat
sSchlich radikale Ansichten vertreten, sie als Gleichgesinnte.

Memes als vernakulSre Philosophie

In radikalisierten Echokammern entstehen somit nihilistische Memes, in denen
sich weltfremde, misogyne ldeologien und Verschwsrungsnarrative nieder
schlagen, die auf digitalen Plattformen unerwartete Reichweite erlangen kSn
nen. Die Weltsicht der Incels kann so in den Mainstream dilundieren und sich
im Denken der Mehrheitsbevslkerung verankerr® Hierbei Pndet eine Art um-
gekehrtesenregistermergtatt: Ein Meme, das eigentlich eng mit einer spezib
schen Gruppierung verbunden ist, wird von der breiten Masse adaptiert. Dabei
verliert es m3glicherweise einige seiner radikalsten AusprSgungen, weil diese
auf stSrker frequentierten Plattformen wie Instagram wahrscheinlicher zensiert
werden als auf einer libertSr orientierten Webseite wiéchan
Dass hierbei jedoch hSubg ein Kern des radikalen Denkens erhalten bleibt,
zeigt die subtile und gleicherma8en elektive Funktionsweise von digitaler Fol
klore als Mittel kultureller Hegemonie. In Gramscis Denken gilt Folklore als
eine Form von spontaner (oder auch vernakulSrer) Philosophie und ist damit
Teil dessen, wie sich diejenigen, die keine Berufsphilosoph*innen sind, die Welt
um sich herum erschlieSer$® Anders als das Denken der Wissenschatft ist Fol
klore nicht systematisch, sondern fragmentarisch"D"hier existieren Aspekte -Yber
kommenen Denkens sedimenthatft for® Die Gefahr der vernakulSren Philoso
phie liegt jedoch genau darin, dass sie ungleich wirkmSchtiger ist als die o#ziell
geltenden gesellschaftlichen Normei'D"und diese auch selbst prSgen kann. Der
tieieavng"h;’e?’]";’s”‘y"e”' Masculini i onRikt zwischen vernakulSrer Philosophie und geltenden Normen wird gera
67 Die Medienwissenschalerin  de dann besonders eklatant, wenn Incels sich durch den empfundenen RYckhalt
E{T'('j'fnd;e’;ﬁffg:pa;e"c‘:";;z:’;;:c'zrs in ihren Online-Communitys zum mérderischen Ausleben ihrer Rachefantasien
einzelner Plattformen; vgl. Emilie  anstacheln lassen. Die heteronormativen Werte und Geschlechtervorstellungen,
de Keulenaar: The Alordances of e qar plack-pilldeologie und dem Denken derMannosphSre im Allgemeinen
Extreme Speech, iBig Data & N .
SocietyBd.10, Nr2, 20237, hier 3,  zugrunde liegen, scheinen hierbei anschlussfShig an einen bYrgerlichen Konser
dol.0rg/10.1177/20539517231206810 atismys. €hnlich wie auch durch die Alt-Right: werden hier altbekannte For
68 Vgl. Stephen Olbrys Gencarella: - N
Gramsci, Good Sense, and Critical  Men reaktionSren Denkens als brisante und geradezu revolutionSre Einsichten
:?:L:;;;“ifsNr";m;g‘l%'";ﬂ';g';""’e verk(ﬁuft. Ingels inszenieren sich als Underdogs im Kampf gegen eine vermeint
hier 2282304dx.doi.org/10.2979/  lich YbermSchtige sexpositive, (queer-)feministische Weltordnung, wie sie sich
folkres@010.47.3.26tamsci selbst oy antifaschistisches Plenum nur ertrSumen k3nnte.
spricht hier nur voigspontaneous -
philosophyE, den Begrit des Wie weit radikale ideologische Inhalte von den RSndern démternetkultur
V‘Z’:"\‘/’;‘T'Sefgfzgg Genearellaein. - his jn den Mainstream wandern, zeigt sich an der Prominenz von Praktiken
70 Vgl. GramscBelections from  Wwie mewing bonesmashingder anderen Methoden dedooksmaxxingn den
Cultural Writingd.90. sozialen Netzwerken. Diese urspr¥nglich von Incels entwickelten Techniken

71Vgl. King: Weapons of Mass ) ] Lo .
Distraction, 217 zielen darauf ab, das eigene Aussehen zu verbessern, um msglicherweise doch
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die Grenzen der eigenen Genetik Yberwinden zu
kSnnen. Neben kSrperlichen tbungen wie dem
mewing bei welchem die Kieferform durch das
Pressen der Zunge auf den Gaumen verbessert wer
den soll, werden nicht nur diverse TrainingsgerSte
und andere Produkte angeboten, immer mehunge
MSnner greifen auch zu Schsnheitsoperationen
oder bearbeiten beimbonesmashirigre Kiefer mit
harten GegenstSnden wie HSmmern, um dadurch
deren Form zu verSndern und die eigene Attrakti
vitSt zu steigern

Der missionarische Charakter deblack pill die
andere zum UAufwachenY bringen soll, sowie die
neogramscianischen Methoden der Alt-Right lassen
hier eine klare IntentionalitSt erkennen: Wo sich in
der analogen Folklore reaktionSres und unwissen
schaftliches Denken eher unabsichtlich festsetzt,
wird digitale Folklore explizit als Vehikel genutzt,
um radikale Ideologien und zweifelhafte Weltan
schauungen in den kulturellen Mainstream einzuspeisen (vgl. Abf). Sympto-  Abb7 Anon stellt fest, dass
matisch hierfYr ist nicht zuletzt, dass die Su#xepilledund -maxxingzu popul$ ~ “chanihn belogen hat
ren Slangbegrilen rekombiniert werden”®

Konklusion: digitale Folklore als kulturelle SphSre

Die skizzierten Formen memetischer Appropriation verdeutlichen die Rele

vanz von Memes und Internetkultur in verschiedensten Bereichen. Waren in

der Kunst fr¥her Verweise auf kanonische Figuren des Christentums oder der

griechischen Mythologie Yblich, erfordert der Besuch zeitgensssischer Ausstel

lungen heute auch ein Mindestmag ameme literacyDie Svchnelllebigkeit der ) gl Markus Sutera: Hammer-
Memekultur wirft allerdings auch die Frage auf, wie verstSndlich solche WerkeTtypen. TikTok-Trend Bonesmashing,

: 1 f . Fluter 23.4.2024uter.de/
in 100 oder.auch nur20 \?then sein werden. Cem AEhe Partyzelgt au§erdem, bonesmashitigtokrend25.2.2025).
dass der EinBuss der digitalen Folklore so stark angewachsen ist, dass die Pr@den letzten zehn Jahren hat sich
minenz der eigenen Meme-Produktion auch in einem Statusgewinn in anderer{'® Anzahl von MSnnern, die kos
o . . . metische Eingrile, insbesondere am
kulturellen SphSren resultieren kann. Ein erfolgreicher Meme-Account kann Kiefer, vornehmen lassen, in etwa
: : ; P _ & H verdoppelt.
somit ein Weg zu |_nst|vtut|or.1ellen Au§stellungen, Roma_n VersSlentlichungen 73 Vg, -Pilled [Datenbank
oder Engagements im S!entlich-rechtlichen Rundfunk sein. eintrag], KnowYourMenesstellt und
Die in der digitalen Folklore entstehende BilderRut macht es notwendig, 'S%2tes Update von Nutzer'in Owen
] ) . . am 28.8.2024nowyourmeme.com/
Methodologien und Konzepte zu bnden, die dazu geeignet sind, solcher-un memesipilléds.5.2025); -Maxxing
Yberschaubarer PhSnomene habhaft zu werden. Hier kann der RYckgri! auPaenbankeintragiknowyoteme
o ] . ) _ erstellt von Nutzer*in sakshi
existierende Forschung zu Humor dabei helfen, die Dynamiken und GesetzmSam 7.11.2022, letztes Update von
Sigkeiten memetischer Prozesse zu beschreiben und zu analysieren. Generaff:zerin onenam 18202,
. i nowyourmeme.com/memes/maxxing
onen von Para- oder Meta-Memes zu betrachten, kSnnte Forscher*innen auchus.s.2025).
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davon befreien, sich in der Analyse einzelner Bildinstanzen zu verlieren, die
innerhalb kYrzester Zeit an AktualitSt verlieren kdnnen.
Insbesondere vor dem Hintergrund, dass reaktionSre Akteur*innen das
Potenzial von Memes erkannt haben und sich die FreirSume der Partizipati
onskultur zunutze machen, bedarf es einer kritisch ausgerichteten Folkloristik
der digitalen Kultur, die die politische Dimension eines solchen Ssthetischen
PhSnomens einzuschStzen wei§. Gramsci selbst sprach sich bereits dafYr aus,
dass Lehrer*innen sich mit Folklore auseinandersetzen sollten, um die ihrin
newohnenden latenten antiwissenschaftlichen Weltanschauungen im Unter
richt besser widerlegen zu k3nnen: C[T]o know UfolkloreY means to know what
other conceptions of the world and of life are actually active in thatellectual
and moral formation of young people, in order to uproot them and replace
them.E Dementsprechend scheint es dringend erforderlich, die Dynamiken
digitaler Folklore zu analysieren, um zu verstehen, wie das, was einst als-UDe
74 GramsciSelections from Cutiural TOKTtISIETUNG der BildproduktionY beschrieben wurde, zu einer Gefahr fYr die
Writings 191. Demokratie geworden ist.

N
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KEVIN PAULIKS

RAUBEN UND REPOSTEN
N

Zu den Medienpraktiken des Cmeme stealingE

Einleitung

Der Begri! UMemeY fSlit gew3hnlich in einem Atemzug mit dem dé&jViralitStY.
Damit sich Memes UviralY verbreiten, mYssen sie von msglichst vielen
Nutzer*innen geteilt werden: C[A] user posts a meme, if other users like it, they
repost it, and by a process of virality, a large number of users can be potentially
reached by a particular memefin solchen Fieberfantasien viraler Verbreitung
kommt zu kurz, dass sich Nutzer*innen beim Reposten Memes aneignen. Als
CProzess des USich-zu-Eigen-MachensY von Medieninhaketéht das Aneig C;E:;i‘gﬁi‘;ﬂf&’;ﬁ%fﬁi‘:‘sanking
nen in diesem Zusammenhang Cin Verbindung zum DiebstallEnd wird in  to Maximize Posts Virality in Miero
Meme-Kulturen auch explizit als solcher bewertet: CMeme Stealing is the ac r:‘t’jﬁ'ggf’l':f‘;‘:;gzo 'fg;;’;g;;o
of someone copying antor downloading a meme that a dilerent user posted, nr.2, 2013, ZpB9, hier 212,
in order for the alleged UstealerY to post this meme elsewhér®as Teilen, d°2";’gglrg::gzsgoié“mgﬁnifl4
Verbreiten und vielleicht sogar UViral-GehenY von Memes ist keineswegs SO Utive Aneignung, in: Lothar Mikos,
problematisch wie hSubg angenommen. fﬂf;i':fc\ﬁ’:f:;:;(:Ia%ﬁ'ézﬂ‘g

Wo genau liegt das Problem beim Aneignen von Memes? Memes basiereRonstanz 2005, 679, hier 67.
doch auf bereits angeeigneten Medieninhalten, werden an einigen Orten ano 3 Eve-iaria Baudaie Aneigmung
nym geteilt und kSnnten generell als digitale GemeingYter gelten. Auf Plattfor trachtung von der Appropriation Art bis
men wie 4chan mag das so sein, andere Meme-Kulturen legen hingegen Werf';f;(%f)?gZZi”BaggznFzrg'zt;)“’gs
auf Autor*innen- und Urheber*innenschaftt Solche Meme-Kulturen fYhren doi.org/10.5771/9783748909576
einen dilerenzierten Diskurs Yber die Medienpraxis demieme stealingnd das EI:"“::]m;ni;‘figz?wﬁz:;gﬁ?tnd
Reposten von Memes, der in den Meme Studies bisher noch kaum Beachtungtztes update von Nutzer*in Jolly
gefunden hat, aber SuSerst aufschlussreich ist, um die Aneignung von memetif)xlfn";rfz;nizﬁ%rg;
schen Medieninhalten zu verstehen. Dieses Cusergenerierte TheoretisierenE s vgl. %dil Galip: Methodological
der Aneignungspraxis von Memes im Kontext von Meme-Kulturen dient im ;ldmi”s;’:;"c’g';:L%haii‘ggmlesy
Folgenden als Wissensquelle, um aus praxeologischer Perspektive die Praktikefinternet Historiedd.8, Nr.4,
desmeme stealinig ihrem diskursiven SpannungsverhSitnis zwischen kritischer:oze, S2%0. ler S581560191g/10.
Aversion und ironischer A#rmation in den Blick zu nehmen. In erster Linie 6 Kevin Pauliks, Jens Ruchatz:
geht es dabei nicht um die Aneignung von massenmedialen Medieninhalterﬁl”sd(k)’ritiZiﬂ:;cgr:;f;ggsi;ﬂae'::A":gii:;
zur Produktion von Memes, sondern um die nachgelagerte Aneignung vorphilosophi&sin 2025, 45.
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Memes in Social Media selbst. Zuvor werden die medialen M3glichkeiten bzw.
Alordanzen der Aneignung auf Meme-a#nen Plattformen wie Reddit aufge
schlYsselt, waneme stealingermehrt stattbndet, aber auch verp3nt ist.

Reposten auf Reddit und anderen Plattformen

Das Reposten von Content ist auf den meisten Plattformen als Alordanz an
gelegt. Gewshnlich bieten Plattformen eine Share-Funktion an, um Inhalte
von anderen Nutzer*innen auf dem eigenen ProPl teilen zu kSnnen. Beispiele
sind das Rebloggen auf Tumblr und das Retweeten auf Twitter, dasttlerweile

auf X zu Reposten umbenannt wurde. Sharing kann in dieser Hinsicht als
von Plattformen positiv besetzter Gegenbegri! zu Reposten verstanden wer
den. Dass Content geteilt werden soll, kommt durch Slogans wie Cshare your
photosE oder sogar Cshare your lifeE und Cshare your worldE programmatisch
zum Ausdruck? Plattformen sind darauf aus, dass sich Content verbreitet, um
dadurch Daten von mSglichst vielen Nutzer*innen abgreifen und wiederum an
Werbetreibende verkaufen zu kSnnen. Die Inhalte, die Nutzer*innen von und
mit anderen Nutzer*innen teilen, sagen womsglich etwas darYber aus, was ih
nen gefSliit, und geben damit potenziell Aufschluss darYber, welche Werbung
sie am ehesten sehen wollen.

Es gibt Plattformen, die das Reposten von Inhalten einschrSnken, um die
Verbreitung von original contenfoC) zu fSrdern, den Nutzer*innen selbst pre
duzieren, statt Content von anderen zu kopieren. Zu diesen Plattforme$hlen
etwa Instagram und Reddit. Auf der populSren Video- und Foto-Sharing-
Plattform Instagram ist es nicht ohne Weiteres msglich, fremde Inhalte von
Instagram im eigenen Probl zu reposten oder diese zu downloaden: Clnstagram

7 Vgl. Nicholas A. John: restricts interaction to occur mostly within the platform, limiting the extent
Sharing and Web 2 The to which users can repost¥Es geht folglich darum, den Datenverkehr auf die
mergence of a Keyword, in: ] N .
New Media & Socieiyl.15, Nr2, eigene Plattform zu beschrSnken und das Probl fYr selbsterstellten Content zu

2013, 16182, hier 173 und 168, . . .
doi.org/10.1177/1461 444812450684 [ESETViEren. Der Download von Content ist auf Instagram nicht ohne separate

8 Gregory P. Perreault, Folker  Software m3glich. Dennoch versuchen Nutzer*innen, diese BeschrSnkungen
Hanusch: Normalizing Instagram, in: v H : - : . i i
Digital Journalisd.12, Nid, 2024, 2Y _umgvehen, _und F)nden dafYr online praktische Tipps w_1d Tricks: Beispiels
413430, hier 423joi.0rg/10.1080/2167Weise I1Ssst sich die ApRepost for Instagranutzen, um Bilder von anderen
0811.2022.2152069 Nutzer*innen unter dem eigenen ProPl zu reposteh.Ein noch einfacherer

9 Vgl. Katharina Witte: - . )
Instagram Repost(D(so getlse ~ \Weg wSre, einen Screenshot zu erstellen und auf das eigene Probl hochzula
Onling 15.5.2024¢ise.de/tipps-tricks/ f f
Instagram-Repost-so-geht-s-3995186qen’ um an C_ile _fremden B_Ilder zu ge_lange’ﬁ. o ) )
htmi (8.5.2025). Auf Reddit gibt es weniger technische Restriktionen, die das Reposten-ein

10Vgl. Tamilore Oladipo: How g0k Spken  als vielmehr kritische Diskurse, in denen sich Nutzertinnen gegen
to Repost on Instagram: Why You ) . . ) . .
Should as a Brand + Best Practices, diese Medienpraktik aussprechen. Reddit, das sich einst zur Cfront page of the
Buiter22.7.2024uiter.comiresources! jntarnetE stilisierte und seit2025 mit dem Slogan Cheart of the internetE fYr
repost-on-instagrgén5.2025). . ] ) ] )

11Katie Elson Anderson: Ask Me ~ Sich wirbt, ist ein Internetforum, das aus sogenannten Subredditd Xbesteht,
Anything: What Is Reddit?, inbrary : : : : :
il Tech NeyEd 32, Nis, 201561 die thematlsche Schwerpunkte _set;en imd SO (_algene Commun_ltys b|Igeq: Auf
hier 8,doi.org/10.7282/T30220BR ~ funktionaler Ebene bietet Reddit die MSglichkeit, Content zu teilen. HierfYr
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gibt es einen Share-Button, der zum CCrosspostenE
dient.?2 Gemeint ist damit, dass man einen Beitrag
aus einem Subreddit in einem anderen Subreddit
reposten kann. Es gibt Subreddits wie/screen
shotsarehard, die ausschlie§lich auf dieser Zitier
praktik basieren, und andere, die das Crossposten
grundsStzlich untersagen.

Gerade Subreddits, die sich wiefmeme, ¥ memes
und r/dankmemes auf das Produzieren und PrSsen
tieren von Memes spezialisiert haben, unterbinden
das Crossposten, um Content zu favorisieren, der
zuvor noch nicht an anderer Stelle gepostet wurde.

Solche Subreddits zeichnen sich durch eine Cmeta

culture of brstnessE aus,in der sich viel darum

dreht, wer wann wo etwas zuerst gepostet hat. In

r/memes gilt beispielsweise explizit die Regel:

CIf you want to post across other sitésubs, post

to r/memes brst.2 Es geht darum, wie es weiter

heist, Cto verify the creatorf und damit eben auch

die KreativitSt der kulturellen Praxis hervorzuheben, die im Fall voMemes atbi Regel Vber das Reposten
ebenso paradoxer- wie notwendigerweise auf der kreativen Arbeit andergp'/memes

gr¥ndet. KreativitSt ist mit dem gesellschaftlichen Anspruch verbunden, Cauf

unberechenbare Weise Neues zu schalerfEDoch basieren Memes in zweier

lei Hinsicht auf bereits Bekanntem: Erstens prSexistieren die visuellen Vorlagen, = d?t'sﬁ'il‘;‘ga;gzi;soiffesjgﬁjs_*
von Memes in anderen Medien und werden von Nutzer*innen nur nachtrSglich cominc/de/articles/4835584113684-Was-
appropriiert. Zweitens fYhrt die Verwendung von solchen Vorlagen zur stan %mfzé?ﬁéﬂ Cultural
dardisierten und serialisierten Produktion von Memes. Die kreative Leistung circulation in the Age of Recursivity,
besteht dann darin, aus bekannten Medieninhalten neue Memes zu macheFhi“;_“z‘fvzvo“{';di;f‘ggﬁfﬁ%lZg‘*

die als einzigartig und erstmalig erstellte Exemplare aus der Masse an Medienoi.org/10.1177/1461444815600280
inhalten hervorstechen, welche in der Aufmerksamkeitsskonomie von SOCianian;fzisttwm
Media tagtSglich miteinander konkurrieren. 15 Ebd.

In r/memes, dem mit mehr al85 Millionen Nutzer*innen grs§ten Subred- unldeS‘;”Z‘f;f:i,iexf:w's‘ﬁz:}“;f:
dit zum Thema UMemesY, kiISren Moderator*innen mithilfe von Memes Ybesozial- und Gesellschagstheorie
das Reposten auf. Ein Bildbeitrag erkiSrt explizit: CRul: No RepostsE (vgl. B'if;‘i'izz‘);fpuﬂ s dor Post
Abb. 1).7” Das Meme stellt ein Flussdiagramm dar, mit dem die Praktiken desSerstelit wurde, war das Reposten im
Produzierens und Postens von Memes theoretisiert werden. SolcRewchart 2:2:"8"2;;2%’2‘1Z{‘:ngr\m i
parodiezielen darauf ab, eigentlich evidente Fragestellungen analytisch zwsim generellen QualitStsmanage
beantworten?® Die parodistische Praktik, sich wissenschaftliche Medien wiemigvglsﬁlg‘;}cﬁ:ﬁtﬁgiﬁ'ﬁé .
das Diagramm anzueignen, widerspricht dabei nicht dem Willen, durch dasparodies [Datenbankeintrag],
usertinnengenerierte Theoretisieren ernsthafte ErkiSrungen zu bnden, die fYI‘;L‘Z‘S“;’;’“Z":’;‘;;SS":;’;’I‘EZ“SEZ;'Z
Meme-Kulturen wie r/memes existenziell sind. Die Fragestellung, um die es imvon Nutzerin Alex Mercer am
Bildbeitrag geht, lautet: CWhat is a repost?E Impliziert wird mit dem Meme, 20:4-201%nowyourmeme.com/

) ] ] o memes/)owcharts-)owchart-parodies
dass Nutzer*innen klar sein sollte, was einen Repost konstituiert. (8.5.2025).

SCHWERPUNKT 35



KEVIN PAULIKS

Das Meme beantwortet die Frage einfach und eindeutig mit einer Gegenfra
ge: CDid you make the meme?E Wenn die Nutzer*innen das Meme nicht selbst
erstellt haben, lautet die Antwort, dass es sich um einen Repost handelt. Haben
sie das Meme selbst erstellt, nutzen dafYr aber dasselbe Templatd denset
ben Text wie ein bereits existierendes Meme, dann handelt es sich dem Fuss
diagramm nach ebenfalls um einen Repost. Wenn das Templaiderder Text
UunverbrauchtY sind, dann liegt der ErkiSrung nach Coriginal contentE vor, der
in r/memes gepostet werden darf. Die Moderator*innen legen groSen Wert
auf die ErkiSrung der Repost-Problematik, weil der Subreddit anderenfalls von
massenhaft Memes mit demselben Inhalt gel3utet werden kSnnte.

Unter BerYcksichtigung der Tatsache, dass ein Meme per debnitionem Gon
tent ist, der auf bereits existierendem Content basiefterscheint die ErkiSrung
zunSchst widersprYchlich. Wie kann ein Meme erstellt werden, das nicht auf
Cthe same format and text of a pre-existing memeE basiert? Dass sitdiveder
das bildliche Templateoderder sprachliche Text gleichen dYrfen, ist eine hinrei
chende Bedingung fYr die Meme-Produktion, um sich dadurch notwendiger
weise von anderen, Shnlichen Memes zu unterscheiden. Ein Meme"P"und damit
ist in der ErkiSrung explizit das einzelne Exemplar gemeint"D"soll es idealerwei
se nicht zweimal geben.

1o Vgl Limor Shifman: Memesin - A5 dem Beispiel ISsst sich schlie§en, dass Memes nicht nur serialisiert; son
a Digital World: Reconciling with a ) o . . T oo o
Conceptual Troublemaker, idournal - dern auch singularisiert werden, um alss@rielle SingularitSte#? ihre Einzig-
of Computer-Mediated Communication, .+: : v P S :

Bd.18, Nr3, 2013, 36877, hier 367, &_rtlgkelt gegenYber anderen Exemplaren auszustellgn. _O.rlgmah.tSt wm?l SO zu
Herv. im Orig.doi.org/10.1111/jicc4. 12@MemM markanten Merkmal von Memes gemacht, damit sie in Social Media kon

G1 suggest looking lattemet memes y\,rrenz_ ynd fYr Rezipierende anschlussfShig sind. Die Rezeption, und damit
not as single ideas or formulas that " . ) ) ) . )
propagated well, but agroupsf ist im Sinne von Andreas Reckwitz Cdie Aneignung des BesonderenE gentint,
content items that were created with , yrge jns Leere laufen, wenn immer wieder dasselbe Meme wahrgenommen
awareness of each other and share . ) ] :

common characteristics.& wYrde. Idealerweise erleben Nutzer*innen Memes und deren angeeignete-Me

20 Andreas Reckwitdlie dieninhalte als etwas Neues und valorisieren den Content dementsprechend. In
Gesellscha$ der SingularitSten. Zum . ]

Strukturwandel der ModeBelin Meme-Kulturen beobachten und bewerten Nutzer*innen kontinuierlich, welche
20T o, e Im Ong- Memes originell erscheinen und Aufmerksamkeit verdienen und welche nicht

22 Vgl. ebd., 6871. In Bezugauf  (Mehr) 22 Beispielsweise wird im Subreddit/MemeEconomy der kreative UKursY
Memes vgl. Joanna Nowotny, Jullan 5y \jemes wie an der B3rse bewertet. Fast zwei Millionen Nutzertinnen spe
Reidy:Memes. Formen und Folgen eines ] ) ) )
Internetph3nomeBielefeld 2022,  Kulieren dort auf den (Miss-)Erfolg von Memes und investieren ihre Aufmerk
16P168ol.0rg/10.1515/9763839461242 ket in neue Templated? Allerdings ist die Beobachtung und Bewertung

23 Vgl. loana Literat, Sarah van . ] o ) ]
den Berg: Buy Memes Low, Sell  von Memes auch abseits dieses Subreddits Yblich und ein, wenn nicht sagar
Memes High: Vemacular Criticism 5 nqj dafyr, warum das Reposten auf Reddit verp3nt ist.
and Collective Negotiations of Value ) ) ) ) .
on RedditOs MemeEconomy, in: In dem oben beschriebenen Bildbeitrag wird das Reposten kritisiert und-da
Information, Communication & Society. . - . . f = *;
BA.22. N2, 2019, 28249, hier 232, it sanktioniert, dass Memes aus dem Su?l’?ddlt gelSscht und Nutzgr innen
doi.org/10.1080/1369118x.2017.13665@baNNt werden. In der Internet-EnzyklopSdie Know Your Meme, die von

24 Repost batenbankeintragl, — Nytzersinnen kollaborativ gefYlit und editiert wird, wird die Problematik der
KnowYourMepezstellt von ] . ] )
Nutzertin Alex Mercer am 29.10.2012PPraktik wie folgt dargestellt: CReposting also occurs frequently on Reddit, where
letztes Update von Nutzertin Literal 4 j5 seany a5 g problem in the community, as the original creator will sometimes

lyAustin am 30.1.20XBowyourmeme. " = L
com/memes/rep(8s5.2025). not get the karma for the content theyOve mad#.Mit Ckarmak ist indiesem
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Zusammenhang keine spirituelle SchicksalsfYgung gemeint, sondern eine an
sammelbare WShrung, Yber die die Aufmerksamkeitsskonomie vdteddit
gesteuert wird?® In den Richtlinien von Reddit steht dazu, dass man CKarma
verdienen [kann], indem [E] BeitrSge und Kommentare verfasst [werden], die
anderen so gut gefallen, dass sie Upvotes vergeb@nleder Beitrag ISsst sich auf
Reddit up- und downvoten, wodurch sich seine Positionierung im Feed und in
der Kommentarspalte Sndert. BeitrSge mit vielen Upvotes erscheinen als Erstes.
BeitrSge mit vielen Downvotes werden in der Rangfolge heruntergestuft und
verschwinden von der OberRSche. Damit BeitrSge sichtbar werden und blei
ben, sind die Nutzer*innen darauf angewiesen, dass sie viele Upvotes von an
deren Nutzertinnen bekommen. Das VerhSltnis von Up- und Downvotes, die
Nutzer*innen Yber die Zeit ansammeln, drYckt sich in Karma-Punkten agfs.
Manche Subreddits wie fmemes haben bestimmte CKarma-Anforderungent,
die Nutzer*innen erfYllen mYssen, bevor sie dort posten dYrfen. Im akkumutier
ten Karma spiegelt sich folglich das Prestige von Nutzer*innen wider:

This karma point reward §ystem encourages usefs to post good content, malfe useful g Vgl. Georg Franck:.konomie
comments and also provide relevant feedback. [E] The presence of karma gives the der Aufmerksamkeit. Ein Entwurf
Reddit community the ability to assess a specibc user, as those with more karma are MYnchen, Wien 1998.

considered to be more highly valued within the collectivé® 26 O.A.: Was ist KarmaReddit
8.11.2024upport.reddithelp.com/hc/

. . . def/articles/204511829-Was-ist-Karma
Es sollte nun deutlich geworden sein, warum Reposten auf Reddit als Problen.s.2025).
dargestellt wird. Wenn derselbe Content an anderer Stelle wiederverslent 27 Vo Timothy Graham,
] ] ) ) ) Aleesha Rodriguez: The Secio
licht wird, z. B. Memes, die zuerst in fmemes gepostet und danach von jemandmateriality of Rating and Ranking
: v vices orsocial Media: A Case
aer.erem in r/dankmemes gereposﬂteF werden, kann das dazu thrgn,_dass (gt%dy of Redditds Voting Practices,
original postefoP) weniger Karma fYr ihren Content bekommen aldiejenigen, in: Social Media + Sociey.7,
H : H _ H H Nr. 3, 2021912, hier &4,
die S.ICh der.l Content angeeignet h'abe.r.l._ln den _I\/Iemc_a Kulturen wird d|esedoi_on_]l/mllm20563051211047667
Medienpraxis deshalb almmeme stealinkyitisiert und ironisiert. 28 0. A. Was ist KarmaReddit
8.11.2024upport.reddithelp.com/hc/
de/articles/204511829-Was-ist-Karma
(8.5.2025), hier zit. ohne Herv.
Memes Yber Qmeme stea”ngE 29 Anderson: Ask Me Anything, 8.
. . . . . ) . 30 Nowotny, ReidyMemes95,
Meme stealingneint eine Art von Aneignung, bei der sich Nutzer*innen fremde Herv. im orig.
Memes zu eigen machen, diese als eigene Kreationen ausgeben und an anderéf 9" Imur [Datenbank
] ) ] eintrag], KnowYourMenestellt von
Stelle reposten. Innerhalb von Meme-Kulturen ist bereits um das JaBO15ein  Nutzertin Sav am 11.11.2012, letztes
Diskurs um diese Medienpraxis entstanden, wie ein CMetaemé&® aus dieser UPdate von Nutzer'in LiterallyAustin
] ) am 30.1.202knowyourmeme.com/
Zeit belegt (vgl. Abb.2), das auf der Plattform Imgur gepostet wurde, die ur memesisites/im@i5.2025).
spr¥nglich zum Hosting von Bildern fYr Reddit dienté! Das Meta-Meme basiert 52 V9! Piracy. tOs a Crime
) " ) ) o ) " [Datenbankeintrag]KnowYourMeme
auf dem Template vonPiracy, ItOs a CrirffeDiese Anti-Piraterie-Kampagne, die erstellt von Nutzertin manatichu
die Motion Picture Association Anfang de2000er durch Yberstilisierte Warnup 2™ 26-3:2011, letztes Update von
] ) A ) _Nutzer*in LiterallyAustin am
gen aufDVD s verbreitete, stellt selbst eine CRaubkopieE dar, weil der Schrift30.12.2024nowyourmeme.com/imemes/
zug Ceine unlizenzierte Kopie vofF ConbPdentialE nutzt? Statt um dasStehlen ~ Pracyits-a-crin(8.5.2025).
) ] . 33 Roland Quandt: Bekannteste
von Filmen (oder Schriftarten) geht es im Meta-Meme nun um das Stehlen vonanti-Piraterie-kampagne nutzte
: : : _ : jllegal kopierte Schri'artWinFuture
Memes. Ironischerweise ist das Meta-Meme in den Kommentaren gerepostegs_ 42025 infuture. deinews/150576

und somit angeeignet worden, um zu demonstrieren, wie leicht sich Memess.5.2025).
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Abb2 Meme Yber das meme
stealing

34 Vgl. Ryan M. Milnefhe World

Made Meme: Public Conversations a

Participatory Medi@ambridge (MA),
London 2016, £89; Kevin Pauliks:
Memeing Against Mainstream:

An Analysis of Dank Memes and
the Pictorial (Counter-)Practices

of MemeCulture, in:AolR Selected
Papers of Internet Resezeh £B,
doi.org/10.5210/spir.v2021i0.12006

35 Meme Stealing [WSrterbueh
eintrag], Urban Dictionarerstellt
von Nutzer*in Suckadickjon am
25.5.201@neme-stealing.urbanup.
com/97749%8.5.2025).

36 Vgl. Daniel Pfurtscheller: Zitie
ren via Screenshot. Digitale Pragma
tik und MedialitSt bildbasierter Zitier
praktiken, in: Simon Meier-Vieracker
u.a. (Hg.)Digitale PragmatiBerlin,
Heidelberg 2023, HOER6.

KEVIN PAULIKS

stehlen lassen. Diese Art der Metaisierung ist
typisch fYr Meme-Kulturen, um sich in den
Communitys Yber Medienpraktiken wie die
der Aneignung zu verstSndigen.
Im Bildtitel hei§t es, Cmeme stealing is
increasing at an alarming rateE, womit auf
den Vorwurf Bezug genommen wird, dass im
Mainstream vermehrt Formate wie dagmage
macraappropriiert, der KreativitSt beraubt und
fYr Subkulturen unbrauchbar gemacht wYrden.
In der Bildunterschrift wird auf diesen Vor
wurf mit der ErwShnung der sogenanntedank
memesngespielt, dieMemes eigentlich ironk
sieren und dem Mainstream entziehen sollen,
nun aber selbst in Gefahr seien, im Mainstream
angeeignet zu werde® Das Meme Yber das
meme stealingitisiert also die Aneignung von
Memes im Mainstream. Nutzer*innen wird
vorgeworfen, die kreativen Kreationen aus
den Subkulturen zu stehlen und auf populS
ren Plattformen zu reposten. Aneignung wird
in Subkulturen gerade gegen den Mainstream
gerichtet als eine Form von Diebstahl geisti
gen Eigentums negativ bewertet, um so die
subkulturelle Sch3pfung von etwas Neuem aus
bereits Bekanntem (und nicht selten selbst geistig Gestohlenem) zu valorisieren.
Etwa ein Jahr spSter, im Jal016, wurde meme stealinign Urban Dictionary
debniert, das als nutzer*innengeneriertes Wsrterbuch Begrile aus dem Internet
slang erlSutert. Dort wird die geSchtete Medienpraxis mit dem Plagiieren und

n%itieren in wissenschaftlichen Arbeiten in Verbindung gebracht: [@]lagiarizing

someone®s meme without citing source and claiming it as your owi&us der
Debnition ISsst sich ex negativo ableiten, dass es eine legitime Form des Repostens
gibt, bei der die Quelle genannt und damit angegeben wird, woher und von wem
das Meme ursprYnglich stammt. Beim bereits erwShnten Crossposten werden bei
spielsweise die Subreddits verlinkt, allerdings nicht d&p, die die Memes erstellt
haben. Beim Downloaden Yber die Reddit-App werden ebenfalls die Subreddits
angegeben und den Bildern Wasserzeichen hinzugefYgt, teilweise jedoch ohne
Verweis auf dieoP (vgl. Abb.3; das Reddit-Wasserzeichen ist am unteren rech
ten Rand platziert, oben ist der Subreddit rF/memes als Herkunftsort angegeben).
Reddit kassiert beim Reposten in der Regel die Autor*innenschatft ein.

Die letzte Zitierpraktik, die noch erwShnt sein soll, ist das Screenshotten, das
in der Meme-Produktion regelmS8ig zum Einsatz kommi€ Der Screenshot von
Tweets ist in Meme-Kulturen so populSr geworden, dass er ein eigenes Format
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begrYndet hat, das mittlerweile durch Meme-Gene
ratoren wie ImgRip und Mematic ohne tatsSchliches
Screenshotten auskommt. Gemeint ist die typische
Text-Yber-Bild-Formation im Gegensatz zur Text-
auf-Bild-Formation von image macrgs Durch das
Screenshotten ist es m3glich, sowohl Ursprungsort
als auch Urheber*innen von Memes zu zitieren, wie
es auch in diesem medienwissenschaftlichen Beitrag
gemacht wird. Allerdings, und das ist gSngige Praxis in
Social Media, werden die Namen der Urheber*innen
sowie dasGUl (Graphical User Interface) oft oben
und unten von den Screenshots abgeschnitten,-so
dass die Memes als eigene, vermeintlich neue Kre
ationen ge- respektive repostet werden kSnnen. In
Meme-Kulturen wird Aneignung also auch dileren
zierter betrachtet"D"entweder als eine Form von-Zi
tat oder Plagiat, je nachdem wie die Memes repostet
werden. Ersteres kann alsnemesharing Letzteres
alsmemestealingoezeichnet werden.
Die DePnition auf Know Your Meme weist noch
auf eine weitere Bedeutung dameme stealingn, die
die Medienpraxis in ein positives Licht rYckt: CMeme
Stealing is [E] used in a tongue-in-cheek way to
praise said meme and state that itOs so good its [sic!]
worth UstealingY so that it can [be] posted in other
places on the internet and gain more fame®Endem
Nutzer*innen spa8haft androhen, ein bestimmtes
Meme zu stehlen, valorisieren sie das Meme, steigern
dessen Wert in der AufmerksamkeitsSkonomie und
singularisieren es, sodass es in der Masse von memeti
schen Medieninhalten als etwas Besonderes au!Siit.
Aneignung steht in dieser ironischen Wendung fYr
eine Form von A#rmation, durch die Nutzer*innen
ihre besondere WertschStzung fYr ein bestimmtes Meme zum Ausdruck bringen.asha meme-ErzShiung mit
Um A#rmation fYr ein Meme auszudrYcken, werden gewshnlich selbst @e™ Meme Thief auf Twitter
Memes verwendet. Als Beispiel fYr diese Praxis steht paradigmatischFigur
desMeme Thief die als Reaktion auf ein gelungenes Meme in den Kommen 37 vgl. Chio* Arkenbout: Has the
taren gepostet wird. In einem Screenshot, der i’ memes gepostet wurde, ist L";ecf\facg"')“srfs“c":”;i: i’;?‘j:rjfof
dokumentiert, wie dasMeme-ThiefMeme eingesetzt wird (vgl. Abb3). Auf screenshatmsterdam 2022, 847,
Twitter hat zunSchst der Nutzer @Andreimanitas ein Meme in Reaktion auf (gt ecerae 0o eaiarsae
einen anderen Beitrag gepostet, der im Screenshot nicht zu sehen ist. Dasss Meme Stealing [Datenbank
reaction memaus der ZeichentrickserieBen 10(Idee: Duncan Rouleau ua., ©niadl:KnowvourMeme

. i i . 39 Vgl. ReckwitDie Gesellscha$
US 2005B2008), stellt einen Strick dar, um mit der Selbstmordmetaphorik der der singularit3tesee67.
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Csuicide-meme culture® Ablehnung gegenYber dem anderen Beitrag zu signa
lisieren. In den Kommentaren bPnden Nutzer*innen daseaction memso sozial
anschlussfShig, dass sie in Reaktion darauf déeme Thiefgepostet haben, eine
maskierte Comicbgur, die mit einem Fuchsschwanz ein Loch in die Decke sSgt,
um das Meme darYber zu stehletiDas Meme-ThiefMeme ist strukturell an
die Plattformen angepasst, deren Kommentarspalten sich gewshnlich unter
halb der BildbeitrSge Pnden. Im Ssthetischen Aufbau deieme Thiefspiegelt
sich wider, wie Memes rezipiert und singularisiert werden. Devleme Thiefist
zum Kommentieren von Memes designt, womit impliziert wird, dass die kom
mentierten Memes besonders genug sind, um gestohlen, also gespeichert und
geteilt zu werden. Das Kommentieren von Memes mit denMeme Thiefgeht
demnach Hand in Hand mit dem Bewerten und Aneignen von Memes, ldl.
konkret dem Liken, Speichern und Teilen des Contents.

In den Kommentaren darunter bndet ein CMeme-GesprSciEstatt, in
dem Nutzer*innen weitere Memes gepostet haben, die den Diebstahl durch
den Meme Thiefverhindern und wiederum ermsglichen. Die kaskadenfSrmige
Kommentarfunktion ermSglicht, dass die Memes sinnvoll aufeinander aufbau
en und eine Serie bilden. Durch die kooperative Kommentierung entsteht eine
scheinbar spontane Bildgeschichte, die episodisch vom Zuschwei8en der Decke

_ _ Yber einen bewa!neten RaubYberfall bis hin zu dem Moment erzShit, in dem
40 Nicholas Smith, Shannah . - ) ) . ) .
Linker: Suicide-Memes as Exemplars der Meme Thieim GefSngnis landet und dann wieder aus ihm ausbricht, indem
of the Everyday Inauthentic Relation A : _Ci H
ship with Death, invortality Bd.26,  ©" mlthllfe_des.lnbmtvy Gauntletaus .d(.ar Marv.el F|Imre|heAvengerf(US 2098-3
Nr. 4, 2021, 4@8123, hier 413, laufend) die GitterstSbe durch demisintegration E!ectn Pixel auR3Sst® In die-
doi.org/10.1080/13576275.2021. 1987668 Anschlusskommunikation zeigt sich, wie die serielle Singularisierung von
41 Zur sozialen AnschlussfShigkeit B . ) ] .
von Memes vgl. Florian Schiitgen:  Memes ablSuft, in der jedes weitere Exemplar erneut Yberboten werden muss,
YouOll Never Feel Alone(B(Thoughts |, 1, serie|] anschlussfShig zu bleiben und valorisiert zu werd#én.
on Relatability, in: Chlo* Arkenbout, . 9 . )
Laurence Scherz (HgQritical Das schadenfrohe StrichmSnnchen mit der EuropafRagge als Kopf spielt am
Meme Reader #2: Memetic Tacticality, & : P H :
Amsterdam 2022, 26297, Ende der ErzShlung guf die zu devr_ Zeit viel (.Jllskutlerte_ !Jnd(?lg umgesetztg
dx.doi.org/10.25969/mediarep/19282 Urheberrechtsreform in der EuropSischen Union an. Kritiker*innen sahen die
42 Andreas Osterroth: Das. Gefahr, dass durch den Einsatz von Upload-Filtern das Posten von Memes auf
Internet-Meme als Sprache-Bild-Text, — ) . ] ] . ]
in: IMAGE. Zeitschri$ f¥r interdiszipli Vielen Plattformen verhindert wYrde. Dasneme stealingteht in dem Fall in et

nSre Bildwissenschiab 11, N8, 2015, % . . . .
26046, hier 38, dx doi.0rg/10.25969/ nem grs8eren kulturpolitischen Kontext. Folgt man der Narration, triumphiert

mediarep/16478 am Ende die Aneignung fremden Contents"D"sei es aus den Massenmedien oder
43 zumDisintegration E#ddeme  joy gncig| Media selbst. Das EinfYhren von Bagatellschranken, die es erlauben,

vgl. Pauliks, RuchatBildkritik durch ) ] ] . )

Bilder 144€147. bis zu15 Sekunden Bewegthild160 Zeichen Text und 125 Kilobyte gro8e Bil-

44 Vgl. Andreas Sudmargerielle  jo | ngestraft fYr Memes verwenden zu dYrfen, kénnen durchaus als Gewinn
tberbietung. Zur televisuellen €sthetik

und Philosophie exponierter Steigerugelten *> Aber auch abseits rechtlicher Regelungen ist die Aneignung durch

gen Stuttgart 2017. und von Memes als ein wichtiger Bestandteil der Meme-Kulturen zu bewer
45 Vgl. Jan Christopher Kalbhenn: ] . ] .
Urheberrecht als Instrument kultur -~ ten. Ohne die Twitter-Kommentare zu screenshotten, lie§e sich aus dbteme-
polischen Interessenausgleichs, - Thjef. Frz&hlung kein Meme hervorbringen, das die einzelnen Teile zusammen
in: Johannes CrYckebergau(Hg.): -~ ] ; )
Handbuch Kulturpolitiviesbaden ~ hSIt und als Ganzes teilbar macht. Erst die Aneignung durch den Screenshot
2024, 9FB33, hier 92131. H : i H TP H : H H
46 Vgl Reckwitzbie Gesellscha$ singularisiert du_e _Serle in einem Einzelbild, das auf Reddit gerepostet und dort
der SingularitSte37068. als Meme valorisiert werden kann (vgl. AbiB).4
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CMeme stealingE als Teil(en)
von Meme-Kulturen

Abschlie§8end sollen drei Bildbeispiele die unter
schiedlichen Dynamiken der Aneignung in und
zwischen Meme-Kulturen verdeutlichen. Die
Bildbeispiele wurden ausgewShlt, weil sie beson
ders gut aufzeigen, wiememe stealinguf unter
schiedlichen Plattformen praktiziert wird und zu
KonRikten zwischen deren Nutzertinnen fYhren
kann. Im ersten Bildbeispiel geht es um das zuvor
schon theoretisiertekarma stealingnnerhalb von
Reddit, das nun empirisch beobachtet wird. Das
zweite Bildbeispiel behandelt den UMeme-KriegY
zwischen Reddit und Instagram, um aufzuzeigen,
welche Ma8nahmen gegen dasieme stealingr-
grilen werden. Und im dritten Bildbeispiel steht
das Reposten auf Reddit von Memes aus populS
ren Plattformen wie X und Instagram im Fokus,
wodurch die vermeintliche ExklusivitSt subkultu
reller KreativitSt in Frage gestellt wird.

Das Bild aus dem ersten Beispiel wurde aB0."Januar2021 im Subreddit Abb4 Meme stealinginnerhalb
r/memes gepostet (vgl. Abb). Der Post beinhaltet eine Collage von zwei " Reddt
nebeneinander gesetzten Screenshots und einem darunter platzierten Meme,
um einen Fall vonmeme stealingnerhalb von Reddit nachzuweisen. Delinke
Screenshot zeigt deroC, der einen Tag vorher vonOP in r/memes gepostet
wurde. Das Meme nutzt das Template voh Am the One Who Knocksis der
FernsehserieBreaking Bagworin Walter White seiner Frau erklSrt, dass er nicht
das Opfer, sondern der TSter séi.lm Meme gibt OP an, zum @Reddit move
mentE zu gehren, womit der aufsehenerregende CGameStop Short SqueezeE
gemeint ist, bei dem Ca tiny minority 0462 most inRuential subredditorsE aus
r/wallstreetbets den Kauf- und Verkauf von GameStop-Aktiekoordiniert und 47 Aus: Comered (Regie: Michael
damit den BSrsenkurs massiv beeinf3usst HatDas Beispiel zeigt, wie Meme- siovis, Erstausstrahlung 21.8.2011),
Kulturen nicht nur auf die Aufmerksamkeitsskonomie EinBuss nehmen, sen Es:fd‘;ﬁlrj::'”Vg”i":Gslﬁf‘g'ZL“jé
dern auch auf die Weltwirtschaft wirken kSnnen. 20082013,

In der Aufmerksamkeitsskonomie ksnnten CMemes sich [E] wie [E] Aktien _* Aohinay Arand. fﬁf‘(}:ﬁ;g‘top
oder Hedgefonds entwickelnE und wiederum selbst Kursschwankungen uRtershort Squeeze, iconomics Letters
liegen#* Auf Reddit drYckt sich der steigende und sinkende Kurs eines Memes |@i;l;g’flrgkfélléi‘c‘gnéﬁ%gﬂmm
Karma-Punkten aus. Anders als bei Aktien spielt es in der AufmerksamkeitsSko 49 simon Strick: GThe Meme
nomie jedoch eine wichtige Rolle, wann und wo ein Meme gepostet wurde. de"éa’?’f”;fs;;;i;m[“i”ﬁgfg\;
zeigt der rechte Screenshot, wie dasselbe Meme im Subredditvallstreetbets montage-av.de/wp-contentiuploads/
wenige Stunden spSter von jemand anderem gerepostet worden ist und dort mf2922_3L_1 MontageAvimontage__

: i - AV_31 1 2022 _125-131_Strick_The-
190.000 Upvotes rund dreimal so viel Karma erhalten haDpP wirft im Bronze- meme-war-grinds-on (16¢5.2025).
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MedaliMeme unter den beiden Screenshots der
anderen Persorkarma stealingor, da sie fYr den
Repost wesentlich mehr Anerkennung bekom
men hat und nun auf Reddit hSher im Kurs steht.
Die Aneignung in einem anderen Subreddit ent
singularisiert das Meme, wodurch die Aufmerk
samkeit in Form von Karma-Punkten aufgeteilt
und entwertet wird® Mit dem Repost des Re
posts, der in den Screenshots beinhaltet ist, ver
sucht opP, den Kursverlust zu stoppen. Mit dem
neuen Meme fordertop die Aufmerksamkeit und
Autor*innenschaft fYr denoc nachtrSglich ein.
Das zweite Bildbeispiel stellt eine Collage
aus drei Ybereinander gestalelten Bildern dar:
einem Screenshot, seiner Vergr§8erung und <€i
nem reaction imagérgl. Abb.5). Das Bildbeispiel
ist im Kontext des Clnstagram vét/ Dankmemes
WarE entstanden, einem KonRikt, bei dem es um
das Reposten von zuerst auf Reddit geposteten
Memes auf Instagram geht: Wegen meme stealing
Abb5  Wasserzeichen von durch Instagram-Nutzer*innen hat die Community des Subreddits/dankmemes
r/dankmemes auf Instagram im Januar2019 damit angefangen, als Gegenmagnahme ihren Posts ein CUI Stole
ItY WatermarkE hinzuzufYgef Mittlerweile benutzt auch Reddit selbst Wasser
50 Vgl. Reckwitzie Gesellschas zeichen (vgl. Abb3), um die Aneignung auf anderen Plattformen zuvunterbinden.
der Singularit31e56. Das Verwenden von Wasser- oder auch Namenzeichen ist eine gSngige Medien
e '[”Ds:sr:f)“;‘n‘@ir’]’t’ggr“emes praxis in Meme-Kulturen, um die ungewollte Aneignung durch andere zu ver
KnowourMemerstellt von Nutzerin  hindern. Allerdings lassen sich ungeschickt am Bildrand angebrachte Wasser- und
f{‘)’:mﬁsgfjjelzgingg";‘?g;o”pdme Namenzeichen leicht herausschneiden, wieB im Fall desBronze-MedaMemes,
knowyourmeme.com/memesfinstagratl dem der KYnstler*innenname3palec am unteren Bildrand abgeschnitten wer

vs-rdankmemes-\{&6.2025). ; . PSS . . . .
52 Reddit U1 Stole ItY Watermark den ist (vgl. Abb.4). Im Bildbeispiel ist das Wasserzeichen hingegen absichtlich

[Datenbankeintrag] KnowYour so platziert, dass es sich nicht einfach entfernen ISsst, ohne das Meme dabei un
Memeerstellt von Nutzer'in Matt 1y .o \chhar zu machen (8. wSre beim Zuschneiden das Template nicht mehr wie
am 23.1.2019, letztes Update von ] ) )

Nutzer*in andcallmeshirley am dererkennbar und die Schrift nicht mehr lesbar).

28.1.201%nowyourmeme.comimemes/ |y gereenshot ist dokumentiert, wie dad.isaSimpsonOs-Presentatieme
reddit-i-stole-it-waterm#8k5.2025).

53 In einer ironischen Aneignung VoM Instagram-Account @the__meme_thieRvgerepostet wurde? In der rech

wurde einen Tag spStsa SimpsonOsany Ecke der PrSsentation ist das Ul Stole ItY-Wasserzeichen abgebildet, das das
Presentatianit den Ul Stole ItY-

Wasserzeichen nachgebaui. meme stealingwar nicht unterbunden hat, es aber in der Vergrs8erung deutlich
Vgl. uShoreSWBF: We Must Do gjchthar macht. Mit dem reaction imagedas einen Uhysterisch lachendenY Zach
Everything We Can to Stop the . ) . ) .

Normies,Reddit22.1.2018ddit. Galibpanakis zeigt, wird Schadenfreude darYber zum Ausdruck gebracht, dass das

comiridankmemes/commentsfailxvl/ \nasserzeichen mitkopiert und @the__meme_thiePydadurch YberfYhrt wurde.
we_must_do_everything_we_can_to — —

stop_the_normigs5.2025). Dass der Instagram-Account Cmeme_thiefE bereits im Namen trSgt, zeugt da
54 Vgl. @elhotzo: 711 Sondersen 1 - ass dort die Medienpraxis weder verheimlicht noch verteufelt wird. Die

dung, Instagram7.11.202stagram. . ) . ) . ]

com/p/DCEVTNoSK8(B.2025). Aneignung lie§e sich sogar als A#rmation verstehen. Allerdings"b"und das ist
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bemerkenswert"D"wurde der Repost vom Instagram-Probl gel3scht, wofYr dasneer Postvon El Hotzo

Ul"Stole ItY-Wasserzeichen ausschlaggebend gewesen sein kdnnte. j:‘;xu“::‘nsjf’:j;;”r fich_iel
Das dritte und letzte Bildbeispiel beruht auf einem Meme von Sebastian Hotz

aka El Hotzo, mit dem der Satiriker am6. November 2024 das Scheitern der ) '

. ] ) . 55 Object Labeling [Datenbank
von SPD, GrYnen undrFDP gebildeten Bundesregierung, das sogenannte UAmMpeeintrag], KnowYourMenesstelit von
AusY, kommentiert hat (vgl. Abks). El Hotzo postete das Meme zunSchst auf Nutzerin Adam am 24.1.2018, letztes

. N Update von Nutzer*in LiterallyAustin
X und repostete es selbst einen Tag spSter als Screenshot auf Instagfddas am 29.1.2026nowyourmeme.com/

. L . . . & memes/object-labe(®$.2025).
Meme nutzt das CObject LabelingE als Medienpraktik, um die kSmpfenden 56 Sehlitigen: Youdll Never Feel

Personen als GFriedrich MerzE, CRobert HabeckE, COlaf ScholzE @@hristian  Alone, 282.
LindnerE auszuweisen. Die unbeteiligte Person im Bildvordergrund, die auf jhr 57 Kommentar von u/Se_Dave:

) . N R ) _ Hier sieht man so o' Sachen von
Smartphone starrt, ist mit CMarkus SSderE gelabelt, der selbstverliebt durch €Bilel Hotzo ohne Quellenangabe,
der von Markus SsderE vom UAmpel-AusY abgelenkt ist. Mit mehr24900 Likes ~ Reddité-11.202éddit.com/rfich_lel

. ) ) comments/1glgOtl/comment/lw2286v
auf X und 163.000 auf Instagram ist das Meme eines von El Hotzos erfolgreichs (8.5.2025).
; S : e ; 58 Kommentar von

ten Posts._ Einen Tag spSter |st. das Meme dgnrl l:hdh_le! gereposteF wordgn (val. I yeehawz20_ Dreist von el hotzo
Abb. 7), einem deutschsprachigen Subreddit, in dem sich Nutzer*innen Yber C[r}ekiaut,Reddit8.11.202#eddit.com/r/

elatable memesE austauschen, die Yberspitzt das Uechte LebenY darstellen sollg xfj'?";”:g‘g;;’lg'qo‘”mmme"”
In den Kommentaren weisen Nutzer*innen zwar auf die fehlende CQuellenanga 59 Kommentar von u/Twingo

> i et : - Bingo_: Billig kopiert von
ng hirf” und kritisieren, glass das Meme C[d]reist von el hotzo _geklautE quéIe,ich_ieLRedditg_nlzozmdit'
mit fast 23.000 Upvotes ist der Repost aber dennoch erfolgreicher als deIC  com/deutschememes/comments/1gn5sk/
auf X. Zwei Tage spSter ist eine Version des Memes dann ifdeutschememes Sommenvwe75s.2025).
] . . ) 60 Kommentar von u/Room

gerepostet worden. In den Kommentaren heist es, das Meme sei C[blillig kopiertremperaturelQ2: Bild kurzzeitig
von ich_ielEs worauf OP antwortet, das CBild kurzzeitig ausgeliehenE zu haki@n, 2usgeliehenReddito.11.2024ddit.

— . ] com/r/deutschememes/comments/1gn5j5k
und denReddit-Repost anstatt den X-Post von El Hotzo verlinkt. comment/lw82m(f:5.2025).
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In Meme-Kulturen kann es also auch so sein, dass die subkulturellen Subreddits
die verachteten Mainstream-Memes von den populSren Plattformeauben und
reposten, um die Reposts als eigene kreative Kreationen auszugeben. KreativitSt
ist nicht den Subkulturen vorbehalten. Das widerspricht dem gSngigen Narrativ,
dass Plattformen wie Reddit die Meme-Schmieden sind, in denen die Funken der
KreativitSt zuerst au$ammen und danach auf den Mainstream Yberspringen.

AulSllig ist auerdem die Ssthetische €hnlichkeit zwischen dePlattformen
Reddit und X, deren abgerundete Bildecken sich zum Verwechseln Shn
lich sehen (vgl. Abb6b7). Twitter bzw. X bietet diese Bilddarstellung bereits
seit 2016, Reddit hat sich erst2023 diese €sthetik abgeschaut und damit dem
Aussehen populSrer Plattformen angepas$tAls Inspirationsquelle dYrfte das
Design der Croundrectsi von Steve Jobs gedient haben, der in Anlehnung an
Picasso in einem Fernsehinterview selbst davon sprach, dass Cgood artists copy,
great artists steal® um die Aneignung von Designideen zu rechtfertigen. Diese
spiegeln sich auch heute noch in der €sthetik vieler Plattformen wider und neh
men dadurch EinBuss auch auf das Aussehen von Memes. €hnliche Alordanzen
standardisieren, wie Memes produziert, zirkuliert und rezipiert werden.

Fazit

Memes kSnnen allgemeiner gefasst selbst als Cdesign worth stealing or eopy
ingE verstanden werde# Bei genauerer Betrachtung von Meme-Kulturen stellt
sich allerdings heraus, dass das Erstellen und Ausstellen von Meme&ralstive
Medienpraktiken verstanden werden"P"das Rauben und Reposten nicht. FYr die
Zirkulation von Memes ist das Reposten dennoch eine konstitutive Medien

61 Vgl. Kevin Pauliksleme praktik. Es ist anzunehmen, dass viele Memes kaum Reichweite hStten, wenn
Marketing in Social Media. Ein mediengie nicht durch Reposts weiterverbreitet wYrden. Gleichzeitig positionieren sich
praxeogra“scher Vergleich von Memes . . ] . .
und Werbund/arburg 2024, 176.  Communitys wie r/ MemeEconomy mit Memes wieMeme Life Cycle Charge-

62 Vgl. Andy Hertzfeld: Round A T v : *i . :
Rects Are EverywherBalkiore2004, gen dle.‘UV|ra!.e_Y V(?rbreltung \{on Memes. Irjren user mnen_ger?erlerten Theopen
folklore.org/Round_Rects_Are- Everynach dYrfen UihreY Memes nicht zu populSr werden, damit nicht Chormiesk aus
where.htn{B.5.2025). : ; [

63 Steve Jobs: Triumph of the dem Mainstream sie reposten und ruinieref?. _ o .
Nerds: Great Artists Steal [TV Tran In den untersuchten Meme-Kulturen besteht ein SpannungsverhSltnis zwi
skript], PBS28.4.1996bs.org/nerds/ EAC H i H : :
part3.himie. 5.2025): vghlexander schen den kritisierten und |.r_on|S|erten Aneignungsformen. Anelgn_e_n kann in
Averhage: Appropriation as For Meme-Kulturen sowohl Plagiieren, Stehlen und Rauben als auch Zitieren, Aus
mative Practice of Current Online 1oy ynd A#rmieren meinen. Nutzertinnen kritisieren ausgiebig, wenn andere
Aesthetics and Subsequent Online ) . ) ) o .
Communities, in: Luca Viglialoro,  Nutzer*innen sich fremde Memes zu eigen machen und als eigenes geistiges Ei
Dario Gentili (Hg.)Techniken des H ; :
Gemeinsinns. Poitik. €sthetik, Technigentum ausgeben, ehren aber auch gut gemachte Memes,v mglem §|e mit Mgmgs
Weilerswist 2024, 18675, hier 168.  andeuten, sie stehlen zu wollen. Solche SpannungsverhSitnisse in Selbstironie
o4 Daniel €. Dennetflom Backe  aufzulssen, scheint paradigmatisch f¥r Meme-Kulturen zu sein und dazu bei
ria to Bach and Back: The Evolution o . e .. ]

Minds New York 2017, hier 206. zutragen, die KomplexitSt des Contents zu bewSltigen, der auf Angeeignetem
65 Vgl. Literat, van den Berg: ~— pagiart aber originell erscheinen will, anerkannt sein m3chte, aber nicht zu weit
Buy Memes Low, Sell Memes High, ) . L .
23ER40. verbreitet werden, geschweige denn Uviral gehenY darf.

N
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KATRIN K...PPERT

CKNOWING MEMES MEANS
KNOWING THE INTERNET AS

IRREVOCABLY BLACK AS FUCKE
N

Memetische Enteignung und/als Emanzipation

CLet The Shadow Take Shape and guide us into the 1 Lauren Michele Jacksathite
Shadow Museum [E] Negroeg.: When Cornrows Were in

N Vogue!E and Other Thoughts on Cultural
JUST BEFORE EARTH B2 AppropriatiorBoston 2019, 86.

2 Zum SchrSgstrich vgl. Katrin
K8ppert, Alisa Kronberger, Friederike
Nastold: Editorial, inNSERT: Artistic
. o ) ) ) . Practices as Cultural Inquivied:
Memes, so die Kulturkritikerin Lauren Michele Jackson inWhite Negroesge  dissense in der Anthropoz&nraas,
hen weit Yber das Digitale hinaus und sind mehr als die anderen Dinge, did0d00r9/10-5281/zenodo 8277288
) ) 3 Camae Ayewa@merican
das Internet ausmachen, Teil des realen Lebefsie zu kennen, bedeute da Equations in Black Classical Music
: H Tt _ -iLos Angeles 2024, 12.
her zu W|§sen, da_lss das Internet un_hmtergehbgr Schwqrz |§t. Meme sp.eznﬁwgll Jacksomhite Negrog.
sche Medienpraktiken des Ausschneidens, Kopierens, Zirkulierens dePnierens vg. ebd.; Lauren Michele
als reale Erfahrungswelt Schwarzen Lebens das Digitale als eine Kultur nichﬂmks"”:""e Need to Talk About Dig
] o N ) . ital Blackface in Reaction GlFsen
der Aneignung, sondern, wie ich darlegen mSchte, deEnteignung. Enteig-  Vogue2.8.201%envogue.com/story/
: PP & : igital-blackface-reaction{gif2.2025).
nung als Bedlngung _des Digitalen zu verstghen, ISsst Anelgnung als P?anfta%‘g—e Val. Katrin KSppert. Zur
ma erscheinen, was in Bezug auf asymmetrische Macht- und BesitzverhSltniss&hnopoetik von Holz. FIVchtige
nicht weniger folgenreich ist und doch einen Perspektivwechsel erlaubt; Stat"olodien digitaler Diterenz,
) . . in: Natalie Lettenewitsch, Sabine
davon auszugehen, dass beim Memebzieren etwas fYr den Zweck der Selbissel, Tullio Richter-Hansen (Hg.):
Sy : : v . f tters of Di#erence. Filmische, mediale
bestStlgun.g.oder -beremheru_ng an_geelgnet VYYI‘dF‘, wie es im _Zusammgnharﬁj diskursive Difierenzvenechiungen
z.B. von digital blackfacdiskutiert wird,® frage ich im Rahmen dieses Beitrags eriin 2025.
nach der Enteignung als einem Interaktionsstandard des Digitalen. Dieser ist, | V9: Ramon Amardhe Biack
) ) L ) ) o ) . _ Technical Object: On Machine Learning
in seiner KolonialitSt gewaltvoll, bildet jedoch auch"D"wie ich im zweiten Teil and the Aspiration of Black Being
des Textes vorschlagen machte"D"einen Aufbruch in eine Zukunft relationalef;°ndon 2022 Ezekiel Dixon-Romin,
- ] ) ) ) ) Ramon Amaro: Haunting, Blackness,
RYchtiger Ontologien® Mit Referenz auf Schwarze Medientheorien des ma and Algorithmic Thought, in:
H : : _ ;. e-)ux Nr.123 (12/2028))ux.com/
ss:h!nellen Lernens (Rgmon Amgro, Ezekiel D|_xon Rom.irf),Sch\_/varze fe_rm Joumall 237437 244/haunting-blackness-
nistische Techno-Poethiken (Sylvia Wynter, Denise Ferreira da Silva, Zakiyyahand-algorithmic-thoug8.2.2025).
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Iman Jacksordund AnsStze des Black Optimism (Fred Motehgntwickele ich

8 V. Sylvia Wynter: Towards ausgehend von einem Beispiel"D"degboconut-Tredeme" D" therlegungen zu
the Sociogenic Principle: Fanon,  €iner emanzipativen memetischen Seinsweise. Diese Seinsweise durchkreuzt als
'Ed::;'r‘é;:zZ:zth";tcn"l’:&f:io . Relation der Enteignung die rassistische Operationalisierbarkeit voemes
UBlackY, in: Antonio G—mez-Moriand Y wei8eGefYhle. Sie impliziert die FShigkeit, sich an einer Gesamtheit des
L":;Zi‘iflsd';n'ﬁ:;”arf;gzgg;%l)mcal Seins auszurichten, die von sich gegenseitig beeinBussenden, prozessualen
Changes in Latin Amehieav York  Modi bestimmt wird.® Entscheidend bei dieser Relation der Enteignung als
2001, SmeiDenice Ferrelra da SV potenzial einer Gemeinschaft sich erneuernder Einzelner sind €sthetiken der
The Quest(ion) of Blackness Toward INndilerenz, des Entzugs, der sprachlosen Ruinen, wie sie wiederum im Zusam
‘Sh:hgg:s‘jgf ‘,fl’roz”dzgzeg?k menhang Schwarzer emanzipativer Meme-Diskurse beiai. Lauren Michele
Zakiyyah Iman Jacksddecoming  Jacksort! Aria Dean'? oder Legacy Rusself auftauchen und hier am Beispiel
:;ﬂ”;?;‘cy\:fgflms feanhgin e des Coconut-Tredlemes kursorisch expliziert werden. Das Emanzipative die

9 Vgl. Fred Moten: The Case of ~ Ser Ssthetischen Diskurse stellt dabei eine Gravitationskraft in Richtung einer
S(')%%‘f”f;lif’itiCisde'So' NiZ Schwarzen Grammatik von Memes daf,die nicht auf einen essenzialistischen

10 Vgl. AmaroThe Black Technical Nenner gebracht werden kann. An ein Schwarzsein angeschlossen, das weder
o‘i"f\jgzl'zi'mksorwme Negoes  AUfgrund von Kolonialismus und Rassismus noch im Sinne eines prSkolenia

12 Vgl. Aria Dean: Poor Meme,  len Subjekts Pxiert ist, bewegen sich Memes innerhalb des Gravitationsfeldes
:g:ifgizggﬁfségﬁ‘;ﬁ_nCh_mem%iner Welt, die wir noch nicht kennen. Ich betrachte Memes daher im Rahmen
(13.2.2025). dieses Beitrags als Gravitationsmedien"b"als Medien einer Bewegung hin zu ei
Aﬁ;g:y;‘?ﬂ;gﬁg:;fﬁc:tm’;‘:bsner Gesamtheit des Seins im Werden, #. als Aspirationen einer Welt, deren
London, New York 2024, 10. SelbstverstSndnis es ist, Gemeinschaft in Distanz zu den dominanten gesell

v bl Jacksomile Nedra®. schaftlichen Strukturen zu stiftert?
nanten Gesellscha'sstrukturen wird Sich an eine Welt anzusaugen, die noch nicht in Kraft ist, bedeutet mit Blick
‘r’;;f:r?t”:N‘?:ﬁeg:‘:?e‘j’:z:sfha auf die anhaltende Wirksamkeit essenzialistischer Diskurse von Schwarzsein
im RYckgri! auf die Begrite der (auch infolge kolonialrassistischer Medien und Medienwissenschaft), sensibili
f;’g:;ﬁ‘;;‘;ﬂegzxgii::i‘3‘?; siert gegenYber dem Umstand zu sein, dass auch dieser Text von den materiel
abolitionistischen Geogra#en und  len Elekten des Kolonialismus, des Rassismus, des Nationalismus lebt. Nicht
g‘;’n‘é’l‘i‘zzﬁ;’:?rgsejg;‘g"rf:eel't‘d\é?' nur weil ich alswei§eAutorin des Textes verwickelt bin in die Privilegien, die
Unterlegenen. Eine Theorie der Gegefigér diese essenzialistisch wirksamen Diskurse in ihren strukturellen, instituti
m‘ig‘f/;'l‘alfgtﬁ”r:':(ksf::e“r"t 20247 gnellen, soziodkonomischen Verankerungen"D"zumindest bis zur Grenze mei
Arbeiterinnenkinder, inzeitschrig  Ner mit Geschlecht, SexualitSt und sozialer Herkurtfteinhergehenden Depri
Z;;g;j;\i;‘;:iii";ﬁgg;ﬁzﬁzl vilegierungen"D"zur VerfYgung stellen. Auch weil ich noch im Versuch, diese
org/10.25969/mediarep/21960  Privilegien zu verlernen"b"B. vermittels der expliziten Entscheidung fYr die
bl;;:ism'z:‘i‘q’;Z‘i’:;f:;emhe” Zitation mehrheitlich Schwarzer Wissensproduktion B, nicht in der Lage bin,
Repr3sentation fokussierenden sie nicht auch zu re-aktualisieren. Schlieglich ist nicht auszuschlie§en, dass die
E'C‘Exzszg’fug:f;”;gﬁ:;gﬁ;; Sichtbarmachung Schwarzer Theorien einen Preis hat, den nicht ich zu zahlen
rung mit Diversi#zierung verwechselt habe, sondern den ich beispielsweise werde einstecken kSnnen, und sei es, weil
‘r’]"lzr:fepz'gzlts;’::fnh:zﬁk;‘}'zt;‘;'t‘:r ich mit diesem Text auf mein Peer-Review-Konto einzahlen kann. ther die
Schwarzer Arbeit. se Asymmetrie kann keine Form der Situierung hinwegblenden. Aber wYrde
Blfc‘fé?;“sﬁzle&ﬁgq“a“"”s " der Verzicht auf den Text dazu fYhren, den Kanon der Medienwissenschaft

19 Vgl. Katrin K3ppert, Simon weniger wei§ zu halten? Mit der Vermutung, dass die Paradoxien nicht per se
ok i Porschungsprolel OB dadurch aufgelst wSren, trSte an die Stelle meines Beitrags ein Text einer*s
ter des DigitalenE (2082027). Schwarzen Autor*in!” begibt sich dieser Text in eine Sackgasse, deren
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Dunkelheit jedoch, so meine Holnung, der Schatten einer anderen Welt auf
scheint, als wir sie aktuell zur VerfYgung haben: CLet The Shadow Take Shape

and guide US.@ 20 Vgl. Ferreira da Silva: Toward a
Black Feminist Poethics.
21 Zu den Verwendungsweisen
u.a. im Zusammenhang rechter
MemesDsoziale Maschinen der Plantage VerschwsrungserzShlungen vgl. Fell
. . o ) L o . Outof a Coconut Tree [Datenbank
Reaktionsbilder, die in Form der Visualisierung Schwarzer Mimik und Gestik eintrag], knowYourMepestellt
in Memes undGIF s auf Plattformen als Formeln fYr standardisierten emotio VYo" Nutzerin Don Caldwell am
) . 10.2.2024, letztes Update von
nalen Ausdruck angeboten, genutzt und probtabel verbreitet werdemSchte  Nutzertin zach am 14.2.2025,
ich unter dem Stichwort Wigital blackfad® zuerst als Medialisierung von Xnowyourmeme.com/memes/fell-out-of-
a-coconut-tree#f(B3.2.2025).
Enteignung problematisieren, bevor ich spSter Enteignung als Potenzial einer 22 vgl. Yi Luo, Jin-A Choi, Bond
Gemeinschaft betrachte, die sich am Ende der Welt, wie wir sie kenn®nguf Benton: From Memes to Message to
] ] Lo Mario Kart: An Analysis of the Reach
eine neue, weniger ungerechte hin S!net. of Social Media Content Related to
Ein solches Reaktionsbild ist das sogenann@oconut-Tredleme, das be KamalaHaris, ichool of Commu
. ] ] o ) ) . ) ) nication and Media Scholarship and
reits seit2023in politisch unterschiedlichster Absicht zirkuliert?* aber erst kurz  creative worko24digitalcom
nachdem Kamala Harris ihre PrSsidentinnenschaftskandidatur verkYndetﬂ”{‘;"zS ;‘;’;;C'a"ed”’scom facpubs/53
eine ungeheure PopularitSt erlangte. Allein zwischen deb8. und 24."Juli2024 23 vgl. Jared Polis @jaredpolis,

_ _ _ Twitter/X, 21.7.2024com/jaredpolis/
nahmen SomaI_Medla Interaktionen mit Bezug auf das Meme ur1:81_8 Pro S1aIs/18150866351614ZCA025),
zent zu? So twitterten Gouverneure und Senatoren Kokosnuss-Emojidklet- 24 Vgl. Alyssa Lukpat: Harris

v : 4 : Gathers Donors, Support A'er Biden
tgrten zur Untersthzung_ des. Hypesnstagramablyauf Palmeri* oder elgnetgn Drops Out of RacEhe Wall Street
sich den (nachfolgend diskutierten) Spruch des Memes an, um Spekulationesurnal22.7.2024ysj.com/livecov
Yber eigene Ambitionen auf das PrSsidenttinnenschaftsamt anzuheedas flrggze’ztg‘;:;"dr°ps'°”t'e'e°“°”'2°24
Meme greift einen Ausschnitt einer Rede von Harris auf, die sie at®. Mai 25 Vigl. Aidin Vaziri: How the
2023im Wei§en Haus anlSsslich der Vereidigung von Kommissionsmitgliedern £oconut Tree Meme Became the

. ] ) o ) ) ) Symbol of Support for Kamala Harris,
zur F8rderung von Bildungsgerechtigkeit fYrus-Lateinamerikaner*innen ge  san Francisco Chrare@g.2024,
halten hatte. In dieser Rede"D"sichtlich gut gelaunt, wie dem Ausschnitt ag&honicle.com/politics/article/kamala-
arris-coconut-tree-19588907. php
dem YouTube-Video zu entnehmen ist, das die Grundlage fYr die meisten deris.2.2025).
Memes bildet®'D"zitiert Harris ihre Mutter, die, um ihre Téchter zur RSson zu 28 V9! You think you just fell
out of a coconut tree? [Videostill],
rufen, gesagt haben soll: Cl dont know whatOs wrong with you young peopléjmedia Commobe 5.2023,
you think you just fell out of a coconut tree? You exist in the context of all in Sommons.wikimedia.orgiwiki/File:You_
think_you_just_fell_out_of a_co
which you live and what came before you.E Was in der Folge dieses bereitsnut_tree%3F.weti.2025),
2023 viral gewordenen YouTube-Videos unmittelbar, dh. noch am gleichen 2us: Vice President Harris Defivers
) ] . ] Remarks at the Initiative on Edu
Tag, zum Meme wurde, sind vor allem das Lachen, mit dem sich Harris selbstational Excellence for Hispanics,
. . . = eingestellt von @The Biden White
unterbricht, sowie der Spruch Cjust fell out of a coconut treeE. House.YouTuba0.5.20250utube.
Memes funktionieren re- und, wie ich weiter unten ausfYhren werde, de commwatch?v=rNIVR1wqYas.2025),
kontextualisierend. Die den Sinnzusammenhang auseinanderrei§ende MontagE(©0:31:280:31:50.

27 Vgl. Dirk von GehleMeme.
insbesondere des GelSchters erscheint wenig verwunderlich, greift es doch digster digitaler Kommunikatieriin
Alektlogik von Memes auf, einen Witz zu macher’ und humorvolle Katharsis  2%2% 8 1°

28 Vgl. Chlo* Arkenbout, Laurence
in krisengeprSgten Zeiten anzubiete?. Dass die fYr Erheiterung sorgende scherz: Introduction, in: dies. (Hg.):
Re-/ Dekontextualisierung in diesem spezibschen Fall symptomatisch fYr Blackcrz'gcsg?”fgﬁlfzcéfglg hier 14.
face ist, geht unter anderem mit der durch Montage herbeigefYhrten tberspit pigital Blackface and Memetic

up|n ect, in: Evelyn Annu§, Raz Weiner
zung e|r_1her,_d|e _das Lachen"D"Shnlich gler grotgsken Tberze@hnung de_s Gr"ng.);Facmg Dragien 2025
sens beim historischen Blackfaé®b"schrill und mitunter maschinenhaft wirken (im Erscheinen).
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ISsst° Die ZerstYckelung des Zitats wiederum und die Fokussierung auf das
Fragment Cjust fell out of a coconut treeE setzen Harris mit einer Kokosnuss
gleich, die einfach aus einer Palme gefallen ist. Entgegen der Ermahnung der
Mutter, alles im Kontext und in der HistorizitSt des eigenen Gewordenseins zu
begreifen, wird mit dem Satzausschnitt und den Montagen von Harris® Kon
terfei mit KokosnYssen, Kokosnusspalmen usw. eine Geschichtslosigkeit und
mithin Naturhaftigkeit insinuiert. Beide" D" AhistorizitSt und natYrliche Ur
80 zum zusammenhang von - gy ynglichkeit” D" reichen zurYck in die Geschichte rassistischer Stereotypisie
minstrelsynd Computerisierung . . . . .
vgl. Louis Chude-Sokdihe Sound  fungen, die von der Plantagensklaverei informiert sind untlackface minstrelsy
ofCulture: Diaspora and Black Fechnqp g iriart haben. Das Motiv von aus einer Palme herauspurzelnden KokosnYs
poeticsMiddletown 2016; vgl. auch ) ] . ] ) . o )
Ksppert: Zur Technopoetik von Holz. Sen Pndet sich AB. in einer AnimationsbIm-Adaption des rassistischen Kinder
st Helen Bannermarthe Story oy |assikersStory of Little Black Sambon Helen Bannermar? Die durch
of Little Black Sambhondon 1899, - . ) ] ) . .
Little Black SamfRegie: Ub Iwerks, Blackface geprSgte Bildsprache des Buches wird im Film stark Yberzeichnet
US 1935) . . und verstSrkt den mit den sogenannten Pickaninni@shergestellten Zusam
32 Es handelt sich um ein im fas ) ) . S .
sistischen Sinne popul$res Genre defmenhang von Schwarzsein, Naturhaftigkeit und InfantilitSt. Dieser Konnex
Karikierung Schwarzer Kinder in den ey mit dem Meme, das Schwarze Weiblichkeit, KokosnYsse und GelSchter
USA, das seinen Ausgang@ktYren ) . . . . ) ) ;
zur Abolition von Veklavung nimmt ~ zusammenschneidet, aktiviert"D"vor allem auch mit Blick auf eine weitere in die
(2.B. Harriet Beecher Stowsicle \jomes eingebaute Ebene: nSmlich die, dass Kamala Harris CbratE?sbie
TomOs Cabsich spSter aber zu o ] . ) ] o
einem der zentralen Merkmale von  britische Pop-Singer-Songwriterin Charli xcx hatte2024 mit ihnrem neuen Ak
minstrelsgntwickelt, vl. & David 1y Brat einen Cbrat summerE ins Leben gerufen und erkiSbrat-€sthetik sei
Pilgrim: The Picaninny Caricature ) . N ) ) R ) ) L
[Websiten-Beitrag des Jim Crow  €in bisschen CmessyE, ein bisschen CdumbE, ein bisschen Cvolgtikss ihr
Museum of Racist Imagery], Oktober 7 \fo1ne Kamala Cbrat codedE s&ierkiSrt die enorme PopularitSt de€oconut-

2020jimcrowmuseum.ferris.edu/ o ] .
antiblack/picaninny/homepage.htm  TreeMemes, das seit diesem Konnex dem Album-Cover entsprechend in GrYn

(13.2.2025). J 36
33 Vgl. @temhotta: Coconut getYnChtv wurde? . )
Tree Connection: Kamala Harris Ich mSchte behaupten, dass das Meme nicht nur deshalb einen solchen Hype

Edit, TikTok30.6.2024jktok.com/@ < . . . . . . |
temhOttajvideo,7386273294867407181§uslssen konnte, weil mit seiner Zirkulation die Holnung verbunden war, Joe

(13.2.2025). Biden als PrSsidenten loszuwerden und eine zweite Amtszeit Donald Trumps zu
34 Vgl @charlixcx: what t verhindern. Ich meine, dass es auch deswegen eine Welle der Euphorie ausl$sen
means to be a brat JjkTok . . . o . . ] o
1.7.2024iktok.com/@charlixcx/ kSnnte, weil es die rassistisch grundierte GefYhlsstruktur in dersA reaktivier-
video/73867863862983426882025). anpy'nd damit verbunden die Lust an der RidikYlisierung, der Entwertung und
35 Vgl. @charli_xcx: kamala IS o ) ) ]
brat, Twitter/X22.7.2024, com/ dehumanisierenden Enteignung Schwarzer Menschen. Hintergrund einer sol
charli_xcxistatus/181518238406670781ay These ist dabei auch die noch frische Erinnerung an meinen Besuch des
(19.5.2025); @frynaomifry: woulda . ) . . . . .
kamala presidency be Gbrat codedg, Jim Crow Museum of Racist Imagery in Big Rapid2024. Nicht nur ist dieses
Twitter/X2.7.2024x.com/frynaomifry/ H : H e HH i
stah5/18082364995838(EREZ025), b|§ unter die Decke r_nlt rass‘lstlschen Memorabilia voIIges_topft, die in der Ab
36 Vgl. Kamala Is Brat [Daten  teilung CSavage CaricatureE das Kokosnusspalmen-Motiv zum Thema haben.
bankeintrag] KnowYourMemastellt - A ycly ergab ein GesprSch mit einer der Mitarbeitenden, in welchem Ausmag
von Nutzer*in Philipp am 23.7.2024, ] . . )
letztes Update von Nutzerin Philipp entsprechende ErinnerungsstYcke auf DachbSden in dersA vorhanden, aber
am 24.4.202&nowyourmeme.com/ - 5,01 jn den K$pfen und Herzen der Bevélkerung verankert sind.
memes/kamala-is-t{f8.2.2025). . o . ) . . . . .
37 Das Ausma§ wurde wShrend Die digitale Verlebendigung dieser Erinnerung(sstYcke), die sich meines-Er
der Corona-Pandemie deutich. — 5chtans mit dem Meme einstellte und zum Hashtaga# ive metamorphosierte,
als die Menschen Zeit hatten, ihre ) ) ) ) ]
Dachbsden zu entrYmpeln. Das mMag demnach nicht nur damit etwas zu tun haben, dass Harris die durch Biden
Museum hatte in dieser Zeiteine iy Tiefschlaf versetzte WShlersinnenschaft wachgekYsst hatte, sondern auch mit
ganze Flut an Zusendungen und . ] . .. . )
Spenden zu bew3ltigen. der M3glichkeit, an den eingeYbten und als HabitusnbewusstenRassismus
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(und Sexismus) alektiv anzuknYpfen, das Schwaraeibliche Subjekt als

CmessyE, GCdumbE und CvolatileE wahrzunehmen"D"sprich als infantil, unordent

lich und Uverbl3detY. Der Schritt, Harris als Cmentally disabledE zu bezeichnen,

wie es Trump, ohne ein Blatt vor den Mund zu nehmen, im Wahlkampf te€

ist nur ein kleiner und die Schnittmenge zwischen olerfaschistischen, rassis

tischen, nationalistischen und misogynen Ideologien und denen, die sich davon

abgegrenzt wShnen, gri§er als angenommen.

Die rassistische Herabsetzung von Harris, die unter anderémmit dem

Code brat einhergeht, ventiliert die GefYhle einer der Wahrnehmung nach ki

sengeschYttelten, ohnmSchtigen WShler*innenschaft und erm3glicht, Harris

als Template zur Kommunikation dieser Verlebendigungserfahrung zu nutzen

und zu distribuieren. Dahinter steht eine fYr Blackface gSngige GefYhlsstruktur; 38 Jake Traylor, Megan Lebowitz:

) ) ] ) . ) Trump, using extreme rhetoric,

Schwarzsein bietet sich als memetisch zu bewegendes, emotives Reaktionshiltk Harris Umentally impaired¥ and
H R : H ys she should be UprosecutedY,

an, VYEI| es auf S(_amen im Kontext vc_>n Planta_gensklaver@ zg.geordrTeten. gnd VOTEC News0.9.202benews.com!

Enteignung bestimmten Platz verwiesen bleibt. Schon in frYhen Visualisierun politics/2024-election/trump-says-

: : : kamala-harris-prosecuted-border-
gen von blackface_ minstreldienen Referenzen auf Mgl:s,vWas.sermeIonen undactions_mnamq%2025)_
Baumwolle ebendieser Verortung Schwarzer SubjektivitSt. Minstrel-Songs-be 39 Eine weitere Herabsetzung
inhalten zudem hSupbg Plantagensklaverei romantisierende Texte, also Texte, dﬁ?"“ darin gesehen werden, Harris
) ) ) . als Schwarze Frau an Codierungen
in einer Zeit nach der Abschalung der Versklavung davon handeln, auf die Pfan vonbratanzuschliesen, die im
tage zurYckkehren zu woller? Die Aneignung von Schwarzsein zur Kommuni RénmenveiSepopulSrkulturelier

) . ] ) ) ) ) Feminismen seit den 1990er Jahren
kation einer eigenen Verlebendigungserfahrung beruht im Fall des historischenais Bilder der (verzogenen) UGsreY
Blackface auf der Imagination des Schwarzen Subjekts als Udumm genugy, ddhjifiauf kamen. Die Anschluss

- o ] ] igkeit von Harris, die auf diese
zurYckkehren zu wollen, wo es vermeintlich herkommt. Ich meine, dass gleichweiserahmung vobratzur¥ckgeht,
zeitig zur a#rmativen, feministisch und antirassistisch informierten Nutzung Petrachte ich als die andere Seite der

_ ) ] ) . o gleichen Medaille der Enteignung.
Schwarzer ReprSsentation, wie es bei@oconut-Tredleme im Kontext digitaler  Harris wird hier gleichermagen nicht
Kulturen der Fall ist, die Herabsetzung des Schwarzen Subjekts per Platzanwe|™ Besitz einer Schwarzen weibli

) o ] : chen, feministischen Kultur distribu
sung erneuert wird. Und auch wenn wir in den Memes nicht Mais, Wasserme iert, sondern Yber den Anschluss an
lonen oder Baumwolle sehen, sondern KokosnYsse, wird"D"wie die Schriftstel[&e/erFeminismus. Nichisdestotrotz
) ) ) ) ) . ) ~ kann nicht verschwiegen werden,
rin und Philosophin Sylvia Wynter schreibt"D"die Plantage als soziale Maschingass diese Anschiussf3higkeit auch
aufgerufen, durch die speziell Schwarze Weiblichkeit zum symbolischen Objekga™! verbunden ist, fYr weichen

) ) ] politischen Kurs Harris steht. Ich
eines Mangels an Kultur, Technologie und Verstand geformt wirdl alSo zum  danke Florian Schiittgen und Gwen

. . : : . . & SchlYter fYr den Hinweis auf die mit
Sinnbild von Enteignung bzw. einer enteigneten SubjektivitSt. dem Chrat summerE r¥ckgekehrte
white girl pop culture

40 Vgl. Eric Lott-ove and The$:
Blackface Minstrelsy and the American
Working Clasiew York 1993.

: : : s, 41 Vgl. Sylvia Wynter: Sambos and
M_en_1es s_teh_en entsprgchend der auf Naturhaftigkeit qu_us&erenden Symboliky, e, inSocial Textr 1. 1976,
wie ich sie hier am Beispiel deSoconut-Tredemes expliziere, aber auch schon 14156, hier 152.
bezogen auf sogenannt©prahMemes diskutiert habe?? fYr Enteignung im 2 Vol KSppert: Oprah Memes;

. - e ] ) dies.: Meme(tische) Gespenster,
Sinne des Verweises auf Schwarze Weiblichkeit als Ort des Mangels. Gleichzein: TFmJ. Journal for Theater, Film
tig"D"so m&chte ich im Folgenden argumentieren"D"k3nnen sie als mediale M&dVedia Studied.68, Ni34:

o ) ) ] ]  Twilight Zones. Heimsuchung, RYckkehr,
terialisierungen dieser Codes der Enteignung, sprich als Objekte von Enteig Gespenst@024, 24258 doi.
nung und nicht nur als deren ReprSsentationen, wahrgenommen und geth%r_g/_lo'”m’“mj'zoz“'%m:

. = ] . ) ; ] igital Blackface and Memetic
werden. Dieses GefYhl diskutiert der Medien- und Erziehungswissenschaftlenrect.

MemedDrassialisierte Affekte, medialisierte Enteignung
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Ezekiel Dixon-Romitn als rassialisiert und als eine ontologische Erinnerung an
diejenige Haut, die diskursiv und symbolisch mit Schwarzsein im Sinne von
Depersonalisierung und"D"nach Hortense Spillers"D"CFleischE verbunde# ist.
Memes, so meine These, medialisieren dieses GefYhl und verankern die rassi
alisierten Diskurse enteigneten Seins und beraubter SubjektivitSt materiell. Sie
stellen demnach Medien dar, die ein Gesicht produzieren, das nicht im Sinne
eines individuellen Ausdrucks mimetisch in Zirkulation gebracht wird, sondern
43 Ezekiel Dixon-Romin, Jaspir 1S dividueller Datensatz. Sie bilden Medien, die im Rahmen der Nachahmung
Puar: Mass Debilitation and Algorith SChwarzer Gesten keinen KSrper transportieren, sondern eine von Spaltung
g‘(;;f‘;’j;’fgg;}ﬁ?ﬁ;ﬁ;;@e945/und Fragmentierung, also Entzug und Enteignung, geprSgte dividuelle Form.
mass-debilitation-and-algorithmic- Demnach wird Harris"B"um beim Beispiel zu bleiben"B" mit der Verbrei
%‘ﬁii”ﬁzemmei:s tung solcher Memes als DividualitSt in Umlauf gebracht. Depersonalisierung
sich unter den Bedingungender St nicht der Elekt, der mit den Memes entsteht, sondern die Bedingung der
;i’jfgf;?eie's"u;j&z;glin”e A#zierung. Algorithmische Rhythmen und Muster werden"B"im Anschluss an
gebildet hat, sondern eine zeris  Dixon-Romin"D"anhand solcher memetischer A#zierungen ContogenetischE,
;‘Z\l@e';:;’;t‘oegs; ;y'bz‘l’i/'lirin“q";‘c‘:nésalso zu rassialisierten Ontologien des Dividuellen. Das hei§t, dass Memes, an
Grammar Book, iDiacriticsBd.17, hand derer rassialisierte GefYhle geteilt werden, algorithmische Rhythmen
N;j;igzgnlﬁ:'e;j; und Muster als Objekte koproduzieren, die den Status eines Seins im Begri!
Mass Debilitation and Algorithmic ~ VON SubjektivitSt, kSrperlicher IntegritSt und IndividualitSt noch nicht erlangt
o s besiohtsicn an N@DEN. Memes, die das GefYhl von Fleisch und die Erinnerung an Schwarze
dieser Stelle auf Jasbir Puar, mit der Haut medialisieren, rhythmisieren Algorithmen in der Zeitlichkeit eines noch
;;%i?;:gia;:/e\?gﬁ:ﬁIf"ézizr nicht voll realisierten, verlangsamten Leberisbzw. eines Lebens Cyet-to-bef.
nanceE im Sinne sich begegnender IN diese Muster und Rhythmen ist"D"wie auch die Medien- und Kulturtheo
@Er‘]‘t’l‘;el's‘:e;Z’Laeff;nza;anffeb?em retikerin Luciana Parisi thematisiert" D" die BrutalitSt der Plantagenskonomie
poralitSt von Leberslow down lfe  eingeschrieberf’ Die memetischen Alekte situieren folglich KSrper an der
'Z'T;gg::::;z:g:;"Z‘l’rz‘ﬁ"\’/’:resz;;’n Schnittstelle zur Geschichte des Kolonialismus, sodass es sich weniger um-Ksr
d.h. als Ergebnis soziopolitischer ~ per, denn um Fleisch oder, wie die Literaturwissenschaftlerin Zakiyyah Iman
Relationen i:zhsztbs\fg‘:”;%eﬁ?h Jackson es nennt, UPlastizitStY hantfédtamit ist eine formbare Krperlichkeit
Wynter: Towards the Sociogenic  gemeint, die noch keinen K3rper im Sinne eines Komposits darstellt, sondern
PT;CE:; bezieht sich mit der Figur eine Bexible Form.
des Gyet to beE wiederum auf Ezekiel Memetische Alekte, die den KSrper im digitalen Raum als Fleisch ontolo
Don-Romins d'i"r”é:fat“i::‘g‘g gisch wahrnehmbar und fYhlbar werden lassen, sind kraft dieser dekontextua
die nicht das Individuelle I3scht, lisierenden Montage als eines zentralen Merkmals von Memes technologisch.
Z‘:‘;i;g:;;jﬁ:péfs"ifmg‘;‘I‘;h Dekontextualisierung verstehe ich daher als mediale Technik der PlastizitSt, die
Individuelles noch nicht realisiert ~ mit den Memes im digitalen Raum erneuert wird.

worden ist: Dixon-Romn, Puar: Insofern k$nnen wir auch die Transformation Schwarzer K3rper in Fleisch
Mass Debilitation and Algorithmic

Governance, 7. wShrend der Plantagensklaverei als proto-memetische Formation verstehen.
47Vl Luciana Parisi, Denise Fer nya5 hoeist dass jene fYr Memes als typisch hervorgehobenen medialen Prozesse
reira da Silva: Black Feminist Tools, ) o ) . . )
Critique, and Techno-poethics, der maschinellen Asignibkation und memetischen Verbreitung den soziotech
in: e-)ux Nr.123, 2024;)ux.com/ : \ : CF P : H
jouma|/123/436929/black_femimst_mog_lschen Rahmen fYr die Konstitution Schwarzer Ksrpgr als Fleisch bildeh.
critique-and-techno-poethics/ Auf der Plantage werden Schwarze Menschen und insbesondere Schwarze
48 Vigl. Jacksoiecoming Human - 25,61y 7y Maschinen der Verbreitung und Akkumulation im engen Korsett €i
49 Vgl. KSppert: Meme(tische) ) - ) A ) ] )
Gespenster. nes neu eingefYhrten Regimes zyklischer Zeit. Diese von der Planbarkeit von
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Zyklen bestimmte Zeit war fYr eine Form der Distribution funktional, die
allein Wert auf die Reproduzierbarkeit von Fleisch und somit versklavter Arbeit
legte und nicht auf eine mit Subjektivation und Transformation einhergehende
Signibkation

Schwarzsein und vor allem Schwarze Weiblichkeit werden dieser Konsti
tution zufolge in der MedialitSt von Memes verstSndlich: Sie zirkulieren als
Information, nicht aber als Bedeutung. Die fYr die Meme-Forschung zentrale
These, dass Memes sich als von Bedeutung abgekoppelte Information weiter
bewegen: ISsst sich als medientheoretische Beschreibung von PlastizitSt, wie
sie im Kontext von Plantagensklaverei instituiert wurde, begreifen. Schwarz
sein wird demnach als eine von den Prozessen zur Herstellung von Bedeutung
bereinigte Information verbreitet und"D" Shnlich wie Memé&&b"ins Praxisfeld
der Evolutionsbiologie und Genetik eingefYhrt. 50 Vigl. Alys Eve Weinbaum:

Harris, die im Coconut-Treéleme wie ein Apfel nicht weit vom Stamm bzw, "@$erlife of Reproductive Slavery:

. ) - ) . ] Biocapitalism and Black FeminismOs
wie eine Kokosnuss aus der Palme fSlit"B"also ihrer Klassenmobilisation uméiosophy of Histopurham,

P f . . f : London, 2019; vgl. auch Simone
politischen Macht symbollsc.h b_eraubt w?rd b, bndet als Infqrmanon plplogl Browne bark Matters: On the Survei
scher Veranlagung kommunikativ Verbreitung. All das, was sie zur politischenance of Blackness, Durhantdon,
Akteurin und machtvollen Politikerin macht, wird ausgespart, sodass ihr robo 20 °- ,

) . ) - _ 51lz Paehr, Johanna Schaler:
terhaft anmutendes Lachen innerhalb des soziotechnischen GefYges algerithprogrammierbarkeit? UMemetisches
mischer Muster entsprechend adoptierbar scheint. Gerade auch die Hervorhe E"¢3gementY und bioinformationel

o ] ) ] les Denken befragen, iMedienim
bung des"b"wie ich meine"b"robotischen Lachens verdeutlicht, dass Schwaszesd.61, Nr1, 2023p82, hier 9,

P : : i doi.org/10.21243/mi-01-23-20
K_srper als Memes oder Black Memes, Wle Legacy Bussell sie nePPriRem =52 Anschliegend an Richard
niszenzen an die Plantage als einer sozialen Maschine der Transformation vOpawkins werden Memes auch
Subjekten in Automaten im Sinne von Cmindless instrumentalityE siftMit ~ eute noch im Zusammenhang

: . . ) ) evolutionsbiologischer Prinzipien als
dem Coconut-Tredeme sucht uns Harris als Medium eines Diskurses heim, weitergabe von Genen diskutiert,
der die Maschine nur als Prothese dasei§enSubjekts begreifs d.h. als selbst 2" Problematisierung dessen vgl.

) ] ) ] . . KSppert: Meme(tische) Gespenster.
nicht denkenden und vor allem auch nicht kreativen und zu €sthetik befShig 53 vgl. RusselBlack Meme

54 Parisi: Black Feminist Tools,
ten Automaten. Critique, and Techno-poethics, 4;
vgl. auch Chude-Sokdihe Sound
of Culture

55 Vgl. Armond R. Town@n Black
Media Philosoph®akland 2022, 22.

npEn . : PR o] s f Dean: Poor Meme, Rich Meme.
Memes"D"so mein Vorschlag zur Diskussion"D"organisieren Enteignung, sodag§ oo Mevor: Spokulative Sta
memetische A#zierung Verlebendigung innerhalb einer Logik des Entzugs tegien. Ki-Bilder, Memesis und wilde
bedeutet. Symptom einer solchen A#zierung ist meines Erachtens die Cfeti Zg;”i:;g‘?ggﬁm'chm172'
schistische LogikE” bzw. Cikonoklastische DimensionfEvon Memes. A#zie- 58 Wolfgang Ullrich: Inverse
rung meint in dem Zusammenhang und Yber medienwissenschaftliche Auseirfa‘h"s.f‘”m_e'"' Ter Intemet-Meme
. . ) ) ] . Website-Eintrag in der Rubrik
andersetzungen mit Alekt als Relation hinaus nicht nur eine durch Aneignung social Media Oktdbop-Zeitschris
gestreute Form der EinfYhlung, sondern ein in Bewegung versetztes GefY hj>10-2015ep-zeitschris.de/2015/10/15/
] . ] ) ’ social-media-oktobervon-wolfgang-
der Distanznahme. Der mit Memes zirkulierende Alekt ist demnach der Ent  ulirich15-10-20015.2.2025).
zug bzw. die Relation der Enteignung® Mit Memes als VerhSltnissen der Ent 5 Und damit einhergehend der

) ) ) ] = o o ] _solidarischen Verbindungen, Zeynep

eignung im Sinne einer Depersonalisierung organisierenden MedialitSt wird in Gambetti: Exploratory Notes on the
f . . : : rigins of New Fascisms, @ritical

Kombination mit dem plurch I\./Ieme_3|s, aber auch_Deepfalfes elnhergt_ahenderfimesBdlsy NP1 2020882, hier 12,

Verlust der Unterscheidbarkeit zwischen Wahrheit und LYge auch die fort doi.org/10.1215/26410478-8189841

MemesDin its shadows blackness has worked its ma§ic
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schreitende Faschisierung erkiSrb&r.Schlie§lich setzt nach ZeynefGambetti
Faschismus bei den kognitiven Krisen und der Unmsglichkeit an, zwischen
Fakt und Fiktion unterscheiden zu kSnner!

Vor dem Hintergrund einer solchen Analyse stellt sich die Frage nach einer
emanzipativen Inversion der ReaktionsSkonomie der Enteignung umso dringli
cher. Wie und auf welche Empirie bezogen k3nnen Memes nicht als eine WSh
rung betrachtet werden, die am Level der Distributiof? eines GefYhlsentzugs
zu messen ist, der letztendlich dem faschistischen Terror die TYre SInéfWas
sind emanzipative Alternativen zu Memes, die als Entzug fYr die ...konomie
der Reaktion wirksam werden? Ist daSoconut-Tredeme"D"was vor dem Hin
tergrund der bisherigen AusfYhrungen nun Yberraschend erscheinen mag"D"ein
empirisches Beispiel einer solchen Alternative? Um mich einer Antwort anzu
nShern, knYpfe ich an Beschreibungen von Lauren Michele Jackson, Aria Dean
und Legacy Russell an, die mit Referenz auf den Schattérdie Sprachlosig
keit® und die ghostline&sAnsStze einer Cmemetic emancipatiofifumreigen,
die ich an anderer Stelle als Cmeme(tische) GespensterE im Zusammenhang

60 Zum Aspekt der Dehumanisie  Schwarzer Theorien des maschinellen Lernens hinsichtlich ihrer materiellen
rung unter Bedingungen des digita Dimension diskutiert habet®
len Kolonialismus an der Grenze zum ’ . . .

Faschismus vgl. Felix Stalder: Digital ~ Sowohl Dean als auch Russell markieren mit den Verweisen auf den Sehat
Colonialism, in: Kader Attia, Anselm . f e b .

Franke, Ana Teixeira Pinto (e ten und die SprachI03|gke|_t b"und mlt_hm auf Formen dgr Ent.e|gr_1ung_bzw. des
White West: Fascism. Unreason, and Bitzugs von Sprache"b"eine Ontologie des Schwarzseins, die sich nicht nur als
Paraciox of Modernligndon 2023, gewaltvolles Ergebnis kolonialrassistischer Diskurse verstehen ISsst, sondem

61 Gambetti: Exploratory Notes on auch als Spekulation, die in der FShigkeit kollektiven Seins verortet liggt.
the Origins of New Fascisms, 9. f : PO . : : f : :

&2 Simon Strick diskutiort Memes Jacksor? greift quS am Bglsplel vcgﬁostllnesmf. Damlft meint sie, dass sich mit
als Spekulationsobjekte, derenEr ~ den Geistern nicht nur die Amnesie auftut, durch die Schwarzes Leben dem
folg am Distributionslevel zu messen /o gassen anheimgegeben ist" D" eine Amnesie, die mit der Geschwindigkeit
ist, Simon Strick: UThe meme war ] ) ) g ] )
grinds on EY, imontage A®d.31,  und Grenzenlosigkeit der Konjunkturen von Memes verstSrkt wird. Vielmehr
Nr. 1, 2022, 1931, Roland Meyer it sjch mit der ghostlinesSchwarzsein Cnot in terms of ownershipEnicht in
verdeutlicht, inwiefern dieser Erfolg ] g ] ) .
an die Komplementarit$t gebunden Begrilen der Aneignung oder Erlangung von etwas Eigenem mit, sondern in
Ist, Distanz zu den zumutungen — pinplick auf Modi des Teilens, die eng mit der Schwarzen Erfahrungswelt der
massenha'er Bildzirkulation neh ) B )
men zu k3nnen, Meyer: Spekulative Enteignung a#liiert sind.

Strategien, 44. Solche Praktiken des Teilens, die unmittelbar mit der Erfahrung der Enteig

63 Gambetti arbeitet heraus, ) ) ) . ]
inwiefern Terror neben der Destabi  NUNQ in Verbindung stehen, sich aber als Momente der Flucht bzw. als 3Ychtige
lisierung faktischer Rahmen eine Yr \pomente ereignen, bnden sich in die memetischen A#zierungen ebenso ein
Faschismus zentrale Operation ist, ) - ] . A )
Gambetti: Exploratory Notes on the - gelagert wie die verletzenden Entwertungen. Die mit der Enteignung im Zuge
Origins of New Fascisms, 9.~ yon \fersklavung einhergehenden dividuellen Beziehungen und Relationen der

. g g g

64 Vgl. Dean: Poor Meme, Rich R . ) . . . ) )
Meme. PlastizitSt bzw. Modellierbarkeit (von Fleisch) UdrYckenY sich in memetischen

65 Vgl. RusselBlack Meme Attzierungen somit auch als das Potenzial einer nicht auf BesitzverhSltnissen

66 JacksonWhite Negroedl. . . ] . B ) . .
67 Harmony Holiday zit. n. Russell: beruhenden Form kollektiven Seins materiell UdurchY. Das hei8t, dass sich die

Black Memeo. emanzipative PotenzialitSt von DividualitSt nicht nur als Modus der ReprSsen
68 KSppert: Meme(tische) . . ) - . ]

Gespenster. tation vermittelt, sondern vor allem auch als materiell spYrbares VerhSiltnis einer

op Vol Dean: PoorMeme. RiEh  anderen Welt. Dieses VerhSitnis ist dabei noch nicht realisiert, jedoch als Mg
70 Jacksonwhite Negraeal. lichkeit einer anderen, nicht auf kolonialrassistische Ausbeutung angelegten
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CKNOWING MEMES MEANS KNOWING THE INTERNET AS IRREVOCABLY BLACK AS FUCKE

Gemeinschaftsform prSsent und spYrbar. FYr diese materielle Vermittlung
und sensorische Wahrnehmbarkeit sinnbildlich scheint mir der Cblack way of
speakingE zu seiff, der keine Sprache, sondern im Sinne von Russell einen
CBlack chantE darstellt, also einen Tonfall, der mehr Schrei als Melodie ist und
der sich als eine sprachlose Ruine des Sounds k3rperlich vermitfelt.
HarrisO Lachen, das mit derCoconut-Treéleme vernehmbar ist, ist viel
leicht weniger als ein solcher Schrei zu hSren, und trotzdem meine ich, dass
der robotische Klang des Lachens Yber die Dehumanisierungserfahrung -hin
weg eine Schwarze Ontologie zu beschwsren vermag, die sich der Verobjekti
vierung widersetzt. Fred Moten zufolge kSnnen entsprechende Artikulations
formen des Schreis, des €chzens, des Stshnens und"D"wie ich hier ergSnzen
wYrde" B" des schrill und blechern klingenden, technologischen Lachens als
performative €u§erungen einer durch die BrutalitSt der Dehumanisierung her
vorgebrachten MaterialitSt Schwarzer Existenz betrachtet werden, die zugleich
radikale Verweigerung gegenYber der Objektibzierung i&tMoten widerlegt
mit dieser These Karl Marx, der in dem Objekt (der Ware) nur dann einen
Tauschwert sieht, wenn es sprechen kann. Weil Marx das Sprechen an einen
Begri! von Sprache koppelt, der das Schreien und Lachen ignoriert, kann er
Schwarzsein in seinem Tauschwert nicht erkennéhUm nicht zu argumentie-
ren, Schwarzsein solle als Tauschwert valutiert werden, verdeutlicht Moten nun,
dass das Objekt hier in Form des Schreis zwar sehr wohl spricht, aber im Rah
men dieser Artikulation einen Wert hat, der mit Tausch nach Marx nichts zu
tun hat. Moten generiert mit seiner Aufmerksamkeit gegenYber der Schwarzen
Grammatik des Schreis also einen Wert, der die Protokolle des Tauschs durch
bricht"B"und der sich meiner Aulassung nach in Deans Begri! eines kollektiven
Seins wiederbndet, das auf Modi des Teilens beruht. Die auf einer ...konomie
desTeilens basierende Gemeinschaft ist meiner Interpretation zufolge eng mit
der Sprache des Schreis oder des Lachens verknYpft, die eine Relation vor Ent
eignung, Fragmentierung und Dekomposition als etwad/iderstSndiges bildet.
Die widerstSndige Szene ereignet sich durch das Objekt als Wert eines Teilens
aufgrund von Geteilt-Sein und Division.
Memes im Sinne eines solchen Werts der auf DividualitSt beruhenden
Seinsweise sehen nicht zwingend anders aus, wie das BeispieCdesnut-Tree
Meme verdeutlicht. Und trotzdem k3nnen sie sich"b"wie hier am Beispiel des
robotischen Lachens gezeigt"D"als unheimliche KapazitSt einer anderen Weltr1Ebd.
mitteilen. Dies setzt jedoch voraus, dass wir ihnen in dieser KapazitSt Auf 72 RisselBlack Memad.
merksamkeit zukommen lassen, und zwar entgegen dem Impuls, in dieser-Auf 73 Moten bezieht sich hierbei auf
merksamkeit eine therinterpretation zu vermuten. Zu hiren, wo es nichts zu ﬁ;‘;‘;l;‘;gﬁgi’;iﬂ‘;g:fsi;z:;h’
verstehen gibt, und zu verstehen, wo nichts gesagt wird, scheint mir vielmehgeiner Tante Hester und inren Mark
notwendige FShigkeit, die zu erlernen auf eine Welt hin $!net, die von Aneig \Lj;d Esg ;';fe:\:‘gg‘éizaid}fé
nung nichts wissen will, wohl aber von Enteignung im Sinne ihres PotenzialSaesthetics of the Black Radical Tradition
von Besitz emanzipierter Beziehungen des Teilens, wie ich sie weiter oben iffineapolis 2003, 5; vgl. auch kSp

) pert: Meme(tische) Gespenster, 254.
Referenz auf Schwarze Erfahrungswelten beschrieben habe. 74 Vgl. Motenin the Breal.
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75 Amaro:The Black Technical
Object219, 224.

76 Rinaldo WalcottThe Long
Emancipation: Moving Toward Black
FreedonDurham, London 2021, 5.
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Ramon Amaro schreibt in Bezug auf maschinelles Lernen, dass rassiaksier
tes Sein die FShigkeit zur Selbsterschalung innerhalb von IdentiPkations
systemen besitzt und sich der Schwarze Ksrper in den LYcken der Funk
tionalitSt technischen Wissens eine Kraft bewahrt, seine Beziehungen zur
maschinellen IdentiPkation zu verSnderft.Ich meine, dass das mechanische
Lachen in diese LYcke spricht und die memetische A#zierung, die mit dem
Coconut-Tredleme als kolonialrassistische Enteignungsrelation probtabel ist,
durchkreuzt"b"sodass wir durch den Schlitz die andere Welt der Enteignung
schemenhaft erkennen k3nnen. Diese andere Welt bedeutet dabei nicht nur
die Freiheit fYr Schwarze Menschen, sondern meint eine globale und radikale
Neustrukturierung der Beziehungen unter dem Vorzeichen einer Reaktions
Skonomie des Teilens und nicht des Besitzens. Diese radikale Neugestaltung
wSre gerade mit Blick auf eine Yberproportional im Begri! von Aneignung
diskursivierte digitale Bildkultur YberfSllig

N
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JULIA WILLMS / SIMONE PFEIFER

COMMON VIOLENCE
N

Memetische Aneignung von Gewalt- und TSterinszenierunge

Memes sind omniprSsente Objekte digitaler Kommunikationskulturen. Als
multimodale kulturelle Artefakte verbinden sie visuelle, textuelle und kontex _* V9 Richard Rogers, Giulia
] . ~ Giorgi: What Is a Meme, Technically

tuelle Codes zu oft humorvollen, manchmal provokativen NarrativehDabei  speaking?, irinformation, Cem
ist besonders ihre FShigkeit, sich viral zu verbreiten und zugleich spezibsc uznf;g’l‘fof’gf;f}(f'lzogggégll
Gemeinschaften zu formen, herausgestellt wordérDer zentrale Status von 8x.2023.2174790

: [y & : : . : 2 Vgl. Limor Shifmaemes in
Memes in der postdigitalen PopulSrkultur liegt auch in der Vielfalt ihrer Digital CultureCambridge (MA),
Formen und Produktionskontexte begrYndet.Dieser heterogene Charakter London 2013ioi.0rg/10.7551/
erfordert deshalb die Betrachtung ihrer spezibschen Ausformungen, Situie "Press/>429.001.50058 Nooney.
rungen und Produktionskontextet In unserem Beitrag setzen wir uns Yber boes Not Simply: An Introduction
den Doppelbegri! des un/commoningnit einem bestimmten Aspekt memeti E;hmeez“’lij'::]r'ﬁ;fif"v”l;zzrgiimre
scher Aneignung und seinen ambivalenten und Ruiden Vergemeinschaftungssd. 13, N3, 2014, 24852,
und Ausschlussprozessen auseinander: Untersucht werden Memes, die si “;‘\’/’glllj’aﬁfg\’(ln‘t;?ﬂﬁZlh‘/‘lz:;izis
Gewalt- und TSterinszenierungen aneignen, also die Bildproduktion von Ge of Memes. Versuch Yber ein unor
walthandelnden? o e e

ZunSchst wird es um memetische Aneignungen der TSterinszenierungenis, doi.org/10.25969/mediarep/23515
gehen, die wShrend des Terroranschlags auf die Synagoge in Halle an$tmale M::S'T':‘c’gsifa@gféa‘ﬁi’:g;'572
am 9. Oktober 2019 produziert wurden. Dem TSter gelang es nicht, in den s Der Begril UTSterY istim
Innenhof der Synagoge einzudringen, was den dort anwesenden Menschen dggerscnen Maskulnum belassen.

. | | | | i | wu | inszenierungen ausschlie§lich von
Leben rettete. Das Scheitern beim Eindringen in die Synagoge wurde mikro g
soziologisch als GWendepunktE im Anschlagsgeschehen analysient! fYhrte 2 mennich delesenen Personen
anschlie§end auch dazu, dass die TSterinszenierung in den memetischen Ans Chris Schattka: Halle (Saale),
eignungen selbst in der digitalen Gemeinschaft, die den Gewaltakt untersthzf\n(s):;‘l’:; fgji;&;ﬁgé‘gg'gﬁ;
te, dahingehend umgedeutet wurde, dass der TSter aus dieser Gemeinschafi einsamen Wslfen und ihren Rudeln

2020, 4662, hier 57.

vervx.nesen_ werden kon_nte_. _ _ _ _ 7 Zum Begri! UJihadY vgl.

Ein weiteres Fallbeispiel verdeutlicht die Ambivalenz memetischer Aneig christoph G¥nther, Robert Dsrre,
nungen von Gewaltinszenierungen und TSterdarstellungen im Kontext von;rz‘;’;?i:gfej'ifs; nooderon o
Gewalt im Namen des Jihad (\a. 2014B2019).” Erstens zeigen memekultt  and Media, in: dies. (HgDisentan
relle Praktiken rund um die Bildproduktion dieser militanten Gruppen, wie f/'l';?l;g‘;‘rj}b’:‘r’;ﬁ'ﬁz\’&"ﬁjﬁ
Gemeinschaftsbildung durch gezielte AusschlYsse von Seiten Gleichgesinnt@si.org/10.1515/9781399523813-005
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ermsglicht wird. Zweitens wird an pop- und memekulturelle Ikonograben
angeknYpft, um eine m3glichst gro§e Zahl an UnterstYtzertinnen zu gewin
nen. Drittens werden humoristische Strategien im Umgang mit TSterinszenie
rungen oft als Gegennarrative zu den Inszenierungen von Gruppen wie dem
Ulslamischen StaatY eingesetzt, reproduzieren jedoch hSubg ausschlie§ende und
gewaltvolle Mechanismen, indem sie antimuslimisch-rassistische und homo
phobe Narrative instrumentalisieren.
Wir haben uns fYr dieAnalyse in diesem Text dazu entschieden, die Personen
in den Memes durch einéVerpixelung gleichzeitig zu zensieren und sichtbar zu
machen, weil wir die dargestellte Gewalt nicht unmittelbar reproduzieren und
die Pers3nlichkeitsrechte der betrolenen Person schYtzen m3chten. Dennoch
erleichtert eine visuelleReproduktion der Memes, ihre Ssthetischen Eigenlogi
ken besser zu verstehenBevor wir dementsprechend anhand von exemplari
& 7u einer kritischen Ausein s“chen und ikonischertMemes aus den beiden Feldern unsere Thesen entwickeln,
andersetzung mit Verpixelung als ~ fYhren wir in das zentrale theoretische Framing des digitalem/commoningnd
Prakilk der Sichtbarmachung val. iy gen Zusammenhang von Gewalt- und TSterinszenierungen und Memes ein.
Kerstin Schankweiler: Das zensierte
Auge, in: Katja MYller-He{Eg.):

Bildzensur. L§schung technischer

Bilder Berlin 2020, 4218, doi. - -
= )
0rg/10.1515/9783110715293-006 Memes als Udigital commonsY

9 Vgl. James Henderson, Olver g digital commonwerden gemeinschaftlich genutzte digitale Ressourcen-be
EscobarReviving the Commons? A

Scoping Review of Urban and Digital zeichnet, die frei zugénglich und nicht durch exklusive Eigentumsrechte ein
Commoningdinburgh 2024 (Data gegchrSnkt sind: Daten, Informationen, Inhalte, Wissen, Software oder digi
Civics Observatory(B(Edinburgh ] ) .
Futures Institute); MZlanie Dulong ~ tale Infrastrukturen, die Kkollektiv produziert, verwaltet und genutzt werdef.

de Rosnay, Felix Stalder: Digital 1y Gegensatz zur sozialtheoretischen oder politisch-skonomischen Figuration
Commons, ininternet Policy Review

Bd.9, Nr.4, 2020,802, hier 2, materieller commonsind digital commongicht von Abnutzung betrolen und

doi.0rg/10.14763/2020.4.1530 durch ExklusivitSt gekennzeichnet. Allerdings mYssen auch sie durch eine Ge
10 Vgl. Henderson, Escobar: . . ]

Reviving the Commpgg? meinschaft aufgebaut, geschYtzt und aufrechterhalten werden, was die Frage
L1 Technoviking [Datenbank nach einer ZugSnglichkeit auch in zeitlicher Hinsicht aufwirft

eintrag], KnowYourMererstellt ) - . . Lo .

von Nutzer*in Jamie Dubs am Der praxeologisch geprSgte Doppelbegrilun/commoningermsglicht, die

10.12.2008, letztes Update von - 5 mpjyalente Funktion von Memes und ihre kulturelle Einbindung in sozia
Nutzer*in LiterallyAustin am

29.1.202%nowyourmeme com/memesle und digitale RSume genauer zu erfassedn/ commoningerweist dabei auf
technovikin(20.5.2025). die Bedeutungsebenen von Prozessen des Einschlie§ens und Ausschlie§ens:
12 Pepe the Frog [Datenbank . ) Lo )
eintrag],KnowYourMenwstelitvon ~ Common&3Snnen sowohl Vergemeinschaftung ermsglichen, wenn gemeinsam
Nutzer'in 2. am 26.3.2015, letztes .4y 7jert und geteilt oder auch bekannt gemacht wird, als auch Entgemein
Update von Nutzer*in Literally ) . . . )
Austin am 29.1.202G0owyourmeme. - SChaftung bewirken, wenn Akteur*innen sich diesen Prozessen bewusst entzie
comhemesipepe-the-@PS.2025); - hap gder aus ihnen ausgeschlossen werden.
vgl. Geert LovinkSad by Design: . ] . ) . .
OnPlatform Nihilisrhondon 2019, Memes schalen damit einerseits einen gemeinsamen Raum der Teilhabe,
12B129; Katharina Lobingeras:  dar hSybg durch die Missachtung traditioneller Autor*innen- und Perssnlich
Pepe(P(Just a Funny Frog? A Visual . . ) . . ) . .
Meme Caught Between Innocent  Keitsrechte und Hierarchien gekennzeichnet ist. Mit Blick auf den hier rele
Humor, Far-Right ldeology, and —\ anteny phSnomenbereich zeigen sich allerdings auch Ausnahmen, in Form
Fandom, in: Benjamin KrSmer, . i o . i
Christina Holtz-Bacha (Hg.): von Rechtstreitigkeiten um Memes wie im Fall des von Matthias Fritsch auf
Perspectives on Populism and the : i H H H
Media Baden-Baden 2020, 8352, genommen(_an und verpreneteﬁl’echnowkm&oder der Dl.skussmnen um den in
doi.org/10.5771/9783845297392-333 rechten Kreisen angeeignete®epe the Frogon Matt Furie.*2Davon abgesehen
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begYnstigen diese m3glichen TeilhaberSume scheinbar olene Gemeinschaften,
in denen Inhalte kollektiv genutzt und weiterentwickelt werden k3nnen.

Andererseits entstehen diese Gemeinschaften durch AusschlYsse, da sie auf
spezibschen WissensbestSnden beruhen, die sich durch Prozesse Umedialer
TeilhabeY bilden, und damit nicht fYr alle zugSnglich sifeiMediale Teilhabe
verweist auf die durch sie entstehenden Formen impliziten Praxiswissens, die
wiederum zwei Dimensionen umfassen, die die soziotechnische Natur der hier
verhandeltencommonidlustrieren: Erstens verweisen sie auf die Ckomplexen me
dialen ErmSglichungs- und Austauschprozesse, als deren E!ekt Teilhati¢icht-
Teilhabe entstehtE Zweitens ist Teilhabe CE!ekt wechselseitiger Kollektivie
rungs- und SubjektivierungsprozesseEZu solchen medialen Teilhabeprozessen
gehsren auch das Kopieren, Remixen oder Kommentieren von Memes; oft sind
sie dabei jedoch RYchtig und zeitlich nur begrenzt verfYgbar. Welche Rolle
geteiltes Wissen und Humor in Memes fYr die Frage der Teilhabe und des Aus
schlusses spielen, werden wir im Folgenden hinsichtlich der beiden untersuch
ten Felder der Gewalt- und TSterinszenierung genauer herausarbeiten.

Zum Diskurs um Gewalt- und TSterinszenierungen

Der Begri! der Gewalt- und TSterinszenierung bezeichnet in diesem Kontext
solche fotograbschen und audiovisuellen Bilderzeugnisse, die absichtsvolle phy
sische GewaltausYbung und Tstungen zeigen und dabei von denjenigen-pro
duziert und distribuiert werden, die die Gewalt ausYben. Die Medialisierung
der Gewalt in Form von Bildern und deren teils anhaltende, teils wiederholte
Sichtbarmachung k3nnen fYr die Gewalthandelnden dabei oftmals eine ebenso
gro8e Bedeutung haben wie die Tat selbst, wenn nicht gar eine grsgéfe.
Hier schreibt sich nicht nur die temporale Ebene einer zukYnftigen Wieder

holung der Gewalttat in ihrer medialen Sichtbarmachung ein, sondern auch
ein transformatives Moment. Die dargestellte physische Gewalt wird in Gestalt
des Bildes emotional und alektiv aufgeladen, weshalb solche Bilder mit Blick 13 V9! Beate Ochsner: Von

. ) . . : der Partizipation zur medialen
auf ihre Medienwirkungspotenziale mitunter selbst als Gewalthandlung an denreilhabe: Einleitung, in: dies. (Hg.):

F H : H RT3 Mediale Teilhabe. Partizipation zwischen
Re2|.p|erenden besprochen worden sind und blswellgn d_em mllltSrlschﬁlpos Anspruch und Inanspruchnatiine
desimage as weapaugeordnet werden. Sowohl die einseitige Fokussierungourg 2023,817doi.org/10.14619/2126
auf die Medienwirkung von Bildern als auch der militSrische Topos wurden in #0219
medienkulturwissenschaftlichen Forschungsarbeiten olengelegt und kritisch 16 vgl. Grischa Stanjek: 1. ver

A7 Ei : : & FESN H handlungstag 21.(Juli 2020, in: Linus

analysiert! Elnvsc_>lcher Umgang folgt nicht nur einer tSte.rselpg |ntend|erte_n Pook, Grischa Stanjek, Tuija Wigard
doppelten SchSdigung der Gewalterlebenden. Gerade weil mit der ProduktionHg.):Der Halle-Prozess: Mitschrigen
solcher Bilder hSubg die Absicht einhergeht, menschenverachtende Botschalf®P?9 2021886, hier76.

. ] . ) . 17 Vgl. Robert DSrre: An Epilogue
ten zu streuen, fungiert die Gewalt an Einzelnen exemplarisch, weil viele andererf images: on Theorising and Arehiv
mitgemeint sind. Eine ausschlie§liche Konzentration auf die Medienwirkung "9 Daeshos Videos of Viclence, in:

) o . o .- Simone Pfeifer, Christoph GYnther,
der Bilder verbleibt jedoch selbstreferenziell, weil sie vor allem an den schSdirobert Dsrre (Hg.)Disentangling
genden Potenzialen der Rezeptionssituation interessiert ist"D"nicht aber an dgfj Poticel Vioence and Media

- .. . . inburgh 2023, 32859, hier 332
dargestellten GewaltzusammenhSngen. DarYber hinaus wird deterogene doi.org/10.1515/9781399523813-019
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Spektrum m&glicher Rezeptionshaltungen gegenYber solchen Bildern ignoriert,
die durchaus a#rmativ ausfallen kSnnen und sich mitunter in einer steigenden
Gzahl der involvierten Bildproduzent*innenE2 Sugern, die die Bilder teilen, ver
Sndern und speichern, wodurch eine scheinbar klare kategoriale Trennbarkeit
von TStern, Opfern und Zuschauer*innen in ihren vielfSitigen Intersektionen
kritisch unterlaufen wird.*® Eine Kritik am Topos desimage asveapowill dabei
nicht die belastenden Dimensionen der Medialisierung solcher Gewaltdarstel
lungen negieren. Vielmehr geht es hier um dieepistemischen Implikationen
einer solchen Perspektivverschiebung auf die Rezipierenden als Gewalterleben
de, die das Leid der Opfer unterminierg®
Gewalt- und TSterinszenierungen wurden vermehrt seit de@000Cer Jahren
im Kontext von Terrorismus und moderner KriegsfYhrung diskutierg! Die
Produktion solcher Bilder durch Gewalthandelnde setzt jedoch bereits mit Be
18.Anna Stemmier: Alle Macht g des20,"Jahrhunderts ein und Ybersteigt insgesamt den hier besprochenen
dem Volke. EinfYhrung in das . o ) ] ] ] )
Kapitel UAkteure und Perspektiveny, Bereich des Digitalen weit? Aufgabe wissenschaftlicher Einordnung muss sein,
in: Karen Fromm, Sophia Gretl, - o ptsprechende Bilder in die systematischen und politischen Gewaltzusammen
Anna Stemmler (Hg.)mages in - ) ) . . .
Con)ictiD!Bilder im Kom)Marburg  hSnge einzuordnen, aus denen sie emergieren. Ein fYr uns bedeutendes Ele
2018, 341, hier 32. H folied : H B &t
19 Vgl Robert D&, Christoph ment ihrer I\_/Iedlalls_le.rung |§t (jlle H.eteroge_nltSt ihrer Rahmungen und der
GYnther, Simone Pfeifer: Journalism Umgangsweisen mit ihnen in Slentlichen Diskursen. Diese Rahmungen pa
and Images of Violence: Ethical Per 4, 5 gisjeren, monetarisieren, institutionalisieren und beeinRussen damit nicht
spectives, in: Sebastian Baden.u. . ) . ] o )
(Hg.):MINDBOMBS. Visuelle Kulturennur, wie die Bilder wahrgenommen werden, sondern wie legitim ihre Rezeption
Politischer Gewarlin, Bielefeld \/ 93
2021, 17136, hier 128, Yberhe.l.upt ersche|nf. o . .
20 Vgl. D3rre: An Epilogue of DarYber hinaus gehsrt die Aneignung durch memetischen Humor zu den
Images. _ zentralen Verfahren der Ambivalenzerzeugung und Normverschiebung in der
21 Vgl. Karen Fromm, Sophia o ) ) ” ) ) _
Greil, Anna Stemmler (Hg.): digitalen Kommunikation.?* In Bezug auf die memetische Aneignung von TS
Images in Con)ict!D!Bilder im Kpn)ikt _ : : : : : : ATH
Marburg 2018; Isabelle Busch, Uwe ter- und Gewaltlnszenlerungen erd_ msbesondere die vgn Whitney Phllllps
Fleckner, Judith Wallmann (Hg):  und Ryan Milner benannte Fetischisierung als wesentliches Element eines

NShe auf Distanz. Eigendynamik o n4sStzlich ambivalenten digitalen Humors relevant, fYr die gilt: C[T]he full
und mobilisierende Kra$ politischer

Bilder im Interneerlin 2020joi. emotional, political, or cultural context of a given event or utterance is obscur
0rg/10.1515/978311062568856tte . P H HE ;

Konk Torror Wenn Bilder zu Wasen eql, allowing partlupants to focusnonly on the amusing de@léEDadurch w?rd
werdenFrankfurt M. 2017. hSubg bestritten, dass Gewalt Yberhaupt stattbndet, weil Humor und insbe
22 Vgl. Joel Black: Real(ist) sondere Ironie in ihrer Ambivalenz einen rhetorischen RYckzugsraum bieté&n.

Horror: From Execution Videos to ) . ]

Snu! Films, in: Xavier Mendik, Jay Der gemeinschaftsstiftende E!ekt des Humors in Form von Memes atom
Schneider (Hg.Pnderground U.S.A. -y 5 y4¢ ol |ektiviert nicht nur diejenigen, die Bescheid wissen, weil sie medial teil
Filmmaking Beyond the Hollywood ] ) . ) o .
CanonNew York 2002, BB5. hatten; die Aneignung einer Gewalttat in Form von Humor funktioniert wie

23 Vgl. Julia WillmsiSten zeigen. — yorm ermSchtigend, weil die Botschaften und Medienwirkungspotenziale der
Zur Situierung von Gewaltbildern in

Medienkulturen des 20. und 21.13ahrhBilder dadurch in nahezu beliebige Richtungen umgedeutet werden k3nnen.
de;fﬁ;ﬁ‘:;dpzhﬁé’ ryany.wi  Di€S bezeugt beispielsweise die memetische Aneignung des im 2020 per
ner:The Ambivalent Internet: MischiefLivestream medialisierten Suizids eines ehemaligeérs-amerikanischen Solda
S::;Z&‘;’T\;‘jgg:%f’ﬁf" ten, die eine Leitunterscheidung zwischen denjenigen einzieht, die das Ereignis
25 Ebd., 98. rezipiert haben, und denjenigen, die nicht Bescheid wissen. Unter dem Titel
Alfu‘i‘;’gi'I;z‘i‘tzl“f*“;‘g:f;g'ez‘g;‘e Mind Blowingdeutet das Meme den Suizid durch Schusswalengewalt in Rich
40,doi.org/10.14361/9783839466735 tUNg Seiner medialisierten Wirkungspotenziale um (vgl. Abid).
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Die Botschaft lautet: Wer das obere Bild erkennt,
ist Teil eines Kollektivs, weil zusStzliches Wissen er
forderlich ist, um zu erkennen, was damit dargestellt
wird. Der Inhalt des memetischen Witzes kann zwar
sprachlich erkiSrt werden, dabei verlieren sich jedoch
zwei seiner Kkonstitutiven Elemente: Erstens kann
seine humoristische Wirkungsweise so nicht repli
ziert werden, denn dieses Wissen wird nur Yber die
mediale Teilhabe an der Rezeption des Livestreams
hergestellt. Zweitens konstituiert sich darYber hinaus
die Funktionsweise des Humors durch den direkten
Bezug auf das visuelle Material.
Damit wird nicht nur eine ephemere Form der
Vergemeinschaftung im Meme transportiert, son
dern darYber hinaus auch die Idee eines Resilienzge
dankens gegenYber den m3glicherweise belastenden
Medienwirkungspotenzialen von Gewaltbildern arti
kuliert, also der Gedanke, dass die Gewalt aushaltbar
und ein weiterer Umgang mit den Bildern m&glich ist. Dieses Meme macht deut Abbi Mind-Blowing- Meme
lich, dass es sich nicht nur lohnt, die Funktionsweise memetischen Humors z ‘g’if’gﬁj:‘::;:r:&if:ni'r"‘; ;
analysieren, sondern auch nach den jewsitsplicated subjects fragen:

[E] implicated subjects do not bt the mold of the UpassiveY bystander [E], their-ac
tions and inactions help produce and reproduce the positions of victims and perpe
trators. In other words, implicated subjects help propagate the legacies of historical
violence and prop up the structures of inequality that mar the present [E.

In den Memes (und den medialen Erzeugnissen, auf die sie referenzieren)-wer

den Positionen von Opfern und TStern scheinbar eindeutig reproduziert und

der Kontext der Gewalt in der Gegenwart aktualisiert. Die direkte Form der

Gewalt wird durch ihre Verstrickung in historische und gegenwSrtige Un

gleichheit fortgeschrieben und hSubg mit rassiPzierenden und anderen For

men der Gewalt verbunden. Deutlich wird, dass memetische Aneignungen von

Gewaltinszenierungen die explizite Gewalt ihrer Vorlagen mit teils subtileren

Mechanismen der GewaltausYbung fortsetzen, wie wir im Folgenden anhand

zweier Fallbeispiele verdeutlichen, deren memetischesmmoningich vor a} 27 Michael Rothbergthe

lem in seiner jeweiligen Adressierungsweise unterscheidet. Lmng";::sgtzfsg:nfzgzg‘;: i‘fims

doi.org/10.1515/9781503609600
28 Wir haben uns in Bezug auf

CWhy the fuck itOs always the dooEemetische Aneignungen Z;ecphhn?mzndﬁz; szftczlliiiz;fgen

des Livestreams von Halle ben, um das EinzeltSternarrativ
. rechtsextremistischer Gewalttaten
ZunSchst widmen wir uns memetischen Aneignungen des medialisierten -Terin Deutschland durch die Nennung
roranschlags, der an®. Oktober 2019 in Halle an der Saale verYbt wurde, "M weiter zu wiederholen, obwohl
der Nachname in den Literatur
Der rechtsextreme Terrorist Stephan B® unternahm dort den Versuch eines angaben au&ndbar ist.
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29 Chris Schattka: Eine mikroso
ziologische Analyse des Anschlags
auf die Synagoge von Halle. Zur
situativen Handlungsrelevanz von
abwesenden Dritten, iBRex!D!Zeit

JULIA WILLMS / SIMONE PFEIFER

Massenmords an jYdischen GISubigen, die anlSsslich von Jom Kippur in der
Synagoge im Paulusviertel versammelt waren. Er streamte dies Yber &aeer
von ca.36 Minuten live Yber die Videglattform Twitch. Zuvor hatte er den
Link zum Stream Yber ein Imageboard geteilt und adressierte damit Cabwe
sende DritteE2 die seine ideologischen tberzeugungen teilten. Das auf den
medialisierten Anschlag folgende medien3!entliche Echo erschien zunSchst
homogen: Sowohl Twitch als auch andere Plattformen gingen zensorisch-ge
gen die Weiterverbreitung des Mitschnitts vor® die meisten journalistischen
MedienhSuser vermieden eine visuelle Reproduktion der Bilder. Gleichwohl
wurden Kopien des Videomitschnitts in kYrzester Zeit auf halb3!entlichen
Plattformen wie Telegram verbreitef*D"begleitet von der Produktion memeti
scher Aneignungen, die sich humoristisch ausgerechnet am Motiv der HolztYr
der Synagogenmauer abarbeiteten, die B. auch mit Walengewalt nicht Sinen
konnte. Am 9. Oktober 2019 war beispielsweise die Diskussion im Thread"/

schrig f/r Rechtsextremismusforschufl/" D" politically incorrect (/pol/) des Imageboardgichar? durchzogen von

Jg. 4, Nr1, 2024, @3, hier 62,
doi.org/10.3224/zrex.v4il1.04
30 Twitch @Twitch: A reot-
ing of the stream [E]Twitter
9.10.201%itter.net/username/
statust1820004798043913.242025).
31 Vgl. Sebastian Erb: Das Netz
des AttentSters. Der Anschlag von

verschiedenen memetischen Iterationen dieser TYr, die trotz unterschiedlicher
€sthetisierungen immer wieder auf die gleiche Pointe abzielten: Der TSter hat
te es nicht geschalt, durch eine scheinbar fragile HolztYr auf das GelSnde der
Synagoge zu gelangen.

Diese Memes stehen exemplarisch fYr eine allgemeinere Tendenz in der Re

Stephan Balliet in Halle und wie sein zeption der Anschlagsbilder, in denen unmittelbare Versuche der Gloribzierung

Video undZManifestin Internet
verbreitet wurden, in: Jean-Philipp
Baeck, Andreas Speit (HqRechte

von B.s Tat durch rechte Akteur*innen schnell in HSme umschlugéhDer ge-
plante Anschlag auf die Synagoge wurde von B., wie auch von gro8en Teilen des

Ego-Shooter. Von der virtuellen Hetzg, oy jhm adressierten UnterstYtzersinnenkreises, als gescheitert betrackiteB.s

zum Livestream-AttenBarlin 2020,
26046.

32 Alle Threads und Memes liegen

den Autorinnen vor und werden hier
lediglich mit Verweis auf die Her
kun' und nicht mit der URL zitiert.

33 Vgl. Karolin Schwarz: Das
Internet als Wale, in: Christina
Brinkmann, Nils KrYger, Jakob
Schreiter (Hg.)Der Halle-Prozess.
HintergrYnde und Perspektiedpzig
2022, 6669, hier 68.

34 Sowohl B.s Sprachduktus als
auch die Distribution des Streaming
links Yber das Imageboard mecuga
deuten darauf hin, dass B. beab
sichtigt hatte, mit dem Stream vor
allem eine Yberschaubare Gruppe
Gleichgesinnter zu adressieren.

35 Schattka: Eine Mikrosozielo
gische Analyse des Anschlags auf
die Synagoge von Halle, 68; vgl. zur
wichtigen Kontextualisierung des
weiteren Tathergangs insbesondere
Kapitel 4 in: WillmsTSten zeigen

36 Vgl. Angela Nagl&ill All Nor

mies: Online Culture Wars from 4chart
and Tumblr to Trump and the Alt;Right

Winchester, Washington 2017.

Unvermsgen, sich durch eine HolztYr in der AuSenmauer des SynagogengelSn
des Zugang zu verschalen, veranlasste ihn dazu, den Ort zu verlassen, Cseinen
Plan aufzugeben und sich neue Opfer zu suche®EEin unmittelbar nach der

Tat auf 4chan verSlentlichtes Meme deutet mit der Frage CWho would win?
One autistic goy"D"A synagogue doorE eine folgende memetische Welle des Aus
schlusses an, durch die das von B. adressierte Kollektiv sich unter anderem durch
ableistische Zuschreibungen von ihm zu distanzieren suchte.

Das im Meme linke Bild (vgl. Abb.2) zeigt B. zu Beginn des von ihm produ
zierten Livestreams und bezeugt zweierlei: erstens, dass der*die Produzent*in des
Memes zum Kreis derer geh3rt, die diesen Livestream rezipiert haben, und zwei
tens, dass die memetische Umdeutung des Videos auf der hSmischen Aneignung
der Selbstinszenierung des TSters basiert und dessen zu Beginn des Anschlags
performierte SouverSnitSt abwertet, die einen typischen Anschlussversuch an pa
triarchale rechtsradikale Trollkulturen darstellt® B.s UnvermSgen, in die Syn
agoge einzudringen, wird durch die Darstellung der fragilen HolztYr nicht nur
ins LScherliche gezogen, sondern er wird darYber hinaus durch die ableistische
Zuschreibung, Autist zu sein, degradiert und ausgeschlossen. Im Kontext faschis
ischer MSnnlichkeitsideale und digitaler Trolling-Praktiken klammert dieser
nihilistische Humor die Gewalt, ihren Kontext und die Opfer komplett aus.
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Gerade weil Rezipierende alsmplicated subjects
perspektiviert werden mYssen, ist hier eine spezib
sche Aufmerksamkeit fYr die jeweiligen Umgangs
weisen mit den Bildern von zentraler Relevanz.
WShrend B. nSmlich durch die rhetorische Nut
zung von Codes, die auf seiner medialen Teilhabe
an rechtsextremen DiskursrSumen und deren Ge
meinschaftsbildungen basieren, Zugehsrigkeit be
ansprucht, zielen die auf den Terroranschlag reagie
renden Memes in der Mehrzahl auf zweierlei ab:
tber B.s Ausschluss hinaus geht es darum, die Gemeinschaft Yber eine memeob2 who-Would-Win- Meme
tische Performanz der emotionalen Resilienz zu stSrken. Die Umdeutung defVerPxelung der linken Bild -
- ] . i . i o e . hSlfte durch die Autorinnen)
TSterinszenierung wird als ermSchtigende Strategie instrumentalisiert, wSh
rend die Gewaltdarstellung tendenziell als unbedeutend marginalisiert wird.
Die €sthetisierung als Produktion bewusst UschlechterY Memes unterstreicht
dies: Mit m3glichst wenig MYhe werden die TSterbilder angeeignet. Dies spie
gelt die unter anderem fY#chan typische Clnternet Ugly aestheticE widéfAls
Ccelebration of the sloppy and the amateuriskentziehen sich solchélemes
sowohl der Formelhaftigkeit populSrkulturell erfolgreicher Meme¥ als auch
der fYr Memes debnitorischen Zuschreibung einer viralen Streuung, die mit
ihrer popkulturellen AnschlussfShigkeit zusammenhSngt. Seinen Wiederer
kennungswert bezieht das Meme nicht etwa aus der Ssthetischen Referenz an
eine bereits populSre Meme-Formel, sondern aus der Wiedererkennbarkeit des
& - - : SN - : 37 Nick Douglas: 1tOs Supposed
TSters. Geradt=T dlgs macht Qas Meme viral nicht streufShlg,.well Qas angee{gnt% Look Like Shit: The Internet Ugly
te Ursprungsbild in den meisten anderen Kontexten tabuisiert wird. Das Ziel Aesthetic, indournal of Visual Culture
. . L Yo : d. 13, Nr3, 2014, 31839, hier
sghgmt_zu sein, ein in §ol.cher.n.Ma§e ansts§|gesVMeme zu kreieren, dass d . Gol.0rg/10.1177/1470412814544516
mit jegliche AnschlussfShigkeit in anderen populSrkulturellen Kontexten und ssEbd., 314.
kapitalistischen Verwertungslogiken unm&glich gemacht wird. Diese Form der MZ;ZS"Zi;"dE': The Messiness of
Meme-Produktion verweist damit nicht nur auf die insulare Natur vordchani® 40 vgl. Douglas: 1ts Supposed to
sondern auch auf die dort vorherrschende Ablehnung des kommerziellen Aus-o°k Like Shit, 336.
] . N 41 Vgl. Yvette Granata: Meme
verkaufs vonMemes in populSrkulturellen ZusammenhSnget. Dankness: Floating Glittery Trash for
Die memetische Verbindung von B.s Gesicht mit einer HolztYr wird schnell 2" Economic Heresy, in: Aléie Brown,
) ] ) o ] ) ) o Dan Bristow (Hg.Post Memes:
zu einem Standardmotiv einer multidirektionalen ambivalenten Gleichzeitig seizing the Memes of Produstiota
: : : : : Barbara 2019, 2T, hier 252,
kglt de_s memetlscherun/commonlngal_Jf~4ch§1n. Dies bezeugt au‘ch die Frage dol.org/10.21683/P3.0255.1.12
einer*eines Nutzer*in: CWhy the fuck itOs [sic] always the door?E 42 Jean-Philipp Baeck, Andreas
Das in Abbildung 3 zu sehende Meme zeigt links nicht nur einen Screenshot>Pe!t: Von der virtuellen Hetze zum
. . . ) . . ivestream-Attentat. Einleitung, in:
von B.s Gesicht aus einem Teil des Livestreams, in dem er nach einem SchusSses. (Hg.)Rechte Ego-Shooter. Von
: oAl o : fai . der virtuellen Hetze zum Livestream-
wechsel mit der I_Dollz.e| SICht|I(-3h Schmerzen hat. E§ rekontextuallsua_rt §en Attentat Berlin 2020,026, hier 9:
Anschlag zudem in Richtung einer rezenten Zuschreibung der CGamibzierungeike Sanders: Typische Rechtsterro
des TerrorsE*insofern sein Gesicht in die €sthetik einer SpieloberRSche kopiert!'Sten: Dié KontinuitSt des rechten
] ) . . ) ] _ TStertypus trotz medialen Wandels,
wird, die an dasStreet-FighterFranchise erinnert. Die oben erlSuterte Provoka in: Christina Brinkmann, Nils Kr¥ger,
tion wird gedoppelt, weil die Parallelen, die jYngst zwischen medialisierten Fer Jaob Schreiter (HgDer Halle-

> ) ) ) Prozess: Hintergrynde und Perspektiven
roranschiSgen, Spiele-€sthetiken und der Angst vor Nachahmungspotenzialemeipzig 2022, #94, hier 79.
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gezogen wurden, hier bewusst genutzt werden.
Sowohl B.s an First-Person-Shooter-Spiele ange
lehnte Inszenierung seines Livestreams als auch
das obige Meme bezeugen dabei ein geteiltes
Wissen um medienpathologische Diskursé&, in
denen Pktional-ludische Gewalt im Kontext von
Computerspielen fYr das Gefahrenpotenzial von
Medien einsteht, in AmokiSufen und Terroran
schiSgen zu mYnden. Die in diesen Diskursen ar
tikulierten Ressentiments und €ngste gegenYber
vermeintlich schSdigenden Wirkungspotenzialen
von Medien mit Gewaltinhalten werden sowohl
durch B. als auch in der memetischen Aneig
Abb3 StreetbghterDoor-Meme  NUNQ bewusst instrumentalisiert und Yberspitzt, um zu provozieréhlm Meme
Z\:TLEIZ?::&(;E;ESH BildhSifte wird die oben beschriebene Instrumentalisierung der Wiedererkennbarkeit des
Gesichts des TSters mit den provokativen Potenzialen der VerschrSnkung von
Gewaltspielen und Gewalttaten verbunden; es macht sich damit in einem-ge
steigerten MaSe populSrkulturell zugleich anschlussfShigd inkompatibel. Die
abwertende Botschaft gegenYber B. macht ihn sowohl zur ProjektionsRSche als
auch zum Adressaten des Ausschlusses. Die im Meme angelegte Ablehnung ei
ner viralen Weiterverbreitung in anderen Kontexten kann als kollektivstiften
de Abgrenzung verstanden werden, die zur Folge hat, dass nur die an Meme-
€sthetik, -Kontext und -Botschaft medial Teilhabenden Teil der Gruppe sind.

43 Vigl. Amy Orben: The Sisyphean a5 Meme wird damit, wenn es im Sinne dezommonals Ressource verstanden
Cycle of Technology Panics, in: ) ] . ) ) ) ) .

Perspectives on Psychological,Sciendd/ird, spezibsch: Es ist nicht mehr universell teilbar, sondern wird vielmehr par
Bd. 15, Nr5, 2020, 118B15%oi. : i H H
OTY10.117 11 745601620018372 tikularisiert und nur unter bestimmten Gesichtspunkten nutzbar.

44 Vgl. Jochen Venus: Du sollst
nicht tSten spielen. Medienmer
phologische Anmerkungen zur
Killerspiel-Debatte, inZeitschri$ fYr
Literaturwissenscha$ und Linguistik H _ v : : :
B, 148, 2007, €80,doL.0rg/10.1007/ In einem TeIegram Kanal, der ver_schI_YsseIt und .mltvElnIadungslln.k vgrseh_en
BF03379658endrik Puls: Gami#zie Walr, tauchte im Septembe018 ein Bild von zwei KStzchen auf, die sich ein
rung des Terrors?, in: Marc Coester [ : : : P
0.4 (Hg)Rechter Terrorismus: inter Hinrichtungsvideo auf einem Laptop arlschauen (v_gl..vau.). Die Mltgl.lederv
nationallp!digital!Dlanaigesbaden des Kanals nutzten Pseudonyme, die hSubg auf religiSse oder maskuline KSmp
:ggiéﬁ?é’wwm& fer-IdentitSten hinwiesen, und kommunizierten in einem Mix aus Deutsch und

45 Zum Kontext der Forschung  Arabisch. Auch als Forscherin nutzte eine der Autorinnen dieses Texte®) ein
und der ethischen Herausforderin 45 nymes Propl mit einem generischen Bild und abgekYrzten Namen, um-Zu
gen digitaler Ethnogra#e in diesem ] B ] . . o
Feld vgl. Larissa-Diana Fuhrmann, gang zu diesen KanSlen zu erhaltéhDie Katzen Ybernehmen die Position der
Simone Pfeifer: Challengesin =y plicated subjecttie in diesem Kanal eher als UnterstYtzersinnen der Gewalt
Digital Ethnography: Research Ethics _ . ) ) ) . ]
Relating to the Securitisation of bzw. TSter gelesen werden k3nnen. Diese Lesart ergibt sich einerseits aus un
[Bst'jag‘h"”r“]z";'(;‘;')"flg'&f;'ﬁ in Europeterstytzenden Kommentaren innerhalb der KanSle und anderseits daraus, dass
0rg/10.1163/22117954-BJA10002  vereinzelt Standbilder geteilt wurden, die Personen bei der Postproduktion der

46 zur Dilerenzierung von Memes  gjjar oder als interessiertes Publikum beim Betrachten dieser Gewaltvideos

undviralsvgl. ShifmanMemes in . . o . .
Digital Culturess. zeigen. Durch die Einbindung in memekulturelle Aneignungsformen werden

Memes mit Bezug zum Jihad
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die Katzen Teil des Gewaltkontextes. Die qua
Rezeption erm3glichte Form der Vergemein
schaftung pPndet dabei innerhalb eines engen und
begrenzt zugSnglichen digitalen Raumes statt,
der AusschlYsse durch die Kontrolle des tech
nischen Zugangs zu ihm schalt. Entgegen der
Charakterisierung von Memes als vornehmlich
viralen Objekten’® wurde dieses einzelne Bild mit
einer beschrSnkten ...lentlichkeit geteilt. Die
Bildinhalte und das Wissen darum k3nnen aller
dings alscommonbetrachtet werden, die an viel
schichtige Internet- und memekulturelle PhSne
mene anschlie§en.
Hier werden mehrere Gesichtspunkte wich
tig: Erstens wird durch die Andeutung der in
orangenen AnzYgen dargestellten Personen in
der typischen Landschaft auf ikonische Hinrich
tungsvideos und TSterinszenierungemerwiesen.
Diese Darstellungen sind nicht nur in UnterstYtzer*innenkreisen dieser abb4 Katzenbild aus der
Gruppierungen sofort erkennbar, sondern Pnden sich in vielfSligen, auch:’:;slgzxifggi‘a"m";‘ﬁ:f"°”
widerstSndigen globalen und digitalen Kulturen, werden dort wiederaufge
fYhrt (reenactgdmemetisch angeeignet und verSndeftDie ambivalente Natur
memetischer Aneignungen kommt hier erneut zum Tragen und unterlSuft die 47 vgl. Simone Pfeifer, Larissa-
kategorischen Leitunterscheidungen zwischen positiv und negativ, generatiye"a Fsirmann, Patica tevers
) ) g ) ) ] e-enacting Violence: Testing and
und destruktiv® Zweitens macht insbesondere der medienreferenzielle Blickcontesting Public Spheres with-Ap
der Katzen auf die TSterinszenierungen die zuvor erwShnte selbstreferenziellf°Pratons of  Execuioideos,
n: Christoph GYnther, Simone
Medialisierung von Gewalt sichtbar und damit die intendierte doppelte Sch3di Pfelfer (Hg.)dihadi Audiovisuality
gung, die auch die Zuschauertinnen mit einschlie§t. WShrend diese Form de"? ''s Entanglements: Meanings,
) o ) ) Aesthetics, AppropriatiBdmburgh
Gewalt durch die humoristische Darstellung mit Katzen scheinbar gebrochen2o2o, 1921doi.org/10.3366/din
wird, die einen Kontrast zwischen Niedlichkeit und BrutalitSt beinhaltet, k3nn t;?;f]lergzs)l:ze}igzs;:nfngrﬁg]\zalt
te sie je nach Rezipient*innenposition paradoxerweise auch intensiviert werdemneignung und widerstSndige
da die Gewalt durch die zynische Dekontextualisierung noch verstSrkt wird Fraxs?. in: Elisa Linseisen, Alena
‘Strohmaier (Hg.)Deine Kamera ist eine
Es ist nun eben nicht mehr nur der enge Kreis der UnterstYtzer*innen, der app. tber Medienver)echtungen des Ap
lizierens urppropriiererisYneburg
sich diese schgcklerenvden B!Ider a#rmierend anschagt, sondern poten2|ell allgm’ 981150101/ 10461912140
Internetnutzer*innen kSnnen in der Form der unschuldigen und naiven Katzen  4s vgl. Philiips, MilnerThe
als Zuschauer*innen AnknYpfungspunkte populSrer Digitalkultur Dnden"D“hanAT:':’/Z'le';;g;ecré‘:’;ihnei o A
delt es sich doch bei Katzen um einen klassischen niedlichen Meme-Top®s. small History (of) Still Passing, in:
Die popkulturellen memetischen Elemente dieser TSterinszenierung schlie§enBernd HYppauf, Christoph Wulf
Hg.):Dynamics and Performativity
also auf der Ebene von Inhalt und geteilten WissensbestSnden an bl'eltel'e-dlgbflmaglnatlon The Image Between
the Visible and the Inviskéav York
tale commoningProzesse an. 2009, 258970, hier 264,
Auch an spezibsche digitale Praktiken auf TSterseite schlie§en die sY8emo zum Begrit der Niedlichkeit
Katzen an, da sie un2015 auch in alltSglichen Meme-Selbstinszenierungen S Sianne Ngabur Aesthetic

Categories: Zany, Cute, Interesting
von KSmpfern verbreitet waren. Neben den interneta#tnen Katzen wurden cambridge (MA) 2012.
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Abb5 Hundewelpen-Post auch Hundewelpen (vgl. Abb5) genutzt, um die KSmpfer zu inszenieren und
vom Instagram-Prob! einer hier Standbilder dieser Videos in §lentlichen KanSlen auf Twitter und anderen
anonymisierten Nutzerin . . i .. i )
Social-Media-Plattformen und Messenger-Diensten Yber Proble wie @Islamic
State of Cats oder @ILC ats und mit Hashtags wie #mewijahids zu verbreiten.
Dabei wurde Aufmerksamkeit fYr Gruppen wie den Ulslamischen StaatY ge
neriert und ein Bild von MSnnlichkeit produziert, das militSrische Attribute
mit Tierliebe komplementiert. Wie der Post einer Instagram-Nutzerin und die
Reaktionen darauf deutlich machen (vgl. Abls), wurden damit gezieltFrauen
angesprochen, um sie als UnterstYtzerinnen zu gewinnen. Obwohl dieses-Ein
zelbild nicht der Yblichen Text-Bildhaftigkeit von Memes entspricht, wird in
der Serie von sY8en Tieren mit KSmpfern doch deutlich, dass hier eimeme
S1Vgl. Ally McCrow-Young, tische Form gefunden wurde, die vor allem innerhalb einer muslimischen Welt
Mette Mortensen: Countering ) .
Spectacles of Fear: Anonymous®  gemeinschaft gmmab) AnschlYsse herzustellen versucht.
Meme UWarY against ISIS, in: P . . P . .
European Journal of Cultural Studies In 9|g|talgn Kontexten,,dle sich eher c_)pposmonell zu Gruppierungen wie
Bd.24, Nr4, 2021, 88849,doi. dem Ulslamischen StaatY verhaltétgilweise aber auch rechten Bewegungen
0rg/10.1177/13675494211005060 P : H : : & H <
52 Boi O3ihad: Jonm handelte e .zugeor.dnet werden ks_nn.en, bndeF sich auch o!le Strategie, sich Shnliche Tster
sich um eine serielle T3terinszenie  iNSZzenierungen aus Hinrichtungsvideos anzueignen, um der Gewalt etwas-ent
rung, die sowohl in erpresserischen 4o a7 setzen. Beispielsweise ersetzen hier unterschiedliche Formen von Obst
Geiselnahmen als auch in Hinrich . . i )
tungsvideos au'rat. oder GemYse die Tatwale, was die dargestellte Gewalt als sinnlos entlarven soll
53 Vgl. zB. Chris Pleasance: How (Vg| Abb 6)

Japan is #ghting back at Jihadi John ’ ) L . . . . .
with MEMESlail Onling24.1.2015, Gerade im Fall des Videos von UJihadi Joffmdhd den beiden spSter gets
dailymail.co.ukinewslarticle-2924504/yotay Gejseln Keniji Goto und Haruna Yakuwa zirkulierten kurz nach der Ver
How-Japan-"ghting-Jihadi-John- . . . . .. o ) .
MEMES-Images-ISIS-executioner- ~ Slentlichung im Januar 2015 vielfSltige Memes beispielsweise auf Twitter, um
°.““'”g'k_ebab'meat'pos'”g'se"'e'St"’:gegen die EntfYhrung der beiden Geiseln zu protestieren. Dies wurde welt
viral-nation-shows-won-t-silenced-new= =~ ] o o ) ) N ) .
hostage-threat.hfr{21.2.2025). weit online rezipiert.®* Obwohl die im Video gezeigte Form der TSterinszenie
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rung"D"bei der der TSter durch eine schwarze Sturmhaube anonymisiert ungbbs Banane-als-wate- Meme
geschYtzt wird, wShrend die dargestellten Opfer erkennbar in einer wYstenShr{om Titter-Prob eines hier
- i i . . _anonymisierten Nutzers (Ver -
lichen Umgebung bleiben"b"global in Memes appropriiert wurde, ist der Spezi pixelung der unteren Bildh$lite
bsch japanische Kontext fYr ein globales Publikum oft nicht lesbar. Dem TSterd!reh die Autorinnen)
der in die Kamera spricht und dadurch das Publikum direkt adressiert, werden
durch eine Sprechblase die folgenden Worte in den Mund gelegt: CWillst du
die Banane verschlingen, sieht sie nicht lecker ausdBies kann als Hohn oder
absurder Kommentar verstanden werden, aber auch in eine sexualisierte Rich
tung gelesen werden.

Die PersSnlichkeitsrechte der dargestellten Opfer und das Leid ihres fami
liSren und privaten Umfelds wurden auch in den memetischen Aneignungen
missachtet und das visuelle Spektakel der Gewaih seiner memetischen Form
reproduziert, wodurch diese Pers3nlichkeitsrechte in einem scheinbar humo
ristischen Kontext erneut verletzt wurden. Dies zeigen auch memetische -An
eignungen, in denen Tiere eine besondere Rolle spielen, allerdings eher, um
dl_e in TSterlnszenlerungen dargestellte MS.nnllchkelt |.rlls"LScherI|che zZu Z|ehe.n. 54 Wir danken Aminata Estelle
Hier sind es neben rosafarbenen Accessoires und TYtY-RScken vor allem-Ziepiout f¥r die tbersetzung und
genbscke oder Schweine, die von islamophoben Memes genutzt werdexion ~ Einordnung dieses Memes in den

) ) ] g ] japanischen Kontext. Insgesamt dan
der Gewalt an den Opfern wird hier abgelenkt und die Aneignungen dienen alScen wir ihr und Annette Stetny fr
mediale VerstSrker f¥r antimuslimisch-rassistische und homophobe Inhalte, dig2® reicre Feedoack zu frvheren
ersionen dieses Textes.

in zahlreichen Presseberichten weiterverbreitet werden. Diese Memes zweifeln ss Dsrre, G¥nther, Pfeifer:

nicht nur die militSrische Macht des Ulslamischen StaatY an, sondern mach{é’ﬁma"sm and Images of Violence:
) o o o ) o ) o o thical Perspectives, 135.
die TSter auch in ihren MSnnlichkeitsinszenierungen sowie in ihrer Religio 56 wir haben uns gegen die
sitSt IScherlich und greifen damit auf diskriminierende Stereotypisierungen’\P2!dung dieser Art von Memes
entschieden, um diese Formen der

zurYck. Hier wird in gewaltvoller Weise auf den belastenden Potenzialen defcewalt nicht zu reproduzieren.
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technischer BildBerlin 2020, G&¥3,

doi.org/10.1515/9783110715293-009
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Ausgangsbilder aufgebaut und die Position der Gewalterlebenden missachtet.
Obwohl durch homophoben und antimuslimisch-rassistischen Humor schein
bar eine Gemeinschaft der Opposition und der medialen Teilhabe geschalen
wird, die ganz unterschiedliche Positionen der Gegner*innenschaft gegenYber
dem Ulslamischen StaatY zusammenfYhrt, werden doch spezibsche Gruppen wie
Muslim*innen ausgeschlossen. Hier ist es nicht der Wissensbestand, der diese
Personengruppen ausschlie8t, sondern die humoristische Fetischisierung, die
suggeriert, dass rassistische Gewalt im Humor nicht stattbndet bzw. legitim ist.
Die sich wandelnde Verbreitung dieser Memes, aber auch widerstSndiger und
oppositioneller Aneignungen von TSterinszenierungen zeigt erneut, dass die
Zirkulation politisch und ethisch sensibler Inhalte von aktuellen Diskursen und
digitalen Plattformdynamiken beeinBusst ist. Memes wie jenes mit der Banane
(vgl. Abb.6), die zu einem bestimmten Zeitpunkt in der digitalen ...!entlich

keit Sichtbarkeit hatten, sind durch L3schungen von KanSlen und Problen spS
ter kaum mehr au#ndbar5’

CUricommoningE und die Archivierung von Memes: ein Fazit

Die hier vorgelegte Analyse von zwei FSllen memetischer Aneignung von-Ge
walt- und TSterinszenierungen aus unterschiedlichen Bereichen verdeutlicht,
dass solche Bilder auf rezeptionsseitige Interpretation angewiesen sind"b"gerade
weil die Gewaltbilder zumeist aus digitalen Kontexten emergieren, in denen
grundlegende Informationen Yber Ort, Zeit, beteiligte Personen sowie zu
grunde liegende Motivationen fehlen oder unzuverlSssig sind. Deshalb bieten
memetische Aneignungen als CRezeptionsartefakie&in hohes Potenzial fYr
die Umdeutung solcher Bilder in Form medialer Teilhabe und erS!nen selbst
wiederum unzuverlSssige Narrative und Deutungen, die spezibsche Wissens
bestSnde aufrufen. Je nachdem, wen die hier besprochenen Memes adressieren
und wo sie sich situieren, k3nnen mitunter vollkommen kontrSre Umdeutun
gen vorgenommen werden, wie beispielsweise die ab- oder aufwertende Funk
tion von Tier-Memes fYr bestimmte MSnnlichkeitsideale deutlich gemacht
hat. DarYber hinaus erweist sich die zunSchst angenommene klare Trennung
zwischen An- und AusschlYssen im Kontext der betrachteten Memes als hoch
gradig Ruide: Memetische Aneignung dient hier sowohl zur Gloribzierung als
auch zur hSmischen Verspottung bestimmter GewaltinszenierungeBommons
k3nnen darYber hinaus als partikularisierte Ressourcen fungieren, die in-spe
zipschen Dynamiken Ein- undoder AusschlYsse schalen. Gerade indem sich
Memes bestimmten AnschlYssen verschlie§en, er3inen sie hSubg stSrkere
mediale TeilhaberSume fYr spezibsche Kollektive.

Gemeinsam ist beiden Analysefeldern, dass unser Zugang zur Meme-Pro

des Selbst. Audiovisuelle Selbstdokurbliktion stets retrospektiv erfolgte, sodass die Analyse immer in einem Span

tation als PhSnomen und Praktik der

sozialen MedjéMarburg 2022, 45,

nungsfeld zwischen dokumentierter Vergangenheit und gegenwSrtiger Ver

doi.org/10.14631/978-3-96317-808-5 fYgbarkeit stand. Die Archivierung und die GewShrleistung einer langfristigen
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ZugSnglichkeit insbesondere von Memes wie den hier besprochenen sind mit
erheblichen Herausforderungen verbunden. lhre Au#ndbarkeit hSngt ma§
geblich vom zeitlichen Zugri! auf das Material, von LSschmechanismen und
den jeweiligen Plattformrichtlinien und -dynamiken ab. Memes, die ursprYng
lich in rechten Kreisen oder militanten Gruppen mit Bezug zum Jihad B. auf
Discord, 4chan oder in geschlossenen Telegram-KanSlen zirkulierten, waren
hSubg nur fYr kurze Zeit zugSnglich. Dies liegt einerseits an der gezielten-L3$
schung von KanSlen, andererseits an den inhSrenten Plattform-Charakteristika,
etwa dem begrenzten Platzangebot oder der schnellen tberlagerung durch
neue Inhalte.
Diese rSumliche wie zeitliche EphemeralitSt ist kennzeichnend fYr meme
tische Aneignungen, Memes verBYchtigen sich dementsprechend nach einer
Phase der AktualitSt. Archive wie Know Your Meme erfassen diese Entwick
lungen nur unvollstSndig und tragen durch kontextualisierende Aufbereitung
zu einer Homogenisierung und Normalisierung bestimmter Memes und ihrer
Iterationen bei, ohne jedoch einen Anspruch auf VollstSndigkeit erheben zu
kSnnen > Dabei stellt sich die Frage, wie diese unterschiedlichen semi-privaten,
kommerziellen und klandestinen Formen der Archivierung gezeigt und prSsen
tiert werden und unter welchen Ssthetischen, plattformtechnischen und legalen
Bedingungen sie zugSnglich sin. Diese forschungsethischen und medien
wissenschaftlichen Herausforderungen machen eine weiterfYhrende Auseinan
dersetzung unerlSsslich.
Durch die memetische Aneignung von Gewalt- und TSterinszenierun
gen ereignen sich Marginalisierung und Provokation gleichzeitig: Einerseits
dienen sie, wie anderes Bildmaterial in populSrkulturellen ZusammenhSn
gen, als Vehikel fYr Humor; andererseits greifen sie auf Bilder zurYck, die zu
Recht in den meisten anderen Kontexten nicht visuell reproduziert werden,
wodurch ihre Zirkulation auf speziPsche Mediens!entlichkeiten beschrSnkt
bleibt, was die Vorstellung einer ExklusivitSt der Meme-Kultur stSrk& Ohne
ein durch mediale Teilhabe akquiriertes Wissen bleiben die Bedeutung oder
der Humor eines Memes oft unverstSndlich. Gleichzeitig konstituieren diese
geteilten WissensbestSnde die IdentitSt und KohSrenz von Gemeinschaften,
weil sie nicht nur zur Produktion und Rezeption von Memes benstigt wer 59 vgl. Ben T. Pettifinow
den, sondern darYber hinaus aktiv dazu genutzt werden, Rezipientinnen au 3\;:;?32:;"I';it::’rg‘:ﬁ’s‘t'zii‘;”
den SphSren solcher Vergemeinschaftungen auszuschlieS8en. In den bespreu.s, Nr.3, 2022, 26879,
chenen Gewaltkontexten zeigt sich, dasdemes auf interne Codes und In d°6i6°:§’éi°bl§?f£/f\fg;i‘g;iojfl'1968657
halte zurYckgreifen, um ZugSnge zu kontrollieren und AusschlYsse zu schafages, 344.
fen. Dabei nutzen sie genau diese Mechanismen, um Inhalte zu zirkuIierend:nlg’gr'é:"’;:;,\;iet;’:; e

die in anderen Kontexten gelSscht oder zensiert werden, und bedienen-damemes High: Vemacular Criticism

rYber hinaus die populSrkulturelle Formelhaftigkeit, aus denen Memes ihre?"d Collective Negotiations of
Value on RedditOs Meme Economy,

Wiedererkennbarkeit generieren. Indem sie sich in formalisierten Medien in: information, Communicagion

R : H H H H SocietyBd.22, Nr2, 2019, 28249,
zitaten andere Bilder aneignen, spitzen Memes, die auf Gewaltbilder rekur hier 239, dol.org/10.1080/136811

rieren, deren Provokationspotenziale zu. Gleichzeitig greifen sie auf Formensx.2017.1366540
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visuellen Humors zurYck, die durch ihre Wiedererkennbarkeit potenziell he
terogene Rezipient*innengruppen ansprechen. Sie laden nicht nur zu einer
remediatisierten Rezeption solcher Bilder ein, sondern darYber hinaus dazu,
Yber diese zu lachen. Wer nicht mitlacht, sei es aus UnverstSndnis oder Ableh
nung, gehsrt nicht zur Gemeinschaft derer, die dieses Wissen teilen und mit
ihm weiter umgehen. Nicht nur angesichts der schnellen Wandelbarkeit von
Meme-Kulturen, sondern gerade auch der Blick auf aktuelle Entwicklungen
auf TikTok und anderen Plattformen legt nahe, dass bestehende theoretische
Gemeinschaftskonzepte Yberdacht und neu konbguriert werden mYssen, um
auch RYchtige und dynamische Formen der medialen Teilhabe im Sinne des
un/commoninginzubeziehen. Hier erscheint es besonders relevant, zunSchst
disparat erscheinende Felder der Bildproduktion wie die hier vorliegenden-be
wusst zu kontextualisieren und insbesondere jene Memes kritisch zu analysie
ren, deren Humor eben nicht universell teilbar ist.

N
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ANJA DRESCHKE

BECOMING KATE
N

Der CMost Wuthering Heights Day EverE als
performatives Meme

| CWe dance, we dress in red and everybody is Kate for the'dayE

Seit einigen Jahren versammeln sich aniSsslich des Geburtstags von Kate
Bush am30."Juli nahezu weltweit Fans der britischen SSngerin, um dtost
Wauthering Heights Day Eveau feiern. Hunderte verkleiden sich als Kate-Bush-
Lookalikes und tanzen in §lentlichen Parks oder GrYnanlagen gemeinsam die
Choreograbe des Videos zu ihret978 erschienenen DebYtsingle CWuthering
HeightsE nach? Wie die meisten Reenactments zielt auch diese Performance
auf eine Remedialisierung: Die Flashmobs werden gebImt und die Videos in
den Sozialen Medien geteilt. Auf YouTube, Instagram und TikTok zirkulieren
massenweise Videos von mehr oder weniger gro§en Gruppen v@anzenden
in roten Kleidern, manche tragen schwarze LanghaarperYcken oder k¥nst
liche rote Blumen im Haar. Die BezYge zum ursprYnglichen Musikvideo zu
CWuthering HeightsE sind dabei deutlich sichtbat,auch wenn die Prakii
ken der Aneignung variieren: Einige der Mittanzenden scheinen eine m8g 1 Belinda Burton, Ko-Organisato
H : H : N T v in desMost Wuthering Heights Day
lichst detailgenaue mlmetlsche A.nverwandIL.mg an d_as UOrlglnalY anzustrebéEF\jér SycngyV-Berichterstattung
andere greifen nur einzelne Details auf und interpretieren frei. von10 News First AusfralikTok
: : : : : : 30.7.2022iktok.com/@10news"rst/
Bushs Lied _baS|ert seinerseits auf der A_nelgnung des RomaNﬂtherlng Jideo/71260751757 1 14286B8025).
Heightsvon Emily Bront' aus dem Jahr1847 ihre Performance ist also schon 2 Kate Bushwuthering Heights
. . . = o {pyl-Single, 4:38 Min., Auskopplung
dag Re.enactment (.aln_er literarischen Vorlag(_a. Bush verkSrpert oder Uchannelm dom AlburThe Kick InsicgM!
darin die Protagonistin des Romans Catherine Earnshaw, genannt Cathy;- derecords, 1978.
ren Geist nach ihrem frYhen Tod in den Mooren von Yorkshire umherspukt, 3 Musikvideo von Kate Bush:
~ . ) ) ) ) . ) Wuthering Heightgersion 2
gequslt von der unglYcklichen Liebe zu ihrem Ziehbruder Heathcli!. Viel  (UoutdoorY), Regie: Keith MacMiliian,
leicht ist es dieses mediumistische Szenario, welches das Suijet so interessant§y 7" éingestellt von @KateBush
) ) Music,YouTube.3.201¢putube.com/
weitergehende Praktiken der Aneignung macht. watch?v=Fk-4IXLM48.5.2025).
Der Ursprung der Performance wird meist auf das von der britischen _* Emiy Bront (unter dem

$ . o . Pseudonym Ellis BelWuthering
KYnstlersinnengruppe Shambush initiierte EventThe Ultimate Kate Bush Heights: A Novebndon 1847.
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Abbi Kate Bushs Tanzbewegun - EXperiencezurYckgefYhrt, das2013 in Brighton stattfand. GegenwSrtig
gen sus demuihering-Heldhts wird am Most Wuthering Heights Day Evén zahlreichen LSndern getanzt,
insbesondere dort, wo Bush Charterfolge gefeiert hat. Aufgrund des Alters

5 Vigl. zB. den Kommentarvon  Und des Geschlechts der meisten Teilnehmenden wird das Ereignis in Kem
@slightlyolendedcockatoo am - : :
2472024 unter dem Video von mentgrspaltgn auf T|kToI.< mal abwertend, .n"wal selbstlronls.ch als C;menopa_use
@FMLocalHistory zumost Wuther  partyE bezeichnet. Allerdings tanzen auch jYngere Fans mit, von denen einige
ing Heights Day EirerFairview : H H _QriFi. _ : H
Park (Dublin) am 30.7.20ZTok vielleicht durch die Retro S.CIFI Mystery SeneStran.ge_r Thingsauf Bysh_ auf
24.7.2024ktok.com/@fmlocalhistoryy merksam wurderf In den Videos der Flashmobs, die im Internet zirkulieren,
video/7123905049591328812025). - gy zudem zahlreiche mSnnlich gelesene Personen zu sehen, die bidiost

6 Die Serie verhalf Bush 2022 . . . ) .
zu einem rauschenden Comeback  Wuthering Heights Day Eveals Kate Bush verkleidet mittanzen. Gemeinsam
mit dem Lied GRunning Up That  hapyan sie ein spezibsches Medienritual an der Schnittstelle von Meme-Kultur,
HillE, das in der Serie(B(in Chapter ) ] ] . )
Four: Dear Billy (Regie: Shawn Levy, Performance und kollektiver Aneignung erschalen, das die Frage aufwirft,-in
Erstausstrahlung 27.3.2022), 54 \yiefern die tSnzerische Reinszenierung die Grenzen zwischen Original und
E4 vorStranger ThingsStaleln, ) ) . . . o .
34 Episoden, Idee: Mattund Ross ~ Kopie, zwischen Selbst und UAnderemY und zwischen digitalem und physi
Duter, US 20#@2025(B(handlungs  goham Raum verschwimmen ISsst.
tragend eingesetzt wird: Es Ybt eine . . )
magische Wirkung auf eine Prota- Im Folgenden soll derMost Wuthering Heights Day Eveils performatives
gonistin aus, die sich vor der Macht - \1eme hetrachtet werden"P"also als eine partizipative Bildpraxis, mit der Perso
des BSsen schYtzen kann, indem ] . : )
sie das Lied pausenlos aufinrem  Nen bestimmte Gesten oder Posen kSrperlich nachstellen und mittels Fotogra
Walkman abspielt. Ein Ohrwurm, ey gder Videos digital verbreiterd. Dabei sind Cperformative Memes ebenso
der zum Audio-Meme wird. - ] . . . > ) . .

7 Vgl. Petra L"er: Horseman Ssthetische Formate wie soziale Formationen, insofern sich das €sthetische in
ning. Mimesis der Fotogratie, in: oy g07jales Feld als kollaborative und konnektive Praktiken in Gestalt dilerie
Archivir Mediengeschictd.12, ) . ) ]
2012, 1460. render Wiederholungen erstrecktE. Anders als klassische Text-Bild-Memes,
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die primSr Yber visuelle oder textuelle Wiederho
lung mit Variation funktionieren, stellt das perfor
mative Meme eine verkSrperte Form memetischer
Praxis dar, die auf einer dreifachen tbersetzungs
leistung basiert: {) auf einer transmedialen tber
setzung, dh. auf der Transformation eines media
len Inhalts in eine k3rperliche Praxis, Z) auf einer
transsubjektiven tbersetzung, dh. auf der Ver
wandlung von individueller Nachahmung in eine
kollektive Erfahrung, und ) auf einer transkon
textuellen tbersetzung, dh. auf der Rekontextua
lisierung einer historischen Performance in gegen

wSrtige soziokulturelle Kontexte. Abb2 Meme zu Kate Bushs
Entsprechend lassen sich performative Memes als Medienpraktiken def§!herne Hetdhts- Musikvideo-
anzbewegungen

Reenactments aulassen, die einem spezibpschen Remediationsprozess im Sinne
von Jay David Bolter und Richard Grusin folgen, in dem mediale ReprSsenta
tionen kSrperlich oder performativ angeeignet werden. Jede Stufe der therset
zungsketten beinhaltet Akte der Aneignung, die das UOriginalY transformieren,
wShrend sie erkennbare Elemente beibehalten, was Bolter und Grusin als-Cre
mediationE bezeichneni.Hier ist jedoch der K3rper das zentrale Medium einer
nachahmenden Darstellung, die wiederum auf eine mediale Aufzeichnung ziélt.

In ihren TSnzen kopieren die Akteur*innen nicht einfach Bushs Bewegungen; sie
beschSftigen sich vielmehr mit dem, was Richard Schechner Crestored behav
iorE nennt, und schalen durch verk3rpertes Zitieren etwas Neu€s.

Il Bewegt werden

1978 gab Kate Bush mit dem Lied CWuthering HeightsE ihr DebYt in der ers

ten Ausgabe vorBioOs Bahnhafiner damals neuartigen Musikshow im deut

schen Fernsehef? Ich meine, diesen Auftritt zusammen mit meiner Slteren

Schwester gesehen zu haben. Eine wundersame Gestalt in einem roten Flatter

kleid tanzte da vor dem dYsteren GemSlde einer Landschaft mit ausbrechen . )

) ] ) ] ] ) 8 Florian SchlittgerPerformanz
dem Vulkan. Bush schien direkt der Verkleidungskiste in unserem Kinder performativer Memes. Zu Photo Fads
zimmer entstiegen zu sein, als sei sie eine von uns und doch ganz fremdartigr‘.gc’:;nm:rg“he" Tanzvideos
Meine Schwester trat sofort in eine neue juvenile Stilphase ein und fSrbte alless Jay bavid Bolter, Richard Grusin:

H A i H H ; Remediation: Understanding New
welnro.t. |hre KIe@Ier, |hrg langen Haare, die Kissen und .Decken au_f d_er Ma Media Cambridge (MA) 1999,
tratze in ihrem Zimmer, in dem bald darauf auch das mit roten Chinoiserien 10 vgl. Anja Dreschkesiner
verzierte Cover von Bushs AlbuniThe Kick Insidan der Wand hing. DieLp ~ Somme Fine Medenetnograre
lief rauf und runter. Englisch verstand ich damals noch nicht, aber ich wusste, 11Richard Schechner:
dass es in CWuthering HeightsE um eine Geistergeschichte geht, was mich seﬁmz:ﬂ) Theater and Anthropology
faszinierte. Den Roman von Emily Bront', auf den das Lied sich bezieht"D"auf 12 sendung vom 9.2.19800s
Deutsch Die Sturmhshed, bekam ich ein paar Jahre spSter zu Weihnachter ge?"hoMusikshow, Moderation:

| ) ] Alfred Biolek, Regie: Alexander Arnz,
schenkt und verschlang ihn in wenigen Tagen. ARD/WDR, BRD 191882
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Es heist, auch Bush sei zunSchst Yber ein Fernsehereignis auf das Buch
Wuthering Heightaufmerksam geworden: In einem Interview aniSsslich des Er
scheinens der Single berichtete sie, wie sie den Schluss eiBBiC-Adaption
des Romans gesehen habe, Cwhere there was a hand coming through the win
dow and blood everywhere and glass. And | just didn®t know what was going on
and someone explained the story to me. It was just hanging around for years,
so | read the book in order to get the research rightELaut Bush schrieb sie
das Lied im MSrz1977 dann in einer einzigen Nacht. lhre Begeisterung fYr
Wuthering Heightscheint einerseits der ErzShlung selbst geschuldet: Diebe
der beiden Hauptbguren"b"Cathy und Heathcli!"D"hat etwas Wahnhaftes, sie
scheinen voneinander besessen zu sein. Andererseits verdeutlicht sie aber auch
die alektive Dimension von Rezeption, die spSter in den kollektiven Aneig
nungsformen desMost Wuthering Heights Day Evevieder aufscheint. Bushs
persdnliche Ergrilenheit steht fYr ein mimetisches Begehren, wie es vielen
Formen der Aneignung in Fankulturen eigen ist und das zwischen SchwSekme
rei, Faszination und Besessenheit zu changieren scheint.
Um dieses mimetische Begehren genauer in den Blick zu nehmen, msch
te ich die medienanthropologische Perspektive auf das Zusammenwirken von
Nachahmung und Fremderfahrung ins Spiel bringen, die Michael Taussig im
RYckgri! auf Walter Benjamins tberlegungen zum Umimetischen VermsgenY
entwickelt hat* Benjamin fasst unter diesem Begri! die menschliche FShig
keit, €hnlichkeit zu erkennen und herzustellen, deren Ursprung er auf einen
Zwang zur Nachahmung zurYckfYhri® Das mimetische Vermsgen sei mit der
Erbndung technischer Reproduktionsmedien in der zweiten HSlfte dé$."Jahr
hunderts"B"insbesondere solcher, die Bilder und TSne (re-)produzierten"b"in der
Moderne UzurYckgekehrtY. Taussig greift diesen Gedankengang auf und kenzep
13 TV-Interview Kate Bushvon  tualisiert technische Reproduktionsmedien als Cmimetically capacious machi
2’:LC;;S‘*{LT;S\’,’;?;BABSC”i‘rgcﬁi?,:" nesE, welche die Eigenschaften der menschlichen Sinnesorgane nachahmen und
YouTubd 6.2.202gputube.com/ auf diese zurYckwirker® tber €hnlichkeiten wYrden Verbindungen zwischen
%‘mgiﬁzm Dingen und/oder K3rpern hergestellt, welche die thertragung der Eigenschaf
de TV-Fassung watuthering Heights ten des Originals auf die Kopie oder der Kraft des Dargestellten auf die Darstel
(TRV(; g’:;”';‘igf o di?g;’fgg‘;;f"de” lung erm&glichten. Entsprechend fasst Taussig das mimetische Verm3gen als ein
14Vgl. Michael Taussitimesis ~ Verlangen, das zu werden, was man nachahmt, oder als Cthe nature that culture
g’;gﬁg;‘,’:\zia{gggfaf History of th,ses to create second nature, the faculty to copy, imitate, make models, explore
15 Vgl. Walter Benjamin: zweite ~ dilerence, yield into and become OtHe#” Mimesis wird hier als magischer Pro
;aszse”n”?lgfg das minetsche ¥er zess der tbertragung und der Verwandlung verstanden, wie er in mythischen

SchrigerBd.|l/1:AufsStze, Essays, Erzéhlungen von Gestaltwandler*innen zum Ausdruck kommt oder auch in ri

VortrSgehg. v. Rolf Tiedemann, ¢, 0lan Praktiken von Trance und Ekstase heraufbeschworen wird. Das Ph$no
Hermann SchweppenhSuser,

Frankfurt M. 1980, 2£R13. men der UBesessenheitY wird hier allerdings nicht als pathologischer Zustand,
s TaussioMmests andAlterity sondern als Kultur- und Karpertechnik der Fremderfahrung verstandetf.Das
17Ebd., Herv. AD. GefYhl, nicht Subjekt, sondern Objekt von Handlungen zu sein, nShrt hier die
18 Fritz KramerDer rote Fes. Tber /o rstel|lung, von fremden oder anderen Wesenheiten besessen zu sein. Im Ritu
Besessenheit und Kunst in,Afrika . ] . . . .
Frankfurt M. 1987. al werden diese Imaginationen durch die Nachahmung von Geistern und ihren
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Verhaltensweisen ausagiert. In UwestlichenY Gesell
schaften, so konstatiert etwa Fritz Kramer, hat in
religiSsen Kontexten eine Ausdilerenzierung dieses
Bedeutungszusammenhangs in eine negative Form
der (dSmonischen) Besessenheit und eine positive
Form der (gsttlichen) Ergrilenheit stattgefunden.

In der alltagssprachlichen Verwendung hat sich so
mit eine wesentliche Bedeutungsverschiebung erge
ben, wenn wir davon sprechen, dass wir von Erfah
rungen UgepacktY, UerfYIitY, UmitgerissenY, UergrilenY
oder eben UbesessenY werden:

Zwar glauben wir nicht, jemand sei von Geistern beses
sen, aber wir sagen, jemand arbeitet, schimpft, schreit
wie besessen, rennt wie besessen davon oder springt
wie ein Besessener auf. Das UWieY entfSllt, sobald die
Rede ist von Vorstellungen, Ideen oder Leidenschaften.
Jemand ist von seinem Spiel, seiner Arbeit oder seiner
Aufgabe besessen, von Stolz, Furcht, Ehrgeiz, Wahr
heitsliebe, einem Wunsch, einem Wahr?

FYr eine medienanthropologische Betrachtung des

Most Wuthering Heights Day Eveils performatives

Meme ISsst sich die Perspektive produktiv machen,

dass im Besessenheitsritual wie im Reenactment der

K3rper als Medium fungiert, das zwischen diesen inneren und Su8eren Bildermuobs Aquarell-Fanart
vermittelt. Performative Aneignung wird hier als ein Wechsel vom passiven Von- ::;X:tv';jg’t‘fg:f'v";‘fSOraya

Etwas-Ergrilen- Werden zum aktiven Ergreifen oder vomBesessen-Werden pamplona, 2014
zum In-Besitz-Nehmen aufgefasst.

Il In Bewegung

Bereits mit ihrer ersten Single CWuthering HeightsE prSsentierte Bush sich als
eine multimedial arbeitende KYnstlerin, deren musikalisches Werk hSubg-un
mittelbar auf literarische und PImische Vorbilder rekurriert, die in Lieder und  19Ebd., 67.
Tanzperformances Ybersetzt werden. Ihre Musikvideos haben oft einen erzShlen 2° V9" Stephen Glynkate Bush
o . . . and the Moving Imagéingdon,
den Charakter und funktionieren dementsprechend wie kurze SpielPIrffeEYr  New York 2025.
CWauthering HeightsE produzierte siel977 gleich zwei unterschiedliche Videos. _ 212! Loe Fuller vgl.&. Claudia
) ) . ) ] ~ Rosinyintermediale Beziehungen
In der ersten Version tanzt Bush in einem Studio vor einem nachtschwarzen Hin zwischen Mediengeschichte und
tergrund in einem weigen Kleid, das in den Drehbewegungen mit einem Motion- Todermer TanztechBisieteld 2013,
Elekt auf eine Art und Weise animiert worden ist, die an die wehenden Schleier 22 Musikvideo von Kate Bush:
H : : Y= : | H Wauthering Heights!B!O*cial Music
in Loee Fgllers Serpentinentanz ennngrﬁ, vahrengI weltevre \ﬁdgoe.ekte, Stuo!le VideoBIVersiUButdoor?), Regie:
nebel, Lichtsetzung und Doppelprojektionen eine trSumerisch-gespenstischexeit MacMilian, GB 19&hgestellt
AtmosphSre schaler# Die zweite Version des Videos wurde an einem nebeligen!©" @XateBushMusitouTube
) - ) 2.3.201¢putube.com/watch?v=Fk-
Oktobermorgen auf der Ebene von Salisbury gedreht. Kate Bush trSgt hier dagixLm3a4¢18.5.2025).
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berYhmte rote Kleid und tanzt"D"COut in the wily, windy moors, WeOd roll and
fall in greenE"D"auf einer RasenRSche vor windschiefen Fshren,

performing an interpretive dance routine she choreographed herself. 1tOs the [latter]
that olers a richer visual impact and the full breadth of BushOs performance. The
camerawork here mirrors her sweeping movements, then closes in on her ultra-emo
tive mine and every pantomimic gesturé’

. . ) WShrend das erste Video von der Musikkritik zu einem der besten des Jahrzehnts

23 Min Chen: Roll and Fall in . ] o ) . . )
Green: Kate BushOs Uwuthering ~ gekYrt wurde, ist die UOutdoor-VersionY in einen anhaltenden Prozess der Aneig
HeightsY Video is Still MoviRgxy 1y ng und Memibzierung eingetreten. Dabei ist die Choreogrape des Tanzes in
Music: On the Visual Language of MusiC | ) N ) ] ) . ]
20.8.201roxymusic.club/2018/08/20beiden Videos ungefShr gleich: Sie verbindet KSrpertechniken des Avantgarde
'(‘;;ez'b;(f:é‘)””the””g'he'gh‘s""de" tanzes mit schauspielerischen Elementen, die den Inhalt des Liedes illustrieren

24 Tv-Interview Kate Bushvon  sollen; etwa die Handgesten zur Textstelle Clet me in in your windowE oder der
Michael Aspel, TC 00.00ID:0037. 7o mpie \wallD"so wird die Tanzbgur in den Video-Tutorials zur EinYbung der

25 Interview Kate Bush von May ) i . ] . . .
Ann Eliis: KateOs Fairy Regord ~ Choreograbe bezeichnet, welche in den Sozialen Medien zirkulieren"B"mit nach
Mirrog 25.2.1978. . vorn ausgestreckten Armen, mit dem zur Textstelle Cbad dreams at nightE ein

26 Dieses mehrfache Identi#ka ) . . o )
tionsangebot ist sicher ein Grund  geisterhaftes Schlafwandeln dargestellt wird. Auch die unheimlich hohe Stirnm
f¥r die anhaltende PopularitStund 546 go|| den Eindruck erwecken, der Geist von Cathy singe, so Bush: Clt was
Memi#zierung von Bushs Videotanz. ] ) . ]
Hiermit besch$'igt sich auch Mithu ~ really specibcally for that song that it [my voice] was that high because of the
Sanyalin ihver biograsischen Ausein o\ iact matter and the fact that | am Cathy and that she was a spirit and it needed
andersetzung mit Emily Bront' als . . ) )
Schri'stellerin, vgl. Mithu Sanyal: ~ Some kind of ethereal elect and it seemed to be the best way to do it to get a high
Toer Emily BrontkSin 2022. Sanval 0 istarE2¢ \Wie Bush in Interviews immer wieder betont hat, geht es ihr sowohl
beschreibt, dass sie als Jugendliche - ) - ) . .
ebenfalls zunSchst Yber Bushs beim Gesang als auch beim Tanz tatsSchlich um eine Darstellung von und Identi
Lied zur LektYre des Buches ange  py ation mit der Protagonistin des Buches:
regt wurde.

27 Das unglSubige Staunen der
Fachpresse Yber Bushs ungewshn
liches Au'reten und die Art und

When | brst read Wuthering Heights | thought the story was so strong. This young

Weise, wie sie ihre eigenen Vorstel girl in an era when the female role was so inferior, and she was coming out with this
lungen gegen ihre Produktions#rma passionate, heavy stu!. Great subject-matter for a song. | loved writing it. It was a
durchsetzte, spiegelt sich beispiels real challenge to prZcis the whole mood of a book into such a piece of prose. Also,

weise in einem RYckblick des briti

schen Musikkritikers Simon Reynolds when | was a child | was al~ways‘Cathy, not Kate, and | jugt found myself able to rgla
auf ihre Karriere als Musikerin und te to her as a character. ItOs so important to put yourself in the role of the person in a
Popstar aus dem Jahr 2014 wider: song. ThereOs no half measures. When | sing that song | am Cathy.

CHow did such an unearthly voice

and unleashed imagination ever . . . . . . .

in#itrate the mundane mainstream, Demnach bezieht sich Bushs identiPkatorische Aneignung nicht nur auf Cathy,
get play-listed on daytime Radio One g0 jarn quch auf die Schriftstellerin Emily Bront' als Ikone der feministischen
[E]? Gothic romance distilled into ) ) ] .
four-and-a-half minutes of gaseous ~ Literatur. 26 Bush selbst war erst9"Jahre alt, als sie das Lied schrieb, und musste
hapsody, this was released as her ik gagen die mSnnlich dominierte Pop-Presse dé®70er Jahre behaupten,
#rst single at BushOs insistence in the” | - . ]
face of opposition from seasoned ~ die sie als Wunderkind bestaunt&. Entsprechend kann ihre Darstellung von
and cautious EMI executives; Bront" als junge Frau, die sich gegen die patriarchalen Konventionen ihrer Zeit
wilfulness vindicated by the month . .
it spent at Number onek. Simon  auf3ehnte, auch als Selbstbeschreibung gedeutet werden. Diese fberlagerun
Reynolds: Kate Bush, the Queen of . . : . .
Art-Pop Who Detfed Her Critidie gen_von reqlen und Pktiven Pervsonfen potenzieren SIC'h in dgr performativen
Guardian21.8.201theguardian.com/ Aneignung im Reenactment anlSsslich deédost Wuthering Heights Day Ever
music/2014/aug/21/kate-bush-queen-gfe ny Hynderte TSnzer*innen gleichzeitig zu Kates und Cathys und irgendwie
art-pop-de“ed-critics-london-concerts .
(26.2.2025). auch Emilys werden.
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Die Anziehungskraft von Bushs Videotanz scheint aber auch in der Choreo
grabe selbst zu liegen"b"die markanten Gesten, die Drehbewegungen, die so
wohl Stherisch als auch leicht Yberdreht erscheinen. Bushs tSnzerische Per
formance bewegt sich auf einem schmalen Grat zwischen Ernsthaftigkeit und
Camp, was es den Teilnehmenden ermsglicht, sich gleichzeitig mit mehreren
alektiven Registern zu beschSftigen. Sie k3nnen in denselben Bewegungen
ernst und ironisch, ehrfYrchtig und spielerisch sein. Hier zeigt sich, wie die
Ambivalenz mimetischer Praktiken im Rahmen kollektiver (Tanz-)Bewegun
gen einen M3glichkeitsraum schalt fYr perssnliche Interpretation. Mit Taussig
ISsst sich hier argumentieren, dass die performativen Aneignungen gleichzeitig
Parodie wie auch ErmSchtigungsstrategie und Ausdruck eines Wunsches nach
Teilhabe sein kdnnen, also ein Versuch, durch Anverwandlung an das UAndereY
ein Teil dessen zu werden.

Eine Referenz gerade fYr queere Aneignungen k3nnte ein Auftritt des bri
tischen SSngers und Comedians Noel Fielding sein, der bere#811 in der
BBC-Charity-Show LetOs Dance for Comic ReliefChoreograbe des Videos
nachtanzte und damit msglicherweise den Hype insgesamt in Bewegung ge
bracht hat. Die Komik von Fieldings Performance beruht weniger auf dem
Crossdressing oder seiner Parodie von Bushs dramatischem Overacting als
auf einer Form der Inszenierung, die die technisch-apparativen Dimensionen
der VideoSsthetik deutlich macht: WShrend Bushs Kameratanz auf speziPsche
Einstellungsgr$8en ausgerichtet ist, sodass bestimmte Gesten und KSrper
bewegungen nur im Detail zu sehen sind, setzt Fielding die Choreograbe als
BYhnenauftritt um. Seine Fernsehperformance wird durchweg in Totalen ge
zeigt, wodurch das Posing und die Form der Inszenierung von Bushs auf die
Kamera ausgerichteter Choreograbe olengelegt werden. Das ist insofernin
teressant, als die Flashmobs aWost Wuthering Heights Day Evsich auf den
Fernsehaulftritt von Fielding zu beziehen scheinen. Hier werden ebenfalls die
KSrperbewegungen, die den Kameraeinstellungen des Musikvideos zugrunde
liegen, nachinszeniert, die dann kollektiv zur Au!Yhrung gebracht und zu
meist in einer einzigen totalen Einstellung gebImt werden.

IV Choreomanie

SpStestens mit der Covidi9-Pandemie erlangten die Aneignungen des
Wuthering-HeightsVideos viralen Meme-Status auch im Internet: Al2020
unter Lockdown-Bedingungen vielerorts keine kollektiven Tanzau!Yhrun

gen stattbnden konnten, erstellten Bush-Fans anlSsslich ddest Wuthering
Heights Day EveYideos in ihren Wohnungen und teilten diese in den Sozialen
Medien. Diese Anpassung zeigt sowohl die WiderstandsfShigkeit der memeti
schen Praxis als auch die grundlegende SozialitSt"D"den Wunsch, Verbindungen
durch synchronisierte Bewegung im digitalen Commoning aufrechtzuerhalten
und auf diese Weise eine Form der Ko-PrSsenz zu schalen, selbst wenn man
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Abb4  Veranstaltungsposter physischgetrennt ist. Gleichzeitig ist derMost Wuthering Heights Day Evee-
fhe Mosl wuihering Belahs P& durch Teil eines postdigitalen Trends geworden, der insbesondere auf der Platt
form TikTok stattbPndet und der Cmit spezibschen KSrpertechniken [und] mit
Abb5 BBC -Auftritt von der Imitation von Tanzbguren und BewegungsablSufenE verbunden FWie
Noel Fielding als Kate Bush Isabell Otto am Beispiel der performativenNednesday-Addasviemes heraus
gearbeitet hat, verwenden User*innen der Plattform die niedrigschwelligen
technischen M3glichkeiten ihrer Smartphones, um erstaunlich kreative Video
tSnze zu erschalen, die nicht selten auf Tricks der Gestaltung und Montage aus
der frYhen Filmgeschichte zurYckgreife. Durch diese Form der Aneignung
schalen auch die Fans von Kate Bush CYberraschende Transformation&nE,
wenn sie etwa jene Videoelekte nachstellen, mit denen Bush am Ende der
Choreograbe im Musikvideo aus dem Bild aus- und wieder eingeblendet wird,
indem sie schlicht aus dem Bild bzw. aus ihrem Wohnzimmer heraus- und wie
der hineintanzen®
Man kann also festhalten, dass das PhSnomen st Wuthering Heights
28 Isabell OttoTikTok. €sthetik, Sppin i : F. . [ :
. konomie und Mikropolitik-Yber Day Evervgegenws_rtlg in elhem I.|m|nalen Raum ZW|sche_n digitalen und physi
raschender Transformatjddetin schen RSumen existiert. Die Teilnehmenden erlernen die Choreograbe durch
20, 2 YouTube-Tutorials, organisieren sich Yber Facebook-Gruppen und doku
30 Ebd., 1@ mentieren ihre verkSrperten individuellen oder kollektiven Reenactments
81 Damit schlieSt der Tanztrend an £y gje \yejtere Verbreitung im Internet. Die spezibschen Alordanzen von
Medienpraktiken des Reenactments . ) ) o
aus dem Cosplay-Fandom an, dessenPlattformen wie TikTok, YouTube oder Instagram dienen dabei nicht nur der
TrSgertinnen Sugerst kreative Verbreitung, sondern sie beeinRussen auch die choreograbsche Gestaltung
LSsungen #nden, um die opulenten ) ] ) ] ) o ] Lo )
audiovisuellen Darstellungen selbst. Die Split-Screen-€sthetik, die kurze VideolSnge oder die MSglichkeit
magischer KrS'e aus Animes Y1 o5 parformensside by sideei TikTok strukturieren die Art und Weise, wie
BYhnenau'ritte zu transformieren. . ) o . ) ) .
Auch hier werden historisch weit ~ KSrper im digitalen Raum erscheinen und interagieren kSnnen: Plattformen
zurYclaeichende Formen der Insze \verden zy Ko-Choreografinnen, die bestimmte Bewegungsmuster f&rdern
g gung
nierung wiederentdeckt, nicht nur - ) ) ) ) .
aus dem frhen Film, sondern auch und andere unterdrYcken. Mit Blick auf die massenhafte Zirkulation von
aus dem Barocktheater. —— 3n7videos auf TikTok vermutet Sabrina Ward-Kimola, dass sich auch das
32 Vgl. Sabrina Ward-Kimola: ) . . ]
UA Vaguely Erotic MimeY: Mimetic mimetische VermSgen oder vielmehr der Zwang zur Nachahmung auf be
Text vs. Optical Tactility, in: Chlo' g0 jare Weise mit den Alordanzen der Social-Media-Plattformen zu verbin
Arkenbout, Jack Wilson, Daniel de ) ) ) . ) ) ]
Zeeuw (Hg.)Critical Meme Reader: den scheint®2 Wie Diana und David James Zulli gezeigt haben, zieljerade
Global Mutations of the Viral Image - iy ok auf die Herstellung von imitation publicsls Ga collection of people

Amsterdam 2021, 888, hier 40doi. o T ) )
0rg/10.25969/mediarep/19281 whose digitalconnectivity is constituted through the shared ritual of content
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imitation and replicationE 3 Mime-
tisches Nachvollziehen als ein we
sentliches Element des Erlernens
von Tanzbewegungen ebenso wie
die massenweise Zirkulation von
Tanzvideos waren bereits vor der
EinfYhrung von TikTok virulent,
doch es scheint, dass TikTok und
Shnliche Plattformen durch die
Kombination einfacher Technolo-
gien zur Produktion und Zirkula-
tion medialer Nachahmung zu
mimdically capacious machirigs
Sinne Taussigs werden kSnnen, die
auch eine neue Form von UTanzepidemieY hervorgebracht haben. Abb6 Fanvideo des Most
Die Metaphorik von Ansteckung und ViralitSt als eine dem Memetischen 4 er"e Hetahts bay Ever,
eingeschriebene Eigenschaft wird mit Blick auf performative Memes, inshe
sondere Tanzperformances und -videos, noch einmal weiter zugespitz¥ie
Brigitte Weingart mit Blick auf die ViralitSt von Tanzvideos als WerbetrSger
feststellt, werden hier Vorstellungen von der ansteckenden Wirkung des (kol E;zz;;atﬁ:'l';tzi‘gmzxs Zul
lektiven) Tanzens als Medium der Gemeinschaftsbildung aufgerufen, wobei alseptualizing Technological Mimesis
CResonanzksrperE nicht nur die tanzenden K&rper im Bild fungieren, sen 2?:“'0"}'?.'2&:ﬂiﬁé”éf;{gfk
dern auch die der Rezipient*innen im NetZ? Bd.24, Nr8, 2020, 18E2890, hier
Im Anschluss an Gregor Rohmann k3nnte man hier von Qveitstanz-18;2321:Oé%’tiol'\j;;;/’léggl:;‘lgzo983603
Shnliche[n] BewegungenE sprechéfWenn hier von einer NShe zu mittel  weingart (Hg.)virus! Mutation einer
alterlichen Tanzwallfahrten gesprochen wird, soll dabei allerdings wenigerMz;a\’igf’zi:;ftee"\’,ﬁg;rt CRe
eine KontinuitSt behauptet als ein wiederkehrendes Deutungsmuster festsonanzksrpert. Phantasmen von
gestellt werden. Bezeichnungen wie UVeitstanzY oder UJohannistanz¥ ;@mz';zg::‘::;a'\f\;e‘;vi’s:‘n:gg;d

lateinisch UChOFan folgen einer in: €sthetik und Kommunikatidm 50,
Nr. 180/18Werbung2020, 18129.

[E] seit dem spSten Mittelalter im deutschen (und englischen) Sprachgebrauch 36 Vgl. Gregor Rohmann:

o . . ) Veitstanghnliche B .
habitualisierten Redeweise bzw. einem ebensolchen Deutungsmuster: Irrationale Y e'Stansnnliche Bewegungen
Dimensionen eines Deutungsmus

k3rperliche und psychische ExpressivitSt wird metaphorisch als UTanzY bezeichnet, ors zwischen Martin Luther und
umgekehrt wird UTanzY als Ausweis von Unvernunft, als Inbegri! psychischer oder 0zzy Osbourne, in: Ortwin Pelc
physischer Entgrenzung semantisiert. Diese Vorstellung kristallisiert in der Rede  (Hg.):Mythen der Vergangenheit.

.. . . ) . _ . - -, RealitSt und Fiktion in der Geschichte
von der UTanzwutY, der jemand erliegt, oder noch sprichwsrtlicher: vom UVeitstanzy, Géttingen 2012, FL58.

den jemand au!Yhrt” 37Ebd., 111

) . . . ) 38 Kate BushThe Red Shoes
Interessanterweise hat sich auch Kate Bush in d&89Cer Jahren fYr die Pre vinyl-LP, EMI 199Ge Line, the Cross
duktion ihres StudioalbumsThe Red Shoemd des dazugehsrigen Musikblms igg;?esgm?eg'e: Kate Bush, GB
The Line, the Cross and the Cumvieé dem Thema UTanzwahnY befaggDie In- 39 The Red Sh¢Rsgie: Michael
spiration dafYr ging auf den berYhmten TanzbInThe Red Shoe®n Michael igx‘g”’lig‘z'; Pressburger, GB
Powell und Emeric Pressburger zurYc# der wiederum ein MSrchen von Hans 40 Hans Christian Andersen:

P . 0 \/ - De r¢de skoe, in: derdlye

Chrls_tlan Andersen adaptiert! G.egeaner demMelody MakererkiSrte Bush EventyErste Bind. Tredie Samiing
1993ihr Interesse an dem Sto! wie folgt: Kopenhagen 1845, BE0.
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1tOs just taking the idea of these shoes that have a life of their own. If youOre unfor
tunate enough to put them on, youOre going to dance and dance. 1tOs almost like the
idea that youOre possessed by dance. Before | had any lyrics, the rhythm of the music
led me to the image of, oh, horses, something that was running forward, and that led
me to the image of the dancing shoes. Musically, | was trying to get a sense of deliri
um, of something very circular and hypnotic, but building and building*

Andersen bearbeitet in seinem MSrchen Yber ein MSdchen, das ein verzaubertes
Paar roter Schuhe anzieht und nicht mehr aufhSren kann zu tanzen, die Idee der
UTanzkrankheitY, UTanzsuchtY, UTanzplageY, UTanzpestY oder UChoreomanieY, die
in der ersten HSIfte ded9."Jahrhunderts viele Intellektuelle fasziniert&'D"nicht

zuletzt angeregt durch zeitgenSssische Berichte, die einen Zusammenhang-zwi

schen mittelalterlichen Pest- und Tanzepidemien nahelegteéf Wie Rohmann
aufgezeigt hat, war die Bedeutung der Farbe Rot bzw. der roten Schuhe im-mit
telalterlichen Zusammenhang jedoch eine ganz andere als bei Andersen:

Als im Sommer1518in Stra8burg Hunderte von Menschen auf den Stra8en tanzten,
weil sie sich als vom heiligen Veit verfucht wahrnahmen, brachte man sie zu der Ka
pelle des Heiligen in Zabern. Dort zog man ihnen rote Schuhe an, bekreuzigte diese
mit Chrisam und lie§ sie am Altar tanzen. Und schori374 erwShnen die Chre
nisten, die Teilnehmer der TSnze in den rheinischen StSdten hStten eine aggressive
Abneigung gegen die Farbe Rot, gegen rote TYcher und rote Kleidung geSu§ert.
Hier knYpften vielleicht die Strag8burger Priester im Jahi518 an, als sie eine spii
tuelle Therapie gegen den TanzRBuch entwarfen: Die roten Schuhe, das geweihte ...
und die Kreuzzeichen sollten den Tanzzwang aus den FY8en vertreiben. Die roten
Schuhe waren also in Stra8burd518 gerade nicht TrSger des TanzRuches, sondern
sollten von ihm befreien®*

Die Farbe Rot oder rote Dinge fungierten also zugleich als AuslSser fYr und als
Heilmittel gegen den UTanzwahnY, und speziell die roten Schuhe, so Rohmann
weiter, standen CfYr die Aufgabe der Selbstdisziplin, allgemeiner fYr die ther
antwortung des Individuums an fremde MSchtef Vor diesem Hintergrund ist

AvinterviewKate Bushvon o viglleicht kein Zufall, dass gerade die Version der CWuthering HeightsE-
Simon Reynolds: HeavenOs Kate, in: ~ ) ] ) ] )

Melody Make6.11.1993, B. Videos, in der Bush ganz in Rot gekleidet ist, zum performativen Meme und

42 Vgl. Rohmann: & v : H Eoci H & H -
Veitstanghnliche Bewegungen. zum.AusI_sser fYr eine zenggnssy;che q.:veltstanz_Shnllche BewegungE gewor

43 Beispielweise durch die Schrif - den ist, die plattformYbergreifend die Sozialen Medien erfasst hat. Ungtrade
ten des Medizinhistorikers Justus : T : : : :

Friedrich Karl Heckebie Tanzwuth, @S Motiv des unfrgwﬂhggn Tar.12ens zeigt dlfe .Doppeldeutlgvkelt von |?F1t
eine Volkskrankheit im MitteJalter ~ grenzung und Befreiung einerseits und tberwSltigung durch Su8ere MSchte
Berlin 1832 oaérer schwarze Tod im 4 qarerseitsi Die hier implizierten Wechselwirkungen des A#zierens und

vierzehnten Jahrhundgetlin 1832. ) ] ) .

44 Rohmann: Veitstasanliche A#ziertwerdens durch Tanzbewegungen lassen sich mit Gabriele Brandstetter
Bivsvegsggig'slsz' u.a. Yber das semantische Feld untersuchen, das der Begri! CUbewegenY oder

46 Vgl. ebd., 136. lateinischmovereer3inet: Uin Bewegung setzenY, Ueinwirken, Eindruck machen,

47 Gabriele Brandstetter, Bettina  po0inr sseny, Ueine Einwirkung erleidenY, UerregenY, aber auch Ubewegen, fort
Brandl-Risi, Kai von Eikels: thertra L. P . L. ]
gung. Eine Einleitung, in: dies. (Hg.): bewegenY, UverursachenY, Uin Gang bringeregenYE. Neben dem aktiven
Schwarm(E)motion. Bewegung zwiscl v : Clei v :
Avrekt und Masseeiburg i, Br, 2007, rE?%twas bewegen’Y steht also auch das ref3exive Usich bewegenY und das passive
7E64, hier 38. Ubewegt werdeny.
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V Imagination und VerkSrperung

Um das dialektische VerhSltnis von

At#tzierung und Agency, von Er

grilen-Werden und aktiver Aneig-

nung konzeptuell zu fassen, lohnt

es sich, auf die medienanthropo

logischen AnsStze zu Mimesis und

Fremderfahrung zurYckzukommen

und die (rituelle) Wechselbezie

hung von Imaginations- und K3r

pertechniken genauer in den Blick

zu nehmen, die Fritz Kramer als

Praktiken der Imagination bezeich

net. Im Besessenheitsritual werden tanzende KSrper zu Medien, um Unsieht abb7 Flashmob vom Most
bares sichtbar und Nicht-Anwesendes anwesend zu machen. So werden inne\ﬁ%‘:@:i‘%’;i“—’;gg’” Ever,
Bilder von fremden MSchten in kulturell gelenkte, choreograberte, mehr oder
weniger kontrollierte BewegungsablSufe des K3rpers sowie in Sprechweise,
Gestik und Mimik der Besessenen Ybersetzt, die von den anderen am Ritual
Teilnehmenden erkannt und anhand bestimmter kultureller Vorgaben gedeu

tet werden mYssen. FYr die Aneignungspraktiken rund um das PhSnomen des
Most Wuthering Heights Day Evé$sst sich der Aspekt der rituellen Vermitt
lung innerer und Su8erer Bilder produktiv machen, die hier in individuellen
und kollektiven Medienpraktiken des Reenactments kSrperlich ausagiert und
medial vervielfSitigt werden. Die Spannung zwischen dem passiven A#ziert-
oder Bewegt-Werden und dem aktiven Sich-Bewegen olenbart eine Form der
Aneignung, die auf eine geteilte Ssthetische Erfahrung zielt, durch die die Teil
nehmenden in Medienritualen"B"wenn man so will"B"ihre Besessenheit ausleben
kSnnen, indem sie sich Kate Bush oder dem Pktiven Geist von Cathy anver
wandeln. In diesem Sinne lassen sich die tSnzerischen Aneignungen als per
formative Praktiken beschreiben, in denen das passive Bewegt-Werden in ein
aktives Sich-Bewegen transformiert wird.

Was beim Most Wuthering Heights Day Eveils spielerische Aneignung er
scheint, ISsst sich als eine zeitgensssische Form kollektiver Ekstase verstehen, in
der der kontrollierten Entgrenzung ein eigener sozialer und Ssthetischer Wert
zukommt. Die synchronisierten KSrper produzieren ein kollektives Alektfeld,
das gerade in der Verbindung von DigitalitSt und K3rperlichkeit eine spezib
sche Form dercommunitagarstellt, die sich durch drei miteinander verschrSnkte
Dimensionen auszeichnet: erstens durch eine oszillierende Bewegung zwischen
digitalen und physischen RSumen, zwischen medialer ReprSsentation und- k3r
perlicher Au'Yhrung, wobei die Verkdrperung nicht als Endpunkt, sondern als
Durchgangsstadium eines zirkulSren Mediationsprozesses zu verstehen ist;-zwei
tens durch eine alektive Dimension des Ergrilen-Werdens, die in kollektiven
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Aneignungspraktiken kanalisiert und transformiert wird, eine Dialektik von pas
sivem A#ziert-Werden und aktivem Aneignen; und drittens durch eine kollek
tive Transformation individueller Erfahrungen in geteilte Ssthetische Erfahrun
gen. Der Most Wuthering Heights Day Everscheint somit als paradigmatisches
Beispiel einer Medienpraxis, in der der KSrper selbst zum Medium wird"D"nicht
nur als ProjektionsRSche, sondern als aktiver Agent im Prozess der Remedialisie
rung. Damit verbunden sind komplexe Praktiken der Fremderfahrung, in denen
das UAndereY"D"sei es Bushs ikonische Choreograbe oder der bktive Geist von
Cathy"b"zum Vermittler zwischen verschiedenen medialen und kSrperlichen-Re
gistern wird und dabei neue Formen der SozialitSt herstellt, die weder vollstSndig
im Digitalen noch ausschlie§lich im Physischen verortet sind. Die roten Klei
der, die PerYcken, die K3rperbewegungen bilden zusammen mit den digitalen
Aufzeichnungen, Plattformen und Algorithmen ein Kollektiv, in dem menschii
che und nicht-menschliche Akteur*innen gemeinsam zu performativdiiemes
werden. In diesem Sinne mSchte ich vorschlagen, performative Memes wie
den Most Wuthering Heights Day Even Anschluss an Olia Lialina und Dragan
Espenschied als eine spezibsche Form der postdigitalen Folklore aufzufassen, die
durch die Verbindung von verkSrperten Aneignungspraktiken im Tanz mit den
Alordanzen von Social-Media-Plattformen digitale und physische Msglichkeits
rSume miteinander verschrSnke.Der Begril des performativen Memes ermsg

licht nicht nur die Erfassung empirischer PhSnomene, sondern ist auch als epis
temisches Werkzeug zu verstehen, das dazu dient, die komplexen Verf3echtungen
von K3rpern, Medien und kollektiven Praktiken in der postdigitalen Kultur zu
analysieren. In dieser Perspektive bieten sich performative Memes als Denkbgur

48 Vgl. Olia Lialina, Dragan an, die es ermSglicht, etablierte Dichotomien wie digitdlanalog, onlind o$ine,
Espenschiedigital Folklore: To - 5 jginal /Kopie, K&rper/Technik, individuell / kollektiv oder aktiv/ passiv zu Yber
Computer Users, with Love and Respect

Stuttgart 2009. schreiten und neue konzeptuelle Verbindungen zu schalen.

N

Der Artikel basiert auf einen Input zu digitaler Ethnogra#e im Rahmen des
Panels CMeme Culture und Medientheorie. Eine VersuchsanordnungE auf der
GfM-Jahrestagung 2028perimentieretie online von Bochum aus ausgerichtet
wurde. Mein Dank gilt dem UMeme-TeamY Brigitte Weingart, Felix Gregor,
Jan Harms, Elena Meilicke und last but not least Florian Schlittgen sowie der
ZfMRedaktion fYr die produktiven Kommentare und das sorgfSltige Lektorat.
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SOPHIE PUBLIG

SWIPING RIGHT ON GOD
N

€sthetische Aneignungen als ideologische Strategie
in Network Spirituality

Plattformen werden von pastellfarbenen, Stherisch leuchtenden Memes geRuabbies Beispiele von Angelcore
tet, auf denen EngelsBYgel und Wolkenwelten sich in den schimmernden Augegjlemes: & vorallemim grinet
von Anime-MSdchen spiegeln. Referenzen aus degininet! stehen neben kathe
lischen und esoterischen Symbolen, und selbstironiscfemoidshauchen leise:
C[O]fc angels are real E i literally existE, eingeschrieben auf wei§en EngelsRY
i . LAl . ;7 1 Mitgirlnetsind plattformYber
geln (vgl_. Abb.1). C[Bltw this is actuaIIyNth_;lt i look likeE, prangt auf vier geRY greifende feministische und queere
gelten Lichtgestalten (vgl. Abb2). C[I]tOs time for me to become more angel communitys gemeint, die sich
icE, heiSt es wiederum auf einer psychedelischen Collage mit Manga-Médche@Zﬁi‘fﬁ:ﬁg::;jg::&‘;;r‘;'r‘]‘ien
Sigillen und popkulturellen Fragmenten ausThe Matrix (Regie: Lana und Lily 2 Femoigemale andrgiwar ur
Wachowski, US/AU 1999) (vgl. Abb.3). Die Angelcore-Esthetik evoziert nicht SPrYndlich eine von Incels verwende
. . ’ ) . . te Beleidigung fYr weiblich gelesene
nur Nostalgie fYr das Girlblogging der frYhen2010er Jahre, sondern spiegelt userinnen; es handelt sich um eine
ein spirituelles VerstSndnis des Internets wider, das einen Wandel im Umgangenderie version von KbC, asole
) ] o o . ennon-playable charagteis nicht
mit Esoterik und Religion auf digitalen Plattformen markiert. selbststSndig denken kinnen. Der
Spirituelle Deutungen von Technologie leben innerhalb der rhizomatisch B9t wurde vorfemelglie sich
o ) als mSnnerhassende Feminist*innen
organisierten Strukturen sozialer Netzwerke neu auf und verwandeln MemesSerstehen, ironisch reappropriiert.

SCHWERPUNKT 81



SOPHIE PUBLIG

in datenbasierte UManifestationenY oder mantraShnliche Gebete. Dabei sind die
Vorstellungen, dass prophetische Engelsbotschaften in modern&cthnologien
fortleben,® sowie gnostische Deutungen des Internets als Cmercurial network
of far-Bung messages that functions as a marketplace of ideas and commodi
tiesP keineswegs neu. Das partizipative Web erlnet jedoch neue M3glich
3 Vgl. Bogna Konior: Angelsexual: : : . : N v
Chatbot Celibacy and other Erofic keiten zur Verbreitung eso.terlscher Ideen_W|e der Erze.ugu_ng von UEgregorenY
Suspensions, i:UM Journair.22,  oder dem Aufbau von Online-Sekten, oft in Form von ironischem Cosplay der
2024, 27€R716, hier 2706.  sarxinnen selbst. WShrend einige dieser digital-okkulten Praktiken spielerisch
4 Erik DavisTechGnosis: Magic, . B ] ] ’ ) )
Myth & Mysticism in the Age of auf rhetorische Traditionen wie das Trolling (im Sinne der Mythen um Tricks
InformationBerkeley 2015, 36. tergottheiten®) zurYckgreifen, verschmelzen im postironischen Paradigma der
5 In esoterischen Traditionen ) ) ] ) )
ist ein UEgregorY eine ausdem  Netzkulturen Ernst und Ironie und pendeln stetig zwischen Witz und aufrich

kollektiven Bewusstsein entstandene H 7
EntitSt, die Ein$uss auf die physischetlger ngabe'

Welt ausYbt. Ein webbasiertes Die Gleichsetzung von Posten und Manifestieren Pndet einen theoretischen
Beispiel sind Inkarntationen von & : : : :

Pepe the Fyalie vomCult of Kek VorlSufer im von "deI’CCR.U- (C’ybernet_lc Culturg Research Unit) ethmkel
manifestiert wurden. ten Konzept der UHyperstitionY, dePniert als ein Celement of elective culture

6 Vgl. Whitney Phillipsthis Is Why . " P . ~
We Candt Have Nice Things: Mappmghat makes itself real, through Pctional quantities functioning as time-travel

the Relationship between Online Troliiig potentialsE® UrsprYnglich bezog sich Hyperstition auf das Verfassen von
?&i)""zao";"gam Culnambridge  gchyriftstycken, die, aufgeladen mit der richtigen Intention, sich selbst verwirk
7 Vgl. Timotheus Vermeulen, lichen. Im Internet wurde diese Bedeutung auf Posts ausgeweitet und zudem
Robin van den Akker: Notes on -y ap\y Sssert. Dabei spielt es keine Rolle, ob andere Usertinnen an solche Ma
Metamodernism, injournal of ) ) . ] . . . .
Aesthetics & CuliuBe.2, Nr.1, 2010, hifestationen glauben, entscheidend istlasgliese materialisiert und zirkuliert
doi.org/10.3402/jac.v2i0.5677 H : H H :
™8 CCRU: CCRU Glossary, in: dies':werder?. Mark F|§her, _em_e der promlnenten Flgu_ren.dec.CRU , hat beschrie .
Digital Hyperstitiobondon 1999, ben, wie der SpStkapitalismus die Kulturproduktion in eine Feedback-Schleife
64D74, hier 68monoskop.org/images/fi N v : &nli H
FLICCRU_ Abstract_Culture. Digital. Versetzt, in der UechteY Innovation zunehmend unmsglich Wirflor diesem
Hyperstition_1999.618.5.2025). Die  Hintergrund liegt die Annahme nahe, dass spirituelle SehnsYchte sich in Ssthe
CCRU war ein 1995 an der Universitfis ohe BewSltigungsmechanismen in Form von Memes verlagern, die Alterna
Warwick gegrYndetes Forschungs . . . . - .
kollektiv, an dem wa. Mark Fisher,  tiven versprechen. In diesem Kontext operieren spirituell geprSgte €sthetiken
f::('f;';’l‘;gr"\;;’fe: Kronic und Nickpyjcht qu§erhalb der kapitalistischen Strukturen sozialer Plattformen, sondern
9 Vgl. Mark Fishe€apitalist entfalten sich innerhalb von deren Logik, gerade dann, wenn diese €sthetiken
Realism: Is There No Alternative? : . :
Winchester, Washington 2009, 8. ideologisch umgedeutet oder gezielt zur Vermarktung von Produkten genutzt
10 bonkle k: Letds All Love Remiiawerden. Das PhSnomen der UNetwork SpiritualityY (Netspi), das einer der Be
Notes on Network Spirituality, in:
Remilia QuarterMr.1, 2024, 281, t.elllgten_be§chre_|bt als .ch"e Iat_ent splrlt_ual process of c.)ur. collective p_arnc+pa
hier 28. tion onlineE,*° bietet hierfYr ein paradigmatisches Beispiel: Nur weil etwas
LiKawailjap. UliebenswertY, UsYSgya qlich qussieht, hei§t das noch lange nicht, dass es auch harmlos ist.
bezeichnet ein Ssthetisches Konzept o . ) ] L . . .
der Niedlichkeit, das Kindlichkeit Network Spirituality verbindet zeitgenSssische SpiritualitSt undkawair
und Unschuld vermittelt und vor — eqthatikenit die auf chinesischen Plattformen wie Douyin und Xiaohongshu
allem bei MSdchen sehr beliebt ist. ) ) ) . ) )
12 Zur genaueren Analyse solcher zirkulieren, und formt daraus eine neue, transmediale Praxis kollektiver Sub

memetischer Dynamiken vgl. Sophie jol tivierung. Ausgehend von den AktivitSten der Usertinnen entsteht eine
Publig: Towards a Sympoietic Theory

of Memetic Evolution, in: Chlo* Dynamik, die sowohl kollektive IdentitStshildung als auch Elemente einer de
Arkenbout, %dil Galip (HEitical 7 antralen Schwarmintelligenz umfasst'D"also Prozesse, in denen viele einzelne
Meme Reader llI: Breaking the, Meme ]

Amsterdam 2024, &66, hier 58, Handlungen, ohne zentrale Steuerung, gemeinsame Strukturen und Bedeutun

networkcultures.org/wp-content/up ; 12 : . . . . . & ..
loads/2024/05/Critical-Meme-Reader- A hervorbringen?? Netspi greift so eine immanente SpiritualitSt des digita

INC2024_INC-Reader-764:2025). len Zeitalters auf, die das Sakrale nicht mehr jenseits der Welt, sondern in der

82 ZfM 33, 2/2025



SWIPING RIGHT ON GOD

Vernetztheit digitaler Plattformen selbst verortet. Doch Netspi ISuft stSndig
Gefahr, von falschen Prophet*innen fYr pers3nliche Zwecke gekapert zu wer
den: Zu zentralen Figuren zShlen @angelici€, ein Substack-Autor, der fYr
seine esoterischen Texte voller kryptischer Symbolik und akzelerationistischem
Nihilismus bekannt wurde, Charlotte UCharlieY Fang, Kopf des Remilia Collec
tive, das Kryptoskonomie mit SpiritualitSt und Angelcore verknYpft, sowie die
lose Gruppierung #BasedRetardGang, die provokative memetische Kurzvideos
auf TikTok produziert, um ihr Hyperpop-Musikprojekt zu bewerben.

WShrend diese Akteur*innen Netspi einerseits nutzen, um mit Cyber-Spiri
tualitSt zu experimentieren und Online-Communitys aufzubauen, o'enbaren
sich unter der postironischen OberRSche schnell auch andere Dynamiken: die
gezielte Vermarktung vonNFT s und KryptowShrungen, Sektenstrukturen und
die Verbreitung neo-orientalistischer, rechter und rassistischer ldeen"b"alles
sorgfSltig versteckt unter einer niedlichen €sthetik. Die strategische Aneig
nung vonkawair€sthetiken dient dabei zur Persona- und Produktvermarktung
und fYhrt nicht nur zu einer Kommaodibzierung und Perpetuierung westlicher
Mythen Yber ostasiatische Kulturen, sie steht auch in olenem Widerspruch
zum postulierten spirituellen Anspruch dieser Bewegungen. Es wSre eine po
larisierende Vereinfachung, alle an Netspi beteiligten Akteur*innen einer hass
erfYllten Ideologie zuzuordnen oder die Fans der Tumblr-esken €sthetik, die
die neoreaktionSre Autorin Angela Nagle pauschal als UGeneration SnowRakeY
abtut,® als blo§e Opfer darzustellen. Die ineinandergreifenden Dynamiken
verschiedener Communitys, die Memes, Konzepte und €sthetiken auf ireni
sche wie postironische Weise (rYck-)erobern, erzeugen ein situatives Feld, das
sich festen Kategorisierungen entzieht. Darin verstricken sich die Ssthetischen
Aneignungen und esoterischen Umdeutungen von Angelcore durch @angel
icism01, Fang und Co. zunehmend mit ironischen RYckaneignungen durch
dasgirlnet und zeigen, wie tief sich Netspi in die memetischen Strukturen der
digitalen Gegenwart einschreibt.

Am Anfang war das Meme, und das Meme war bei Gott,
13 Angela NagleKill All Normies:
und das Meme war Gott Online Culture Wars from 4chan and
Es war ein Venn-Diagramm, das den Trendanalysten Sean Monahan dazu-veg o (o Tump and the AlRight
anlasste, einewibe shifeuszurufen"b"eine Verschiebung innerhalb der dominan 14 vgl. sean Monahan: Vibe Shi,
ten Kultur.* Vor dem verpixelten Hintergrund einesWithered Wojak(bekannt SiZ'fSlh?égéozzoiﬂ“Zg)““"m”p/
aus demDick-Flattenind Yes-Honefemplate!9 verbindet das Diagramm zwei  15vgl. Dick Flattening/Yes Honey
Subkulturen: auf der linken Seite dYstere, vom frYhen Nick Lanidspirierte ~[DatenbankeintraglknowYourMeme
o ) ) ) _erstelit von Nutzer*in Philipp
Hyperpop-Fashionistas; auf der rechten Seite nostalgische Indie-Sleaze-Girlam 2.3.2020, letztes Update von
bloggerinnen. Die Schnittmenge bilden Referenzen wie Cred scare” B" neffytzerin LiterallyAustin am
) o 4.4.202%nowyourmeme.com/memes/
models" B" Mark Fisher" B" cyberpunk"&RU" B" Dean KissicR' D'Honor dick-)attening-yes-hor(8y5.2025).
Levy"D"Kyle Brown"D"Drunken Canal"D"taolincellectuals"D"Tom Tuna"D"Master gf Hierbei handelt es sich um
) ] ) N den Ersteller bzw. Reposter des
Cum"B"based cringe side of the internetkE (vgl. Ak). Memes selbst.
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Wie bei allen Memes entscheidet die FShig
keit, die Anspielungen zu entschlYsseln, Yber die
Zugehsrigkeit zur In- oder Out-Gruppe.*’In der
im Diagramm dargestellten Schnittmenge for
miert sich ein Netzwerk vonchronically onlin@k-
kult interessierten AnhSnger*innen dealternative
literature; viele der Namen weisen eine NShe zu
der neoreaktionSren Ideologie der sogenann
ten Dimes-Square-Szene auf, die sich Ende der
201Cer Jahre in New York City formierte 18 Diese
ideologische Ausrichtung ISsst sich als Ausdruck
von ErmYdung gegenYber der vermeintlichen
Abb4 Der vibe shiftals UcCancel CultureY und Upolitischen KorrektheitY der sogenannten UwokenY Lin
venn-Diagramm ken lesen. Die Dimes-Square-Szene ISste teils heftige Kontroversen aus, da sie
rechte Werte perpetuierte und sich nicht klar von Alt-Right-StrSmungen ab
grenzte. Auch wenn die Provokationslust zunSchst als Trolling einiger Yberver
netzter Mikro-Promis erscheinen mochte, manifestiert sich doch ein tieferer
Konservatismus, der in der zentralen Bewegung debe shifbesonders deutlich
wird: die RYckkehr zur Religion, insbesondere zurKatholizismus. So spricht
die Red-Scar®odcasterin Dasha Nekrosova regelmS8ig Yber ihren ostkatho
lischen Glauben, wShrend Honor Levy in ihrem Podcasivet Brain von ihrer
Konvertierung zum Katholizismus erzShit. Was in den frYhe®010er Jahren als
subversive Aneignung religiSser Symbole durch Popstars wie Lana Del Rey und
spSter Ethel Cain begann, die mit Darstellungen von Kreuzen, Jesusbildern und
Kirchen kokettierten, verfestigte sich rasch zu einer unironischen Hinwendung
zu traditionellen Werten.
Weitere Ursachen fYr die generelle Diskursverschiebung nach rechts bnden
sich im weltweiten Aufstieg rechter Regierungen in de@01Cer Jahren sowie
im biedermeierhaften RYckzug ins Private im Zuge der Covii9-Pandemie.
Zwar beruft sich die Dimes-Square-Szene noch auf linke Traditionslinien,
doch ihre bewusste Positionierung als antiprogressiv verweist auf eine zentrale
17Vgl. Grant KierCommunicating WidersprYchlichkeit desvibe shiftWenn Trolling zu Post-Trolling wird, verlie -
with Memes: Consequences in Post- Fen sich politische Aussagen in Beliebigkeit; wenn Ironie zu Post-Ironie wird,
Truth-Civilizatiok.ondon 2019, 126.  pyaiint die Deutung letztlich den User*innen selbst Yberlassen"D"und politische
18 Vgl. GYnseli Yalcinkaya: How _
Far-Right Views Became the New  Inhalte kSnnen taktisch ausgenutzt werden. Die kategorische UnschSrfe, die
5:3@’;;;?:2&&%fﬁiﬁfr';ozz' diese Dynamiken hervorrufen, bildet den Kern von Netspi.
article/57309/1/edgelords-far-right- Als im Sommer 2021 die Texte von @angelicis®l viral gingen"b" m3g
‘(’;‘f;“_;"(;‘znsy)‘f'wes"dimes'sq“are'”rb“ licherweise befeuert durch die pandemiebedingte kulturelle Leere D, hatte die
19 Im Februar 2025 I3schte @an  Dimes-Square-Szene bereits den Ruf erlangt, ein neoreaktionSres Trollkol
gzi"izsig?ilsf;ii’;zzzzzt;‘;:'::f;”"“Iektiv gegen die UwokeY Linke zu sein. In seinem ersten Substack-Post erkiSrt
Anika Jade Levy: The Last Nightin @angelicisr@1: CLife under Trump is the realisation that Life under Trump
HeavenMars Review of Botksl, s patter than life under capitalism and that life under capitalism is better than

20.5.2022narsreview.org/p/the-last- . ) . ] R
night-in-heave®.5.2025). any other life and that there literally is no communism.E Auch wenn solche
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provokanten Kommentare zum Aufstieg der Alt-Right auch innerhalb linker Dis
kurse keineswegs neu waren und in Relation zu einer allgemeinen Desillusienie
rung der in Echokammern resonierenden nihilistischen Doomer-MentalitSt ver
standen werden mYssen, hat @angelic&hdie digitale Landschaft damit elektiv
polarisiert. Er nutzte den Appetit der Empfehlungsalgorithmen auf Sensationa
lismus und Extremismus aus, um seine Leser*innenschaft zu spalten: Ein Teil las
seine AusfYhrungen als Performancekunst in Zeiten des SpStkapitalismus; ein
anderer Teil nahm sie wsrtlich und bediente die Stereotypen des*der empSrten
linken User*in, was die Reichweite der Posts wiederum steigerte. Parallel dazu
appropriierte @angelicisrdl die Technik desschizopostinginen assoziativen, auf
dem Imageboarddchan popularisierten Stil, der verschiedenste Referenzen mit
einander verknYpft und einen paranoiden Zusammenbruch simuliert:

we a#rm you, a#rm

weOre literally just here to a#rm

being in love with you is literally1009/11s to me

we had to a#rm their total destruction

AFFIRM IS LITERALLY TRENDING
Anglotheosophical Oblique Escalation

YouOre telling me this compute is edging?

Were you edging or were you gooning?

theyOre sending exploding knife bombs after children
a mossad genocide zionist super hero

my heart is already in heaven

towards a plurality of humanity lovingAGIs

ecological shock doctrine

Israeli-American

Abundance Gateway Literally Literally Literally Literally
chaotic neutral popular loner

Umass HannibalY

cross-platform telephone

clout-induced bipolar disorder®

Zwischen Meme-Verweisen und spiritueller Psychose spiegelchizopost

ing jene aus tiefer VerzweiBung und gleichzeitiger Sensationslust gespeiste

Doomer-MentalitSt, die Mark Fisher als Cdepressive HedonieE bezeichiket.

Doch die Ybertriebene Selbststilisierung und der kulturelle Nihilismus von

@angelicismd1 lie§en die Szene rasch ermYden. Sein Ego-Trip kulminierte

im Jahr2023in dem Projekt PIm01, einem bis zu zehn Stunden langen Werk

in drei verschiedenen Schnittfassungen, das sich unbescheiden auf Jean-Luc

Godards Histoire(s) dwinZmaFR/CH 1988D1998) bezieht?? Was urspryng U;‘;"’2023_‘1;‘_’2"0?3’“}2%2'i;‘;:“ii:nzjf

lich als Dokumentation einer Bewegung gedacht war, wurde letztlich zum Autorin ersteliten E-Mail-Archiv des

Denkmal ihres Scheiterns und olenbarte interne"RivaIitéten, fehlende koh$ Sﬁif:;\g:pgiztgS:;?;—,l

rente Themen und unYberbrYckbare kreative BrYche. 22 Vgl. Paige K. Bradley: Band
Was @angelicisfl jedoch verstand, war die schleichende AuR$sung vorf’ Ouisidersartiorum1z.6.2023,

. . .. ) . artforum.com/columns/paige-k-bradley-
Autor*innenschaft im digitalen Raum, in dem der individuelle Account als around-new-york-252(®8.2025).
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GefS§ fYr endlose StrSme von Content fungiert, wShrend die Frage nach
Urheber*innenschaft zunehmend irrelevant wird. Im Jah2022 fYhrte die
PopularitSt von @angelicis®l zu einer Welle von Duplikaten auf Twitter,
die dann direkt vom originalen Account retweetet wurden. Der Versuch, ein
Schwarmbewusstsein zu erzeugen, bei dem User*innen zu Engeln des Netz
werks werden, wurde zu einem zentralen Merkmal desdbe shiftund fYhrte
zur (Selbst-)Verortung von Netspi in der Online-Performancekunst. In dem
selbstverlegten ZineRemilia Quarterlyspekuliert Alexander Raubo:

Freed from an imputed paradigm of performative anti-corporate activism, we can
recognize a new net art: posting as art, post-authorship and collective works, high
interactivity and connection, algorithmic hijacking, UlefthandY style and outsider &rt.

TatsSchlich k3nnten die @angelicisfi-Klone als neue Form von Netzkunst
unter dem Paradigma einer Post-Autor*innenschaft betrachtet werden. Dabei
tun sich jedoch zwei Probleme auf: Erstens folgt dieses Prinzip letztlich nur der
bewShrten Logik memetischer Evolution im Internet, denn einem solchen Pa
radigma folgten bereits etwa die in den frYheh990er Jahren anonym verbrei
teten ASCII-Art-Copypastas im Usenet. Zweitens bedeutet das Posten unter
einem Pseudonym keineswegs die Auf3Ssung individueller Autor*innenschaft,
sobald um dieses symbolischer Wert aufgebaut wird. Insofern fYgt sich die Ein
Russjagd der neuen NetzkYnstlersinnen nahtlos in die altbekannten Mechanis
men der Selbstbehauptung innerhalb der Kunstwelt ein.

CUnselig aber sind jene, die auf Totes ihre Hoffnung setzen und
Werke von Menschenhand als Gstter bezeich#enE

Als Troll, der kryptische Selbstvermarktung zur Disziplin erhoben hat, verstand
Charlie Fang, der gerne weiblich gelesene Namen annimmt, die Aufgabenstel
lung von @angelicisr@l vielleicht ein wenig zu gut: Die Erschalung neuer
. Personas und Alter Egos Yber verschiedene Accounts hinweg wurde bei ihm zu
23 Alexander Raubo: Towards a . . ] o .
New Net Art, ilRemilia Quartefly  €inem zentralen kYnstlerischen Prinzip. Fang, selbsternannteeO des Remilia
Nr. 1, 2024, 23, hier 18. ; H H : & ;

24 Weisheit Salomos, 13.10, it Co.llect.lve, einer dezentralen autonomen Organisationb@0 ), erk_ISrte bereits
nachEinheits Ybersetzung der Heiligerseit seinen frYhen Tagen aufchan Trolling und psyop® also Techniken psyche
Schri$hg. v. Katholisches Bibelwerk, f : \/ R / . B .
Stuttgart 201@ibleserver.com/EV/ logischer KriegsfYhrung, zu seinen bevorzugten kY nstlerischen Medi&n:
Weisheit36.6.2025).

25 Die Paranoia vqisyopgab es UPsyops as performance artY lies at the core BAREEDRETARDGANG Os and
schon immer auf anonymen Seiten

wie 4chan, wo Userfinnen f/rchte RemiliaOs art practices. While the gnd psyghologlcal state of affected Ylewers could

ten, von Regierungsorganisationen take countless forms, these collectives instill a sense of the aforementioned egoless

bespitzelt zu werden. online to come. This renders art into praxis as viewers turn towards love of the
26 Vgl. Ginevra Davis: | DonOt Online.?”

Want to Be an Internet Person,

Palladium4.11.202palladiummag. ) .
com/2022/11/04/i-dont-want-to-be-anAufbauend auf Konzepten wie dem Schwarmbewusstsein und der Vorstel
internet-pers@.5.2025). *i : : \J H

27 bonkle kLetGs All Love Remilia Iung von Nutzer innen als Vehikeln det Ideenverbreitung thrt Fahg (?Ilese
27. Logik an einen dunklen Endpunkt: Er grYndet Sekten auf Discord, digezielt
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verletzliche User*innen rekrutieren
und emotional manipulieren. Ein
Beispiel istMiya Black Hearted Cyber
Angel Baby? ein Projekt, das ausge
hend von dem Foto vonSiyuan Zhao,
die 2015 auf der Art Basel Miami
Beach eine Frau mit einem Messer
angri!, 2 einen Kult um eine messi
anische Kunstbgur namens Miya er
Pndet, deren angebliches Martyrium
eine neue €ra einlSuten soll: CMiya
died so she can crack the egregorial
glass cieling [sic] upon her ascen
sion, raining down Kaliacc redpills
on us allE® Miya war nichts anderes als ein digital erzeugter Egregor, deSSemubs Miya als Saint Pepe
Aufgabe darin bestand, User*innen dem sogenannten Kali-Yuga-Akzeleratio
nismus Kkali/acy zuzufYhren: AngefYhrt von der Gsttin Kali symbolisiert das
Kali Yuga das vierte und letzte Zeitalter des zyklischen hinduistischen Zeit
modells, moralischen Verfall und gesellschaftlichen Zusammenbruch und-da
mit die notwendige PrSmisse kosmischer Erneueruniali/acc$rophezeiung
der Beschleunigung des kapitalistischen Kollapses und die Obsession mit der
(Selbst-)AuslSschung der menschlichen Spezies verbreiten rechtsesoterisches
Gedankengut und Verschwsrungsnarrative unter dem Deckmantel der Postiro
nie. Diese Ideen fanden auch au8erhalb des Remilia Collective Resonanz, etwa
bei Bewegungen wie dem UDark EnlightenmentY und anderen neoreaktionSren
Milieus, die zunehmend in Alt-Right-Netzwerke integriert wurden, ob ironisch
oder eben nicht.
Ein Meme, das auf einer Miya gewidmeten Website gepostet wurde, veran
schaulicht die NShe zu rechtsesoterischem Gedankengut: Miyas Gesicht wur
de darin auf die Darstellung vonSaint Pepeeiner messianischen Version von
Pepe the Frogopiert (vgl. Abb.5). Pepe trSgt eine braune Kutte und streckt
einem weinendenWojak die Hand entgegen. Im linken Bildraum stehen Be
grile, die die veralteten Ideale desNojak symbolisieren sollen: Rationalismus,
materielle RealitSt, Philosophie, Politik; rechts predigMiya-Pepeneue UWahr 28 Miya postete auf Twitter als
heitenY wie CCapitalism is natureE, GCircumcision is lobotomyE und GHuUmMa@sPD_GOD, eine Referenz au die
slaveryE. WShrend sich einige dieser Parolen noch als ironisch Yberspitzte REIne Perssnicnierssisiing.
Bexionen auf Incel-Kulturen und rechte Verschwsrungsnarrative lesen lassentacke zunSchst f¥r eine Performance,
Yberschreiten GLegal rapeE oder CFemale illiteracyE deutlich die Schwelle zurﬂ'kEd'Sthk;Lg‘g{‘i"r”tng”s‘;”'E”dgmon
misogynen Gedankengut. Konzepte wie GCHapa Hyperborean AtaviSmE greiartnews.12.2018tnews.comiart-
fen auf rechtsesoterische Diskurse zurYck, die um die mythische Region- H\'gi"f:;ilwesgrt‘l‘;;”'22{;”:523?;“"9 at
perborea kreisen, welche in der griechischen Antike als sagenhafte nSrdlicheso Miya Black Hearted Cyber
Heimat eines der vier Menschengeschlechter beschrieben und i8."Jahrhun ~ A9¢! Baby @BPD GOD: Recorded

EulogiesKali Acovww.kaliacc.org/
dert von rechten OkkultistYinnen zum Ursprung einer UweiSen Wurzelrasse Yniyartribut9.5.2025).
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umgedeutet wurde® Hyperborea wird bereits seit derR000er Jahren au#ichan
heftig diskutiert. Hapa ein hawaiianischer Begri! fYr Menschen gemischter
Herkunft, bezeichnet hier explizit Personen wei§-ostasiatischer Abstammung,
die in Fangs Aulassung als UYberlegenY gelten. Die Exotisierung ostasiatischer
Kulturen erweist sich als Teil eines Narrativs vom UUntergang des WestensY
und der angeblichen tberlegenheit des Ostens, vor allem Chinas.
Obwohl er als UMiyaY vor allem zwisch@017 und 2019 aktiv war, tweetet
Fang auch2025 noch Yber hyperboreischen Atavismus. So behauptet er, dass
sich mit den Ehen und Geburten im Silicon Valley ein neues hyperboreisches
Zeitalter ankYndige, das den Anfang einer neuen Uarischen WurzelrasseY mit
sich bringe3 Klassische Motive rassistischer Propaganda wiederaufnehmend,
schiSgt der als mythische Vision getarnte Thread auch selektive ZYchtung und
Eugenik vor. So wie Incels unterwYrbge Manga-MSdchen anhimmeln und
zu idealen Ehefrauen waifud verkiSren, unternimmt Fangs Post gri§te An
strengungen, um die Exotisierung asiatischer Frauen zu rechtfertigen. Deren
Darstellung folgt dem LotushlYten-Stereotyp, das sie als leise, fYgsam, extrem
feminin und kindlich-unschuldig konstruiert und somit auf passive Fantasie
objekte weiSer MSnnlichkeit reduzier® Es handelt sich bei Fangs Stereoty
pisierung nicht um eine selbstironischgsyowon femoidssondern um die be
wusste Entscheidung, Frauen und MSdchen zu dehumanisieren. Trolls m3gen
behaupten, dass dies nur zum Spa§ geschehe, doch die endlose Wiederholung
von Klischees birgt die Gefahr in sich, dass diese real werden. Gerade vor dem
Hintergrund der Hyperstition stellt sich die Frage: Wie oft kann ein ironischer
31 OWurzelrasse¥ st ein Konzept Post geteilt werden, bevor er ernst wird?
aus der modernen Theosophie, Miyas und Remilias Obsession mifemoidsund deren angeblich freiwilli
das ua. von Helena Blavatsky und - g Ayfgabe von HandlungsfShigkeit, um ein Knoten im Netzwerk zu wer
Rudolf Steiner verbreitet wurde. . N
32 Charlotte Fang @Charlotte  den, folgt klassischen Sektenstrukturen: Die AmbiguitSt der FYhrungsbguren
f;lg;;'tzsgzgpﬁgﬁ‘iﬂ;ggesphyperbomacht es fast unmsglich, diese zur Verantwortung zu ziehen, wShrend kit
rean atavism (aka hapaborea)Y and SChe Refexion auf der Ebene der Mitglieder aktiv unterdrYckt wird. In einer
:;‘fé’;;l'f; ;gg:scc?;‘;“é‘;;'f;"’zd Fehlinterpretation von Amy Irelands und Maya B. Kronic€Cute Accelerationism
Fang77/status/18912866571202112480lgert bonkle k: CCutd Acc takes its devotees out of the (imaginary) driverOs

photo/49.5.2025). =7 & . . . . L . -
33 Vgl Yuanze Wei: A Cultural seatE* TatsSchlich fordertCute Accein sanftes Cgiving in to giving in (to E)E

Studies Analysis of the Over- im Sinne eines kollektiven Werdens, in dem technologisch mediatisierte Sub
Sexualization of Asian Women : P :

in Hollywood, inSHS Web of jekte ml_tglnander verkoppelt sind. o _
Conferencdd. 180, Artikel 03003, Remilias Forderung, HandlungsfShigkeit zugunsten von Technologie aufzu

2023, 8b, hier 1goi.org/10.105%/shs PP . & . .
confl200318003008 geben, bezeugt damit ein grundlegendes MissverstSndnis von Akzelerationis

34 bonkle kiLetOs All Love Remilia MUs: Dieser fordert nicht blo§e Kapitulation, sondern eine bewusste tbherwin

35 Amy Ireland, Maya B. Kronic: dung des kaplta_llstlschen Systt_am; durch die Radikalisierung technologischer
Cute Accelerationisaimouth Prozesse, um eine posthumanistische Zukunft aufzubauen. Der Umdeutung
2024, 4. N zu einem unproduktiven Nihilismus, konform mit der Doomer-MentalitSt, hat

36 Vgl. Nick Land: Machinic ] . . . . o
Desire, in: dersFanged Noumena.  Nick Land durchaus zugearbeitet, indem er die kritisch-posthumanistischen
Collected Writings BBED7hg. |qagle seiner frYhen Schriften aufgab, um auf die Seite des Dark Enlighten
v. Robin MacKay u. Ray Brassier, i . . .
Falmouth, New York 2012,E¢4.  ment und des Transhumanismus zu wechselhin jedenkritisch-posthumanis

88 ZfM 33, 2/2025



SWIPING RIGHT ON GOD

tischen Ansatz ist HandlungsfShigkeit ein zentrales Element"D"ein Aspekt, der
im Netspi-Kontext vollstSndig vernachlSssigt wird.

Revelation.exe

Wie bei kali/acdSsst sich bei Netspi die zunehmende Hinwendung zu einem

extremen Sinofuturismus beobachten, der sowohl von Techbros als auch von

rechten Denker*innen bewundert wird® Diese Faszination fYr China speist

sich aus einer Haltung des antiwestlichen Exzeptionalismus, einer rhetori

schen Strategie, um westlichen Liberalismus und Multikulturalismus abzu

werten. In Memes manifestiert sich diese Haltung hSubg durch die variable

Sprachformel Cthe West has fallen, billions must dieE, urspr¥Ynglich verbun

den mit rassistischen Verschwsdrungsnarrativen rund um den UGreat ResetY,

einer angeblich von Uglobalen ElitenY aufoktroyierten neuen Weltordnung.

Oft erscheint der Slogan in Verbindung mitChudjak einer Wojak Variation,

die rechte Akteur*innen und deren ultrapessimistische Haltungen karikiert.

Diese Reappropriation durch Trolls und linke Meme-Communitys dient der

ironischen Demontage: Der antiwestliche Nihilismus wird dabei als Ausdruck

eines autoritSren Begehrens entlarvt, als Sehnsucht nach vermeintlicher -E#

zienz und Disziplin, die jedoch von einer Ignoranz gegenYber der tatsSehli

chen KomplexitSt ostasiatischer Gesellschaften begleitet wird. Diese Fantasien

relRektieren die weit verbreitete Frustration angesichts der Vielfalt westlicher

Gesellschaften, die von Rechtsau§en als UchaotischY interpretiert wird und dazu

herhalten muss, die eigene FragilitSt in Relation zur Globalisierung zu reeht

fertigen" D" Shnlich wie Incel-Communitys feministische Errungenschaften als

Ursache eigener perssnlicher Krisen konstruieren.
Sinophiler antiwestlicher Exzeptionalismus geht hier Hand in Hand mit

einem Neo-Orientalismus oder einer romantisierenden Exotisierung Chinas

als anti-liberales Idealbild. Fang verwendet den Begri! Uneo-orientalistischY

vSllig unironisch, etwa im Kontext desChinesepostingvobei Tweets mittels

automatischer tbersetzung auf Mandarin wiedergegeben werdéhObwohl

Chinesepostirgs taktischer Plattform-Hack gelesen werden k3nnte, der die

begrenzte Zeichenzahl von Tweets umgeht und gleichzeitig deren Bedeu

tungen durch fehlerhafte maschinelle tbersetzungen Yberlagert und ad-ab

surdum fYhrt, zeigt sich wiederum Fangs Grundhaltung, wenn die Technik

beschrieben wird als ein Aufbrechen der Cmonotonous global hegemony of

Western culture we have become accustomed t6E. 37 Der KYnstler Lawrence Lek be
Auf Miya und kali/accfolgte Fangs Rebranding in der Netspi-€sthetik fYr 'Z‘ngzztgrﬁ?;:s:j:'znzr%ﬁz:e”

die Vermarktung derNFT -Kollektion UMilady MakerY. Die vom Remilia Col des sinofuturismusinofuturism.com

lective designtenNFT s appropriierten die Symbole und Theorien von Net (9'35;@?5,)\)”0@' Dragovic:

work Spirituality und kombinierten diese mitkawaii€sthetik. Die im August TranslatorOs Note, in: C. Farg:u.

2021 gelaunchte Milady-Reihe umfassf.0.000 Propblbild-NFT s im Chibi-Stil ~ CHNAtEdinburgh 2024510,

hier 1.
mit unterschiedlichen Eigenschaften, die vom Streetstyle in Tokymspirierten 39 Ebd., 6.
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Kategorien zugeordnet sind: Prep, Gyarulolita,
Hypebeast und Harajuku®® Die sY8en, weiblich
gelesenen Avatare sollen Newcomer*innen den Zu
gang zum Web3.0 und der Blockchain erleichtern
und erhielten tatsSchlich innerhalb kYrzester Zeit
Kultstatus in dezentralen Finanz-Communitys. Auf
Discord und Twitter nutzen die AnhSnger*innen
ihnre Milady-Avatare als Erkennungszeichen, als
subkulturellen Code, der die Zugehsrigkeit zur In-
Gruppe signalisiert. O$ine feiert sich die Szene
etwa beim Milady Rave einem Event, das gemein
sam mit UPraxisY" D" einem von Peter Thiel bnan
zierten Startup” B" veranstaltet wurde und die Ver
bindungen von Remilia zur Alt-Right-Szene weiter
verdichtet hat#
Die PopularitSt der Milady-Avatare wurde z
sStzlich durch Memes verstSrkt, die deren Konter
Abb6  Elon Musks Repost des fei verbreiteten und denNFT -Wert durch Hype weiter steigerten: Als Elon
Milady -Memes Musk ein Image Macro repostete, das eine blonde Milady umgeben von pin
ken und roten Blumen und versehen mit der Aufschrift CThere is no merfle
love youE zeigte, verdoppelte sich dessen Marktwert (vgl. A). Obwohl
40 Vgl Milady Maker NFT- — pemilia bei den Milady-Versionen Wert auf DiversitSt legté? und weibliche
Kollektion]: OpenSemww.opensea.io/ . . ] ) ) .
collection/milady/overviev.2025).  Nutzer*innen fYr Krypto begeistern wollte, wurde das Projekt weiterhin vor
41Vgl. Milady Rave Praxis [Event 5)1am yon mSnnlich dominierten Tech-Communitys vorangetrieben. Dies
ankYndigung]Resident Advisor ) ) i ) ) ] N
ra.colevents/17233132returnUr=%2FF&g einerseits an einer weit verbreiteten Skepsis gegenYber Hywet s und
Mmotersv62F116885.2025). Meme-Coins als Hochrisikoinvestments, andererseits aber auch daran, dass
42 Vgl. Charlotte Fang: Milady ) o ) - ) )
Maker: Notes on the Design Process, die Assoziation mit Musk Nutzer*innen imgirinet abschreckte.
mirror.xy,z14.10.202oldenlight. H : : oy 14
ifTor.xy2/aSbBpC._h07_aBDIABMXA Im Mai 2022 eskallert. die Kontrow_ars_e ru_nd um Remilia endgYltig, als Qer
IE4VF7UpQUNPbIpGge®2025).  Open-Source-Programmierer @xngmi eine tiefgehende Analyse des Kollektivs
43 Vgl den Postvo@Oxngmi: - ntemimmt und Fangs Eskapaden auf Twitter dokumentiert, daruntemisogyne
megathread on milady and o B o . . )
their foundersTwitter/x23.5.2022,  und rassistische Posts und grS8enwahnsinnige Bekenntnisse als FYhrer eines

’l‘fz"gfgxggz’gig)a‘”5’15285725568948eIbstverletzungskults, zudem wurden ihm Grooming in mehreren FSllen vor

44 Doxxingezeichnet die geworfen® Nach Fangsdoxxing* als Miya bricht der Wert der Milady-NFT s
Ver8lentlichung privater Daten im + 45 : : : :
Internet, Fangs b¥rgerliche IdentitSt um_60 Prozent el_n. Fang sieht sich gezwung_en, sglne Verblndu!19en zu_ dem
war bis dato nicht verslentlicht Online-Kult Slentlich zuzugeben, und verslentlicht eine Entschuldigung, die
worden. : P : : : :

45 Vg, Thembeka Sincuba: de facto kelne~ ist: CMiya has nothing to do with Milady Makef & shogld stay
The Controversial Downfall of that way so IOIl be stepping down from the team from heré.Biese Distan

MiladyMaker NFTBubblegum Club H : : : - : & P e
20.9.2023ubblegumelub.co.za/tech/ 21€TUNG Erwies sich als eine TSuschung, wie bonkle k spSter explizit konstatiert:

the-controversial-downfall-of-milady- CNetwork Spirituality [E] must be understood as a response to the seventh and

maker-n$.5.2025). A v

46 Charlotte Fang @Charlotte pnal_ of MiyaGs AI’I’OWSEV. . . - ) )
Fang77: OK, full disclosure: Ein halbes Jahr spSter verSlentlicht das Remilia Collective einen neuen
\(was Miyalwitier/X21.5.2022, Substack-Post voller Victim Blaming, um die VorwYrfe zu UwiderlegenY: Die
x.com/CharlotteFang77/status/ .. ) o ) o .
15279879708627 1ERBER025). EnthYllungen seien Teil einerpsyopivalisierender Gruppen gewesen, die den
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Marktwert von Milady Maker manipulieren wollten und auf deren Trolling
User*innen hereingefallen seien; es gebe keine Uechten OpferY von Miya.
Hier zeigt sich erneut das Grundproblem der Postironie unter der hypersti
tionalen PrSmisse: Was zirkuliert, sind die auf Plattformen eingeschriebenen
Aussagen; verloren geht hingegen die absichtlich ambige Haltung, mit der
diese aufgeladen wurden. Absichten werden mehrdeutig, wenn sie als Memes
in die digitale Landschaft eingeschleust und ins kollektive Bewusstsein einge
schrieben werden. Daher ist Remilias inkonsequente Umsetzung des eigenen
hyperstitionalen Grundsatzes, dass Posts ZukYnfte manifestieren, bestenfalls
an sich ironisch.

CAffirm: saved my life®

Parallel dazu spinnt die lose Gruppierung #BasedRetardGang die €sthetik von
Netspi insbesondere auf TikTok weiter, indem sie dasi-Voice-Tool der Platt -
form absurde Manifestationen Yber stark bearbeitetes Videomaterial chinesi
scher Netzwerke anstimmen ISsst:

| just got back from the hospital, and they said | have thi€® of a chickennugget,
blessed r-word gang saved my life, theyOre going to B-R-Gihad the world with
nuclear love bombs, and destroy hate, my angel numbers protect me on the network,
I"'see7 7 7 in every pack of data, transmitted across the intern#t.

Der Text wird heruntergebetet, wShrend eine Frau in einem langen wei§en
Kleid auf einem Schimmel durch eine saftig gr¥ne Landschaft reitet. Die ab
surde Rhetorik verstSrkt die Darstellung der vermeintlichenpc -MentalitSt i -
der femoidsund versteht sich als Aneignung therapeutischer Sprache, wsh, ' *0"® ket Alltove Remiia

rend militaristische Begrile wie UJihadY oder Unukleare BombenY pervertiers Val. Milady Truth: Debunking
d Lieb d Vi . Die"D"b . . N the Milady Maker Allegations,
werden, um Liebe und Vernetzung zu propagieren. Die ereits im Nameng . icu711 203w miladytruth.

#BasedRetardGang angelegte” B" Transgression erweist sich als ironischyelpstack.com/p/milgep.2025).

- . . . 49 @basedretardgang: A&rm:
Selbstausdruck von Doomern, die in einem konstanten Strom medial vermit saved my lifénstagram

telter Kriege und TerroranschiSge aufgewachsen sind und eine zunehmendes.3.2028astagram.com/basedretard

- . o . ygang/reel/C4607k-(913.2025).
Abstumpfung gegenYber realer Gewalt entwickelt haben; Bilder von Leid™5; gpasedredactedgang: sowee

und ZerstSrung dienen lediglich als weiteres Material im endlosen Kreislauffor the wait 1 just got back from

. . . . . . . the hospital ,TikTok14.8.2023,
von Content. Dieselbe Logik zeigt sich auch im Umgang mit Theorie, wenn o com/@basedredactedgang/

Begrile nur noch als dekorativer Nonsens eingesetzt werden: CltOs very-sinuideo/726693386763280p154025).

. . . . . . . . 51 @basedredactedgang:
ple: BRG is an antientropic, auto-organizational, metabolism maxxing, silly cyoi an 1o ME RIGHT

pilled, recursively structured information propagation and energetic dis Now  TikTok12.9.2023,
. . . . . . . e tiktok.com/@basedredactedgang/video/
tribution network, oriented longitudinally via Bayesian probabilistic atten  7;77954557031139m12025).

tion arbitrage and active interferenceE, erzShit die Al-Stimme Yber einem 52 Brain robezeichnet ironisch-
upiden, hyperreferenziellen, o'

. . . = = =1 Stup
viralen, be§chleun|gten Re“mlx von NewJeansO Song CSuper ShyE, WShr&[l crierten content, vgl. UBrain
eine Frau Yber sonnige HYgel tanzt. €hnlich wie bei @angeliciSthwerden  rotY named Oxford Word of the Year
. . L . . . 20240xford University Pressp.oup.
Begrile weder spezibziert noch dechilriert. Stattdessen liest sich die Kom o 0 i rot-named-oxford-word-
mentarspalte wie ein Gebetbuch voller memetischesrain-rotReferenzens?  of-the-year-2028.5.2025).
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Abb.7 Milady -Meme-Mutation

mit Luce, dem Jubeljahr-Maskott -

chen der katholischen Kirche,
von Angel Kether

Abb8 Meme Yber Spinozas
immanenten Spiritualismus von
Angel Kether

SOPHIE PUBLIG

CBro is silly pilled metabolism maxxing on the in
tergalactic spiritual networks E (@ghostholding,
12.9.2023), CBrg saved me from dept and Tubercu-
losis E (@ , 12.9.2023), vy WETABOLISM Y
IS MOVED ! | CLAIM ! E (@jchen12.9.2023),
Cl was born to be a node in a recursively-struc
tured information propagation tree diagram E
(@Garbeld13.9.2023) .5 Kommentare wie Cl claimE
oder Gl a#rmE im Stil von A#rmations-Memes>
sind zur dominanten Sprache der In-Gruppe ge
worden, wShrend problematische BezYge zu rein
Ssthetischem Material umfunktioniert wurden.
Vielleicht ist dies das Beste, was Netspi passieren
konnte: Die Philosophie wurde so sehr verwSssert,
dass User*innen, die zufSllig auf diese €sthetik
sto8en, keine Ahnung mehr von ihren transgressi
ven bzw. rechtsesoterischen Verbindungen haben,
wShrend die Zugehsrigkeit zur Community durch
das bloSe Tippen eines einfachen Cl a#rmE her
gestellt wird.

CThe girls who get it, get it. And the girls
who donOt, donOt.E

Was heute von Network Spirituality Ybrig bleibt,
sind vor allem die Angelcore- undkawair€stheti-
ken, vage gnostische Mythen sowie die tberzeu
gung einer Beschleunigung in die Unendlichkeit
des Netzwerks. WShrend sich digodpilleeMemesss
der femoidsn sanften FarbtSnen nach wie vor gro
8er Beliebtheit erfreuen, schlummern Netspis
Verbindungen zu rechtsesoterischen Inhalten im
Hintergrund und geraten langsam in Vergessen
heit. Dies ist m3glich geworden durch die erfolgreiche RYckaneignung durch
User*innen im girlnet So verbreitet @user_goes_to_kether (Angel Kether) seit
2022 auf Instagram und Twitter die Pastell-€sthetik und kombiniert diese mit
spinozistischer Philosophie, kabbalistischer Mystik und BezYgen zur spekula
tiven Theorie der fryhenCcCRU. Ein Image-Macro zeigt zum Beispiel Luce,
das Maskottchen des Heiligen JahreéX025 der katholischen Kirche"b"ebenfalls
in einem Chibi-Stil, der an die Milady-Avatare erinnert. Oben ist es mit der
Aussage GThere is no memeE beschriftet, darunter steht: CGod loves youE
(vgl. Abb.7). €hnlich wie bei den Versuchen,Pepe the Frogu rehabilitieren
und von einem Hasssymbol zu einer Ikone der Liebe zu transformieren, zielt
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Kethers Ansatz darauf ab, die €sthetik von Netspi zurYckzuerobern und-po
sitiv zu konnotieren. Erst in der Reappropriation der €sthetik der Engel und
Manga-MSdchen, eingebettet in einem konsequenten VerstSndnis des Netz
werks als immanent und spirituell, wird das volle Potenzial von Network
Spirituality ausgesch3pft"D"ganz im Sinne von Alex Quichos® Diagnose einer
Cforced feminization of the internetE® Dies zeigt sich auch in einer wei
teren Mutation eines Starter-PackMemes mit dem Titel Ci am just a girlE,
in dem eine Milady-Figur mit der Beschriftung Cmy therapyE, einer Dose
Monster Ultra White (Cmy drinkE) und Spinozas geometrischem Gottesdia
gramm (Cmy GodE) kombiniert werden (vgl. AbbB). In Kethers Interpreta-
tion wird Netspi nicht in Richtung SelbstzerstSrung beschleunigt, sondern
in eine Teleologie der absoluten Liebe umgelenkt. Obwohl Kether weiterhin
Chinesepostingnd Sigillen in ihren Memes verwendet, arbeitet sie nicht mit
anonymemfound footageon chinesischen Plattformen, sondern mit stilistisch
Shnlich bearbeiteten SelbstportrSts. Die zentrale Botschaft lautet: Das Netz
werk ist Gott, und Gott ist Liebe, daraus folgt: Internet = Liebe. In ihrem
EssayAngelic Algorithmschreibt sie:

Growing by itself as nature and evolving as an organism, the internet is alive E with
beings that might not be comprehensible by primal perception but obvious to the
unconscious intuition as the sacred connection thatOs archetypally real as an experi
ence of collective memory. Virtually accurate angefS.

Kethers Memes verweisen auf gnostische Symbolik, jungianische Psycheana
lyse und spinozistischen Substanzmonismus, jedoch nicht, um eine apokalyp
tische Vernichtungsideologie zu propagieren, sondern um zu einer ethischen
H i iNi . H : 53 Kommentare (Auswahl) unter
KoeX|stenz. im d|g|tglen Raum aufzurufen: gAngellc emptlness,_as the only * - ot von @basedredacte dgang:
substance in the universe, Plls the network with pure love. There is N0 memegxPLAIN ~ TO ME RIGHT NOW
angels are realE 54 Hyperpositive, postironische
A&rmationen in Image Macros
waren vor allem zu Beginn der
Covid-19-Pandemie besonders
beliebt. Vgl. den populSren Account
Wer je als Uchronisch onlineY bezeichnet wurde, kennt vermutlich den -Raﬁam!j:gm’t‘;}'gs“agram”S‘agram'
schlag, doch einfach einmal nach draugen zu gehen und das Gras zu berYhrerss bas Sugxfilled bezeichnet
FYr einige der zentralen Figuren von Network Spirituality k3nnte diese Auloy ¢ ZugenSrigkeit zu einer ldeologie
) ) . ) = . . _und stammt aus der Incel-Subkultur,
derung kaum dringlicher sein: Wenn ein kYnstlerisches Projekt darauf basiertgeren AnhSngertinnen sich als
Zeit, Geld und die mentale Gesundheit anderer auszubeuten, wShrend man jmfédpiledezeichnen, was wiederum
o ) ) ) . eine Referenz alihe Matriist.
mer noch glaubt, avantgardistisch zu sein, dann ist es ein guter Zeitpunkt, um se Alex Quicho: Everyone Is a Girl
einmal o$ine zu gehen und Freund*innen im echten Leben zu trelen, sofern Onine:Wired11.9.2028ired.com/
. . story/girls-online-cult(®e5.2025).
es diese glbt. 57 Angel Kether: Angelic
Mit allem gebotenen Respekt gegenYber transgressiven Netzkulturen, di 'rgi”g:)rgj gfﬂ'igffguar‘e"y
viele populSr gewordene Memes kreiert haben"D"es besteht kein Anlass, diesemkether:Angelic Algoriths.
Traditionen unkritisch zu folgen. Es handelt sich um ein strukturelles Pro _ 5° Baruch de Spinoz&thik Buch
o ) . ] V, Lehrsatz 18 (Zusatz), Ybers. v.
blem digitaler Kulturen: Um in deren Feedback-Schleifen relevant zhleiben, Jakob Stern, Leipzig 1887.

CDie Liebe zu Gott kann sich nicht in Ha§ verwand@In.E
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60 Vgl. Dale Berart Came From
Something Awful: How a Toxic Troll
Army Accidentally Memed Donald
Trump into O*¢é&New York 2019, 57.

61 GlYcklicherweise bekamen
Amy und Maya den niedlichen,
Ireland, KronicCuteAccelerationism
7.

SOPHIE PUBLIG

mYssen sich Subkulturen stSndig selbst Yberbieten. Dieser Zyklus ISsst sich
seit den Gore-Seiten rotten.com und Ogrish und den Foren Something Awful
und 4chan beobachterf® Was gestern schockierend war, gilt heute alsased
und wird spStestens morgen alsingeabgewertet werden. Im Fall vorNetspi
m&gen das Trolling gegen die UwokeY Linke oder die postironische Unter
stYtzung von Big-Tech-MilliardSren im Jahr2021, beschleunigt durch die
spStkapitalistische Hype-Logik der KryptowShrungen undiFT s, noch als
subversiver Spa§ erschienen sein"D"doch angesichts der realen MachtYbernah
me durch rechte Regierungen ist dieser Witz im Jal025 einfach nicht mehr
lustig. Wie Ireland und Kronic es formulieren: CYou get the accelerationism
you deserveP! Kann Network Spirituality also noch Uerl$stY werden? Verfolgt
man die Verwicklung von Netspi in rechtsesoterische Online-Sekten oder be
greift die Bewegung als bestenfalls pseudo-intellektuelle Jagd nach Einf3uss,
so scheint die Antwort schlicht UNeinY zu lauten. Doch dies wYrde die Sstheti
schen und spirituellen Dynamiken degirlnet vernachiSssigen, das die €sthetik
von Netspi bzw. Angelcore vor vielen Jahren hervorgebracht und zuletzt auch
wieder erfolgreich reappropriiert hat. Im steten Wandel digitaler Kulturen
und mit der Aussicht auf positive Hyperstitionen zeigt sich Ho!'nung: Auch

die korruptesten Memes kSnnen umgeschrieben werden" B"und manchmal,
wenn auch selten, sind Engel tatsSchlich real.

N

Ich bedanke mich bei Mikkel R¢rbo fYr die Titelinspiration, die unserer
kollaborativen Forschung und Lehre zu digitalem Okkultismus entspringt.
Augerdem bedanke ich mich bei Elizabeth Hanisch fYr den Hinweis zur
MiladyMeme-Mutation von Angel Kether und deren kontextuelle Einordnung
als Luce-Maskottchen.
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CEM A.

1 Vgl. @berlinischegalerie:
The Museum is closed to give the
Artist some space [E]nstagram
24.4.2023nstagram.com/p/Crb
TurosB5®.6.2025).

~

N

Memes als institutionalisierte Institutionskritik

Vorgestellt von ALICJA SCHINDLER

Rund 186.000 Nutzer*innen folgen dem Instagram-Account @freeze_magazine
des KYnstlers Cem A., den er mit Memes bespielt, welche die Kunstwelt humor
voll kritisieren. Seit seiner AusstellungThe Partyin der Weserhalle in Berlin
2021 hat Cem A. seine Arbeit in den O$ine-Bereich ausgeweitet. Auch auf
theoretischer Ebene trSgt er auf Konferenzen und mit der performativen Dis
kussionsreiheCrit Club dazu bei, Memes als Form der kYnstlerischen Kritik
zu etablieren. Nachdem diedocumenta Pfte¢p022) ihn als institutionseigenen
Meme-Macher angeheuert hatte, folgten Kollaborationen mit HSusern wie dem
Louisiana Museum, der Berlinischen Galerie und dem Zentrum fYr Kunst und
Medien Karlsruhe. Diese Institutionen beauftragten Cem A., (institutionalisier
te) Institutionskritik mit Memes zu Yben, wobei er kYnstlerische Entscheidungen
dennoch autonom fSlite. FYr die Berlinische Galerie, die im FrYhjaB023wegen
Umbau geschlossen war, produzierte Cem A. eine Reihe von Fotos, auf denen
ReprSsentant*innen der Berliner Kunstszene vor dem Museum posieren. In den
HSnden halten sie Schilder mit Aufschriften wie: CThe Museum is closed to take
a Moment to reRect. Thank you for your understandingE. Die Berlinische Gale
rie"D"ohne die Autor*innenschaft oder die Hintergr¥nde zu kiSren"P"postete diese
Fotos auf ihrem Instagram-Account. Die Kommentare zeigten Verwirrung: Cl
thought museums were open to take a moment to reBect.E In anderen klingt Wut
Yber die Ausstellungspolitiken der Institution an: Cholentlich Yberdenken sie
mal ihr elitSres ausstellungskonzept welches nur erfolgskYnstler unterstYtztE. Die
Berlinische Galerie antwortete schlicht: CThank you for your understanding.E

Die kYnstlerische Geste, den geschlossenen Ausstellungsraauszustellen,
gibt es in der westlichen Kunstgeschichte seit deb960er Jahren. Mit der
Intervention aktualisiert Cem A. darYber hinaus die kYnstlerische Strategie der
Institutionskritik im Medium des Memes. Die Bildstrecke zeigt, wie Memes auf
Instagram als digitaler Ausstellungsplattform ihr kritisches Potenzial entfalten
kSnnen: Thre Wirkung ergibt sich nicht aus einem Bild, Foto oder Video mit
Schrift allein, sondern aus deren dynamischem Zusammenspiel mit den Kom
mentaren, Likes und Reposts. Eine Instagram-Seite kann wie ein Kunstwerk,
eine Ausstellung oder eine Institution funktionieren"P"aber sie wird nie gSnzlich
einer dieser Kategorien zuzuordnen sein. Es ist nur zu spekulieren, wie Meme-
Formate wie das von Cem A. zukYnftig historisiert werden.

N
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