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Hans Ciirlis: Der Silhouettenfilm

Der erste mir bekanntgewordene Silhouettenfilm war ein Schattenspiel, das
der Biihnenbildner Rochus Gliese in der Ufa 1916 herstellte.! Die kleine mar-
chendhnliche Spielhandlung wurde von Schauspielern ausgefiihrt, deren
Schatten gefilmt waren. An Hand der Scherenschnitte von Lotte Reiniger
kam mir 1919 die Idee, solche Scherenschnittfiguren heweglich zu machen
und zu verfilmen. In dem von mir im gleichen Jahre gegriindeten Institut fiir
Kulturforschung wurde ein Tricktisch von dem Filmtechniker Kucharski hier-
zu eingerichtet und vor Ende des Jahres hatte Lotte Reiniger an ihm ihren
ersten Silhouettenfilm fertiggestellt: Das ORNAMENT DES VERLIEBTEN HERZENS.?
Der Film hatte eine Linge von 90 Metern. Es folgten AMOR UND DAS STANDHAFTE
LIEBESPAAR,* DER FLIEGENDE KOFFER,* das Weihnachtsspiel DER STERN VON BETHLE-
HEM® und ASCHENPUTIEL.®

Toni Rabold stellte JORINDE UND JORINGEL her,” Richard Felgenauer MUNCHHAU-
SEN, DER BERUHMTE AUFSCHNEIDER.? Mit der zunehmenden Inflation 1922 wurde
es immer schwerer, diesen Zweig véllig eigendeutscher Filmschdpfung, der von
allen Beteiligten aus Idealismus, aus Freude am Schépferischen und in der
Hoffnung gearbeitet wurde, ihn zur technischen und kiinstlerischen Vollen-
dung bringen zu kdnnen, wirtschaftlich weiterzufiihren. Lotte Reiniger fand
einen Mazen, der ihr die Herstellung des abendfiillenden Films PRINZ ACHMED,
an dem auch Walter Ruttmann mitarbeitete, erméglichte.® Unabhédngig von
diesem Arbeitskreis stellte Schuhmacher einen langen Silhouettenfilm her,
KALIF STORCH.?® Wahrend alle Filme des Institutes fiir Kulturforschung wie
auch PRINZ ACHMED mit Unterbeleuchtung in der Durchsicht aufgenommen
wurden, ist KALIF STORCH mit Oberbeleuchtung aufgenommen. Spater haben
auch die Gebriider Diehl einen KALIF SToRCH geschaffen, der eine Mischung
von Silhouetten- und Zeichenfilm ist.”

' DIe SCHONE PRINZESSIN VON CHINA, ein Schattenspiel von Rochus Gliese, 1917,

2 Urauffihrung: 12121919, Zensur: 18.12.1920, B 973, 35mm, 92 m (= 5" bei 16 B/S).

¥ Urauffuhrung: 16.12.1920. Zensur: [8.12.192C, 8 971, 35mm, 220 m (= 12" bet 16 B/S).
# Urauffuhrung: Mitte September 1921. Zensur: 29.5.1922, B 5885, 35mm, 275 m (= 15 bei
16 BIS).

> Urauffiibrung: 21.12.192 1. Zensur: 21.12.1921, B 5006, 35mm, 223 m (= 12" bei 16 B/S).
¢ Zensur: 6.3.1923, B 7049, 35mm, 370 m (= 20" bei 16 B/S).

" Zensur: 18.12.1920,8 972, 35mm, 204 m (= 1" bei 16 B/S).

¢ Zensur: 17.1.1922,B 5118, 35mm, 222 m (= [2 bei 16 B/S).

7 DIF GESCHICHTE DES PRINZEN ACHMED (DIF ABCNTEUER DES PRINZEN ACHMED ). Zensur:
15.5.1926, B 12172, 35mm, 181 | m (= 78" bei 20 B/S).

0 Zensur: 10.4.1923,B 7123, 35mm, 702 m {= 39" bei 16 B/S).

" Zensur: 3.12.1937, 8 46993, 35mm, Ton, 582 m (= 21).
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Schon die hisher angefiihrten Titel der Filme zeigen, dal’ es sich fast aus-
schlieRlich um Marchenthemen handelt. Das ist kein Zufall. Der Silhouetten-
film kann natlirlich auch andere Themen behandeln, aber der Madrchenstoff
entspricht ihm am ehesten. Wie der erste Film DAS ORNAMENT DES VERLIEBTEN
HERZENS beweist, kann er ohne jede Anlehnung an ein vorhandenes Thema
einen kleinen pointierten Gedanken ornamental ausspinnen. Es war ein win-
ziges Marchen fiir Erwachsene. Etwas umfangreicher wurde DER FLIEGENDE KOF-
FER. Auch PRINZ ACHMED ist in erster Linie fiir Erwachsene gedacht. ASCHENPUT-
TEL, JORINDE UND JORINGEL und MOUNCHHAUSEN, DER BERUHMTE AUFSCHNEIDER sind be-
wul3t auf Kinder eingestellt, wenn auch nur allgemein und chne Beriicksich-
tigung einer Klasse oder Altersstufe.

Es lag im Wesen der damaligen Arbeit, immer noch das Interesse und den
Gefallen der Erwachsenen auch hierbei nicht aus dem Auge zu lassen. Die Ge-
fahr des Abgleitens ins Kunstgewerbliche bel solcher Aufgabenstellung war
uns nicht unbekannt. Die wirtschaftliche Mdglichkeit einer Einschrdnkung
auf eine Altersstufe war aullerdem nicht gegeben. Bei den Vorfiihrungen in
Schulen waren meist alle Klassen vereinigt. Immer wieder wurde uns versi-
chert, soweit wir es nicht selbst erlebten, daf die Filme mit gréf3ter Anteil-
nahme und an gewissen Stellen mit tosender Heiterkeit aufgenommen wur-
den.

Nun ist Beifall von Kindern gewild nicht immer eine Giitegarantie des Be-
lachten, stets aber ist er ein Beweis der Wirkungsfahigkeit. Dariiber hinaus
versicherten uns hiufig auch ernsthafte Schulménner, die damals oft gar
nicht filmfreundlich gesonnen waren, daRR gerade das Marchenhafte auferor-
dentlich gut getroffen und kindlichem Begriffsvermdgen véllig zugdnglich
sei. Meist wurde dabei eigens darauf hingewiesen, daR die Ubertragung des
Stoffes in die Schwarzsilhouette fiir die Kinder keinerlei Hindernis bedeutet
hatte, ja dal® auf Befragen die Kinder nicht nur an den schwarzen Figuren
keinen Anstol® genommen, sondern diese als selbstverstandlich und natiirlich
hingenommen hatten. So hdtten Kinder bei miindlicher oder schriftlicher
Wiedergabe des Gesehenen nur sehr selten diese Tatsache iiberhaupt er-
wahnt, die Gestalten wie normale Figuren geschildert; es sei z.B. nie von den
doch tatsdchlich schwarzen Gesichtern die Rede gewesen. Dagegen seien die
Gestalten gelegentlich mit allem moglichen, gar nicht Vorhandenen ausge-
schmiickt worden. Die Kinder hatten beschrieben, was fiir Gesichter z.B. die
Schwestern von Aschenputtel geschnitten hdtten oder wie gliicklich Aschen-
puttel dreingeschaut oder gelacht habe.

Diese AuRerungen entsprechen durchaus den Erfahrungen, die sich sonst
beziiglich des Weiterspinnens an Hand von Gesehenem bel Kindern machen
lassen. Dal} aber die Silhouette dazu anregt, ist bezeichnend und fiir die
schulische Brauchbarkeit wichtig. Denn der Erwachsene neigt leicht dazu, auf
Grund seiner intellektuellen Erfassung des Gesehenen, der Tatsache, daf} die
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Silhouette ein vollig schwarzes Bild ist, bei dem das schwarze Gesicht auRer
in der Kontur keinen Ausdruck hat, eine viel zu grof3e Wichtigkeit hinsicht-
lich der Deutbarkeit zuzumessen, ja er flirchtet, dem Kind mdge das Fehlen
von Farbe und Binnenzeichnung das Erfassen erschweren. Unserer Erfahrung
nach 1st ein Unterschied in dieser Hinsicht zwischen dem Silhouettenfilm
und dem Vollzeichenfilm gar nicht zutage getreten. Und im Hinblick auf mit
Schauspielern hergestellte Marchenfilme waren die Silhouettenfilme nie den
vielen Fehldeutungen oder abwegigen Beobachtungsfolgen ausgesetzt wie
diese.

Der Sithouettenfilm hat mit allen Filmen, die in der Schule zur Vorfiihrung
gelangen, das Wesentlichste und Entscheidende gemein, ndmlich, daf er ein
Film 1st. Sobald die Silhouettenfigur sich bewegt und handelt, ist das Pro-
blem gelost, richtiger, gibt es fiir das Kind kein Bedenken oder Nachdenken
iber das Fremde mehr. Willig nimmt das Kind die schwarze Gestalt fiir das,
woflr sie ausgegeben wird. Ob das Aschenputtel blaue Augen, rote Backen,
blonde Zapfe und ein buntes Kleid hat, alles Dinge, die ihm beim farbigen
Film, beim Kasperle- und beim Marionettenspiel sofort als sehr bemerkens-
wert auffallen und behalten werden, wird nicht etwa als unterschlagen ver-
mifdt — auch nicht in den Fillen, die wohl die Regel sind, in denen das Kind
das gleiche Marchen aus einem Buch mit bunten Bildern kennt -, es dringt
gar nicht erst zum Bewul3tsein, was sehr wohl bei einer schwarzweiRen Re-
produktion gegeniiber einer farbigen der Fall sein kann. Die Bewequng und
die Handlung nimmt sofort und vollstindig gefangen, woraus sich fiir den
Sithouettenfilm die dramaturgische Forderung ergibt, unmittelbar mit der
Handlung einzusetzen. Nun brauchte dieses Verhalten des Kindes noch nicht
tiir die Giite der neuen Filmart zu sprechen. Denn der Zweck des Films ist ja
nicht das Hinwegtduschen des Kindes iiber nicht Wahrgenommenes. Aber dafd
ein Vermissen nicht eintritt, mull immerhin als ein Plus gewertet werden.

Der Silhouettenfilm steht dem Marchenhaften am nachsten. Bei allen ande-
ren Filmarten mufl das Marchenhafte erst durch die Handlung, durch die
Charakterisierung der Figuren und die betonte Gestaltung der Dekoration ge-
schaffen werden. Das Unwirkliche, Unwahrscheinliche muf erst im Ablauf ge-
schehen. Die schwarze Silhouette ist unwirklich an sich. Das Marchenhafte
ist von Beginn an da und bleibt pausenlos als Wesensbestand bis zum Schluf
jedem Bildeindruck verhaftet. In diesem Zusammenhang ist es von entschei-
dender Wichtigkeit, daR das Kind sich nicht an dem Schwarz der Darsteller
stofit, diese Tatsache iiberhaupt nicht bedenkend in Erwdgung zieht. Es kann
sich also ungehindert und unmittelbar dem Marchenhaften in der Gesamt-
stimmung und im Handeln der Darsteller ausliefern. Das Unwirkliche, nicht
auf sein Tatsdchliches nachpriifbare der Dekoration, also der Rdume, Héuser,
Landschaften usw. unterstiitzt noch das Traumhafte der Handelnden als ech-
tes Mdrchengut. Der Silhouettenfilm ist alse in seiner Form bereits madrchen-
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haft und bedarf gar keiner kiinstlichen Zutaten, um dies zu erzeugen. Da das
Schwarze sich als véllig verstdndlich erwiesen hat, ist nur eine einfache Bild-
handlung erforderlich, und das Kind wird das Marchengut aufnehmen. Bei
dieser Art der Betrachtung wird die Frage nach der kiinstlerischen Lésung ei-
gentiimlicherweise fast sekundar. Und das ist vielleicht gut so. Bei der Dar-
bietung fiir das Kind wird zu hédufig der Fehler gemacht, das Kiinstlerische an
den Anfang zu stellen, statt erst das Brauchbare und ZweckmaRige klarzu-
stellen. Das Kiinstlerische muf selbstverstandliche Voraussetzung sein. In
diesem Falle heiRt das, der gestaltende Kiinstler muR alle Mittel fest in der
Hand haben, mit denen er auf das Kind zu wirken gedenkt. Er mul} in der
Lage sein, den Ausgleich zwischen den Anspriichen der kiinstlerischen Ge-
staltung und den Forderungen des angesprochenen Kindesalters souveran zu
finden. Dabei geniigt es nicht, in der Einzelheit sich kiinstlerisch zu geben,
vielmehr gilt die hohere Verpflichtung, den ganzen Film zu einem kleinen
Kunstwerk zu machen. Zu dieser Kunst wird es auch gehoren, mehr eine
schlichte, klare und eindeutige Formgebung zu finden, als durch Haufung
kiinstlerischer Mittel und Handlungseinfdlle einen Reichtum auszubreiten,
der von dem Kinde nicht ausgekostet werden kann. Aber auch hier heif3t das
beriihmte ,Weglassen” nicht Fehlenlassen oder gar Verdrmlichen, sondern
Verdichten.

Zuletzt soll noch auf ein MiRverstindnis hingewiesen werden. Man mag
leicht in der Silhouette selbst eine Verdrmlichung gegeniiber dem gezeichne-
ten oder gar dem farbigen Bilde sehen und dies damit begriinden, dal® ja die
Binnenzeichnung und die Farbe als Ausdrucksmittel fehlen. Man mag auch
einwenden, dal® im stilistisch reinen Silhouettenfilm die Darsteller auf die
Profil- oder Frontalansicht beschrankt sind. Mit dem gleichen Recht konnte
man dann etwa der farbigen Radierung den Vorrang vor der Schwarzweif3-Ra-
dierung geben. Rembrandt hat nie farbig radiert, obwohl sein Zeitgenosse
Herkules Segers dies tat, und obwohl er selbst ein absoluter Meister der Farbe
war. Das Schwarz und die Farblosigkeit sind kein Mangel, denn der wire
leicht abzustellen gewesen. Sie sind der Anlal3 und Zwang zu einer eigenen
Stilentwicklung, zu einer besonderen Kunstart. Der Silhouettenfilm folgt den
gleichen schopferischen Gesetzen. In ihm erleben wir tatsdchlich die Geburt
einer neuen Kunstgattung, die aus dem weiten Feld der seit Jahrhunderten
bestehenden Scherenschnitt- und SchattenriRkunst reiche Nahrung ziehen
kann und ihre ersten Friichte gern der deutschen Jugend schenkt.

(Film und Bild. Zeitschrift der Reichsanstalt fiir Film und Bild in Wissenschaft
und Unterricht. Berlin, H. 4/5, 1. Mal 1942)
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