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Neuerscheinungen: Besprechungen und Hinweise

Im Blickpunkt

Jorn Glasenapp: Die deutsche Nachkriegsfotografie.

Eine Mentalitiitsgeschichte in Bildern

Miinchen: Wilhelm Fink 2008, 413 S, 167 Abb., ISBN 978-3-7705-4617-6,
€ 49,90

Jeder Revensent wird es frither oder spiter erleben: Das Gefiihl, ¢inmal nach
der Lektiire schmunzeln zu miissen, und zwar dann, wenn dem Autor des zu
besprechenden Buches ein Volltreffer gelingt. Jorn Glasenapps Werk iiber die
westdeutsche Nachkriegsfotografie, gespickt mit klugen Analysen und angerei-
chert mit einschligigen Abbildungen aus den Bereichen Bildjournalismus und
Fotokunst, kommt dieser Charakterisicrung sehr nahe. Glasenapp befasst sich mit
den zentralen Fragen des kommunikativen Bezugssystems sowie der Kontext- und
Ideologicgebundenheit der Fotografic, womit die Arbeit auch ein Gegengewicht
zum theoriefixicrten fotowissenschaltlichen Diskurs darstellt, der den Fotografen,
die Prisentation der Fotografien und dic ( Thematik der) Fotografic selbst aus dem
Blick zu verlicren droht. (vgl. Glasenapps Pliadoyer fiir eine wissenschattliche
Auscinandersetzung mit der Fotografie, welche die fotografische Praxis integriert,
dargelegt in .Gegen eine Philosophie der Fotografie™, MEDIENwissenschafi (2008)
H. 1,5.9-12)

Obwohl Glasenapps Buch qua thematischer Eingrenzung in drei Hauptkapitel
keine umfassende Bestandsaufnahme sem kann (und einen solchen Anspruch auf
Volistindigkeit nicht erhebt), gibt es die Quintessenz der fotografischen Kultur
Nachkricgsdeutschlands wieder. Mehr noch: Indem Glasenapp - ausgehend von
den Thesen Allan Sekulas aus dessen Aufsatz ,On the Invention of Photographic
Meaning* (1982) — die diskursive Rahmung des Mediums Fotografie als entschei-
denden Faktor tir die Bedeutungskonstitution herausarbeitet, bietet er zugleich
einen Einblick in die Prozesse der Semantisierung. Erscheinungen der Polysemie
visueller Botschaften werden dabei ebenso betrachtet wie Aspekte der Rezeptions-
geschichte und -dsthetik. All dies geschicht jeweils auf Mikro- und Makroebene im
Kontext des konkreten historisch-gesellschafttlichen fiame of reference (,Stunde
Null/Trimmerjahre, Wirtschaftswunderzeit, Wechselbezichung von Ausstellungs-
kultur und Renaissance der kiinstlerischen Fotografie in Deutschland, Polemik
fotografischer Stadt- und Landschafisportrits. Facetten der Modetfotografic usw.)
mit seinen zahlreichen mentalitatsgeschichtlichen Implikationen. Somit diirfie das
Buch nicht nur fiir Medienwissenschaftler von Interesse sein.

Der Autor legt sein Schwergewicht zunédchst auf die Situation nach Ende
des Zweiten Weltkriegs: Im Zentrum stehen die das Thema Schuld reflektie-
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rende Fotografie sowie Fotografie als Ausdruck politischer und weltanschauli-
cher Dix crgenzen. Glasenapp widmet sich ausfithrlich der Gegentiberstellung
des Deutschen- und Deutschlandbildes. welches im alliierten Bildjournalismus
transportiert wurde, und dem Deutungsangebot der Triimmerfotografie deutscher
Provenienz an Beispielen aus Richard Peters Diesden — eine Kameranl\'lagl an
(Dresden 1949) und Hermann Claasens Gesang im Feuerofen. Koln — Ubcerreste
einer alten deutschen Stady (Diisseldorf 1947). Restimierend stellt der Autor fest:
»Instrumentalisiert zum Aufbau einer entkontaminierten, von der Alleinschuld
ebenso wie den in deutschem Namen begangenen Verbrechen abgekoppelten Nach-
kriegsidentitat, leistete die Triimmerfotografie somit einen nicht unbetréchtlichen
Beitrag zur kollektiven Erinnerungsverweigerung und Ursachenverdringung.
welche die Memorialpolitik der zweiten Hilfte der vierziger, vor allem aber der
flinfziger Jahre in so hohem und nicht nur retrospektiv schockierendem Mafle
bestimmte (S.134)

Im anschliefienden Kapitel betrachtet Glasenapp die Fotokultur der 50er Jahre,
Wobet der boomende Amateurfotomarkt. Otto Steinerts Stilrichtung der sub-
Jektiven forografie und die Antiquiertheit der modefotografischen Bildasthetik
die Eckpunkte der Ausfithrungen bilden. Im folgenden Kapitel befasst sich der
Autor mit den Theoretikern. Publizisten, Kritikern und Fotografen, die fiir die
bundesrepublikanische Fotokultur der 60er und 70er Jahre prigend waren: (a)
Karl Paweks Rolle als Initiator und Organisator der ersten Weltqusstellung der
Photographic (1964). die eine iiberragende Resonanz fand; (b) Paweks Rekurs
‘fmf den Bilderkanon Leni Riefenstahls (d.h. die Verwendung von f\'uba-Bilderln
I der dritten Weltausstellung der Photographie von 1973), deren Bildsprache, wie
Glasenapp anhand von Beiséielen aus Die Nuba. Menschen wie yon eineim anderen
Stern (Miinchen 1973) verdeutlicht. dem ideologischen Denken verhaftet ist; (c)
David Hamiltons Status als Midchentotograf, bei dessen Oeuvre die Diskrepanz
Zwischen eklatantem kommerzicllen Erfolg und moderater kunsthistorischer Wert-
schiitzung deutlich zutage tritt. ganz zu schweigen von einer Berlicksichtigung
durch die Medien- und Kulturwissenschaft: (d) die Rolle Klaus Honnefs bei der
pOSitionierung der (dokumentarischen) Fotografie im Territorium der Kunst und
die Signifikanz der von Manfred Schneckenberger und Lothar Romain entwickel-
ten documenta 6 aus dem Jahre 1977 in Bezug auf die Attestierung aer Kunstfa-
higkeit des Mediums Fotografie.

Im Kontext seiner Ausfithrungen iiber die Bedeutung des Dokumentaris-
Mus in der Fotokunst lenkt Glasenapp das Augenmerk auf keinen Geringeren
als Chargesheimer, dessen Werk von grofiter Relevanz fiir die deutsche Foto-
kultur der Nachkriegszeit und fiir die Gesellschaftsgeschichte ist ~ exempla-
risch; Chargesheimers und Georg Ramsegers Hannover (Hannover 1970) sowie
Chargesheimers Ko 3 Uh 30 (Kéln 1970). Aus Chargesheimers eindringlich-
Provokanten Koln-Portrits stammt auch das emblematische Titelbild fiir Die dewt-
sche Nachkriegstorografie. Das von Glasenapp herangezogene. ironisch betitelte
Buch Ungere L('md.s“cr'/néﬁen (Koln 1980) von Martin Manz und Reinhard Matz
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bildet ein Pendant zu Chargesheimers Stadt-Visionen. Zum Schluss behandelt
Glasenapp einen Bereich der Fotokultur, der eigentlich von der Nachkriegsfotogra-
fie separiert ist, sich vom Sujet aber noch in den Gesamtzusammenhang einfiigen
lasst: Es geht um die Sicht Jiirgen Tellers (als Exponent der ,school of London’) auf
die Modebranche. Tellers Buchtrilogic Go-Sees (Ziirich 1999), Trachr (New York
2001) und More (Géttingen 2002) mit jeweils unterschiedlichen fotografischen
Anniherungen an die vermeintliche Glamour-Welt des Model-Business steht dabei
im Fokus der Darstellung.

Nicht zuletzt die Geschliffenheit des Textes, die sorgtiltige Auswahl der
Bildbeispiele aus verschiedenen Fotokulturen und das ausfithrliche Literaturver-
zeichnis tragen zu dem positiven Eindruck bet, den Glasenapps Buch hinterlisst.
Aufgrund des durchdachten Konzepts, Theorie und Praxis so in der Balance zu
halten, dass fotografische Themen und kiinstlerische Strategien ausdriicklich in
Rechnung gezogen werden, sollte es geeignet sein, einen Standard im Forschungs-
feld der deutschen Fotografie zu setzen.

Matthias Kuzina (Walsrode)
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