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Editorial

Liebe Leser:innen,

Bilder sind nie neutrale Abbilder der Realitat, sondern komplexe Konstrukti
onen, die tief in Machtstrukturen verankert sind. Ihre vermeintliche Unmit
telbarkeit und Universalitdt machen sie zu wirkungsvollen Instrumenten der
Gewalt. Fragen nach ihrer (bildgewaltigen) Macht, nach ihrer Verlasslichkeit,
nach Authentizitat und nach ihrer gesellschaftlichen Funktion leiten nicht nur
Evelyn Runges Perspektiven-Aufsatz, sondern durchdringen diverse weitere
Beitrage zur aktuellen Ausgabe.

Viel Verglingen bei der Lektiire und kollegiale GriiRe
Ihre Herausgeber:innen

Besuchen Sie uns auf Facebook:
https://lwww.facebook.com/medrez84
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Eine kurze Geschichte der Authentizitatsinfrastrukturen,

1994 bis 2024

Der vorliegende Beitrag perspek
tiviert Authentizitatsinfrastruk

turen — ein Begri , der im deutschen
Sprachraum bislang nicht grundsétz
lich verhandelt wurde (vgl. lvens/
Gregory 2019; Runge/Korte 2024).
Authentizitatsinfrastrukturen sollen
digitale Aufnahmen bereits in der
Kamera mit Uber Metadaten hinaus

Zu beobachten, dass neben einer par
tizipativen Kultur der Open Source
Information (OSINF) bekannte Tech
nologieunternehmen wie Adobe versu
chen, Produser:innen auf ihre Software
festzulegen durch sogenanntalled-
garderAnsatze (,ummauerte Garten’),
die die frei gewahlte Kombinationen
von etwa Software oder Betriebssyste

gehenden Signaturen versehen, ummen erschwerehDeutlich wird zudem,

potenzielle Anderungen wahrend der
Publikationskette einzuschreiben und
auch Kl-generierte Bilder zu ,authen
ti zieren’. Authentizitatsinfrastruk
turen sind genuin auf digitale Daten
und ihre Verknupfbarkeit bezogen,
mit dem Ziel, ,emerging and ner
mative responses to misinformation*
(Gregory 2024, S.14) zu gestalten.
Dieser Beitrag skizziert punk
tuell und chronologisch entschei

dass sowohl Authentisierungsstrategien
und Authentizitatsinfrastrukturen als
auch Open-Source- undalled-garden
Ansétze parallel fortbestehen, zum Teil
von denselben Akteur:innen verwendet
und zunehmend in Zusammenschau
erforscht werden (vgl. Godarzani-Bak
htiari 2025).

Fragen nach Authentizitat gerade
von Fotogra en und Bewegtbildern
begleiten diese seit ihrer Er ndung.

dende Phanomene der Jahre 1994Dies zeigt sich etwa in Manfred Hat

bis 2024 in eorie und Praxis mit

dem Ziel, die Genese und Komple
xitdt von Authentisierungsstrategien
in analogen Medien im Ubergang
zu Authentizitatsinfrastrukturen
in digitalen Medien Uberblickshaft
darzulegen. Bei digitalen Medien ist

1 Dieser Beitrag entstehtim Rahmen meines
Forschungsprojekts ,Glokalisierung des
digitalen Bildes Ethik, Bildhandeln und
Innovative Methoden* (2023-2026, DFG-
Schwerpunktprogramm Das digitale Bild).
Gefordert durch die Deutsche For
schungsgemeinschaft (DFG) — Projekt
nummer 421462167.
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tendorfs Versuch (1994), Authen nentdas Visual Investigations Team der
tizitdtsstrategien des analogemMew York Timesowie in Nicht-Regie
Dokumentarfilms herauszupraparie rungs-Organisationen (NRO) wie
ren, und ebenso in Volker WortmannsHuman Rights Watch und Amnesty
wegweisender DissertatioAuthen International. Die genannten Organisa
tisches Bild und authentisierende Fdaionen, ihre Methoden und Einsatzbe
(2023 [2003]). Der breiteren O ent reiche werden in diesem Beitrag knapp
lichkeit bekannt geworden sind dievorgestellt, um in aktuelles Basiswis
Moglichkeiten der Verknupfung von sen zu OSINF/OSINT einzufuhren.
Informationen, wie Metadaten in digi Seit 2013 arbeitet die NRO WIT
talen Fotogra en, durch die Fotos INNESS unter anderem mit dem Guar
Gefangnis in Abu Ghraib 2004: Die dian Project an digitalen Signaturen,
Aufnahmen, die US-Soldat:innen undum digitale Bilder weitere Stufen der
CIA im gleichnamigen Gefangnis im Veri kation beizufiigen. Aus Fachar
Irak wéhrend des sogenannten ,War otikeln des WITNESS-Direktors Sam
Terror* von Folterungen und Haftlings Gregory (2022; 2024) lasst sich die
leichen machten, stehen im ZentrumVorgeschichte zu Authentizitatsinfra
des Dokumentar ImsStandard Opera strukturen erschlielen. Die NRO ist
ting Proceduf@008) von Errol Morris auch in der Beratung von Tech-Fir
(vgl. Gourevitch/Morris 2008a; 2008b;men zu Veri kationen digitaler Bilder
Letort 2013). Zwei Jahre nach Verdf involviert, nicht zuletzt in der Con
fentlichung des Films griindete Arehi tent Authenticity Initiative (CAI) und
tekt Eyal Weizman am Goldsmiths Coalition for Content Provenance and
College der University of London seineAuthenticity (C2PA), in der sich unter
Forschungsgruppe Forensic Architecanderem Adobe, Microsoft und Canon
ture, die kombinatorische digitale Ver zusammengeschlossen haben, um die
fahren entwickelt, um staatliche Gewalbben erwéhnten Authentizitatsinfra
und Menschenrechtsverletzungen zstrukturen CAI/C2PA von der digi
belegen. talen Kamera bis zu Produser:innen
Digitale Bilder aus offentlichen als Standards entlang der Distributi
Quellen und Smartphone-Aufnahmenonsketten einzuftuhren. In der Absicht,
sind Teil visueller Beweisfihrung. 20140genanntecontent credentiadsrch
grundete der Brite Elliot Higgins daszusetzen, ist allerdings auch die- alt
Investigativbiro bell¢ngcat, das sichekannte walled-gardeiMentalitat
auf Faktenchecks durch OSINF bezie marktbeherrschender Technologieun
hungsweise Open Source Intelligencternehmen zu erkennen.
(OSINT) spezialisiert hat. Methoden Der Beitrag schliel3t mit Anre
und Techniken visueller Veri kation gungen zur Folgeforschung vor allem
werden nunmehr auch in journalisti beziglich Kl-generierter Bilder sowie
schen Redaktionen eingesetzt — promMerantwortlichkeiten von Tech-Unter
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nehmen, journalistischen Medien undder Simulationm Zusammenhang mit
individuellen Mediennutzer:innen und den Méglichkeiten computergesteuerter
ferner mit Ideen, wie OSINF-Ausbil digitaler Generierung sogenannter-vir
dung in universitdren Seminaren +eatueller Realitdten. Die technischen
lisiert werden kann. Es geht langsEntwicklungen in dieser Richtung
nicht mehr — wie bei Hattendorf — um sind zwar — zumal im Rahmen mili
kritische Analyse dokumentarischetéarischer Forschung und Anwendung
Formen, sondern um breit &chige Auf — schon weit fortgeschritten; die Pepu
klarung und gesamtgesellschaftlichelarisierung simulatorischer Cyberspace-
Kampf gegen demokratiezersetzend&chniken im Unterhaltungssektor hat
Desinformation. Durch die Verqui jedoch eben erst eingesetzt, so dass es
ckung von Tech-Milliardéaren und ihren verfriiht erscheint, Aussagen uber die
Unternehmen mit autoritdren Kraften —Auswirkungen referenzloser Simu
gegenwartig in den USA o en zu beo lationen im Wahrnehmungsbereich
bachten — stellen sich Fragen, die weihachen zu wollen® (ebd., S.23).
Uber Bildveri kation hinausgehen. Hattendorf setzt voraus, dass zwi
schen Film und Rezipierenden ein
Wahrnehmungsvertrag® geschios
Authentisierungsstrategien und sen werde; auf die jeweiligen
Dokumentar Im Authentizitatsversprechen doku
Hattendorf (1994) zufolge rufen -I mentarischer Filme reagierten Rezi
mische Strategien des Dokumentarpierende mit Vertrauen oder dem
Ims bei Rezipierenden den EindruckGefiuihl des enttauschten Vertrauens.
von Glaubwiurdigkeit hervor — undAls Haupttypen dokumentarischer
weniger das Verhaltnis des Films zuAuthentisierungsstrategien nennt
dargestellten Realitat (vgl. S.10 unddattendorf: Dominanz des Wortes
S.67). Die formale Gestaltung sei fuErklardokumentarismus), Domi
die Imische Glaubwiurdigkeit kon nanz der Bilder (Verzicht auf Insze
stituierend, also Iminterne pragma nierung und lenkende Kommentare),
tische Markierungen, die Hattendorfausgewogenes Verhéltnis visueller und
als dokumentarische Authentisierungsverbaler Zeichen, rekonstruierende
strategien basierend auf einem Korpusiszenierung (Interpretation im Sinne
von 19 Dokumentarfilmen typotlo ,so konnte es gewesen sein’), metadie
gisiert. Der beginnende Ein uss vir getische Inszenierung (selbstre exive
tueller Welten ist Hattendorf zwar Verweise) (vgl. ebd., S.311 .). Lassen
bewusst, fur seine Analyse aber nodfich diese Strategien auch nicht 1:1
zu wenig verbreitet, um berilcksichan digitalen und multimedialen For
tigt zu werden: ,Ein Problem, dass digmaten der Gegenwart spiegeln, so regt
Dokumentar Imforschung in Zukunft Hattendorfs Aufschlag zum Weiter
sicherlich beschaftigen wird, ist daslenken an, inwiefern gegenwartige
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Formate der Authenti zierung — der  Als Ubergang zwischen analo
Veri kation — greifbar gemacht wer gen Authentisierungsstrategien im
den kdnnen. Dabei spielt vor allem deAnschluss an Hattendorf und zu
partizipative Charakter eine Rolle, delOSINT-Recherchen, die eine grofit
weit Uber Rezipient:innen-Status anamdgliche Zahl digitaler Quellen zu
loger Zeiten herausgeht. relevanten Untersuchungsfeldern sam
Wortmann (2023) definiert meln, ist der Folterskandal im US-
Authentizitat, Authentizitatse ekte, amerikanischen Militargefangnis Abu
Authentizitatsversprechen als unrabGhraib im Irak bedeutsam. Wort
geschlossenen, sich stets erneuernde@nn schreibt: ,Mit den Fotogra en
Diskurs: ,Authentizitatsdiskurse sindaus Abu Ghraib ndet sich erstmals ein
weder epochetypisch noch lassen gpelitischer, sozialer und bildkultureller
sich historisch eingrenzen. Als Pro Kumulationspunkt, an dem die digi
blemkonstellation scheinen sie epotale Fotogra e als eigenstandiges (und
chenubergreifend wirksam — zumindesticht nur de zitares) Medium wahrge
im Hinblick auf europaische und vomnommen wird, das entsprechend the
europaischen Bild- und Subjektver oretisiert werden kann* (ebd., S.258).
standnis beein usste Kulturen. [...] Wortmann sieht in den Verd entH
Authentizitat als E ekt, Konstruk chungen zu Abu Ghraib einen Wende
tion und/oder als diskursive Strategi@unkt in der Glaubwirdigkeit digitaler
zu verstehen, ist ebenso vorausgeseEdtogra en, da ,niemand die Authen
wie unproblematisch. Wenn alles kontizitat der Fotogra en in Frage stellte
struiert ist, ist die Frage nach der konaufgrund der Tatsache, dass es sich um
struktion obsolet” (ebd., S.12). In dendigitale handelte. Im Gegenteil: Es
vielféltigen digitalen Bildkulturen sind scheint, dass vor allem der Umstand,
gegenwartig nicht unbedingt euro dass sie als digitale Bilder frei im Netz
paische Bild- und Subjektverstéand zirkulieren konnten und nicht Uber
nisse ausschlaggebend; vielmehr igffentliche Kanale lanciert worden
im Antagonismus politischer Systemavaren, sondern aus einer eigenen,-bild
liberaler Demokratien und Autokfra semantischen Dynamik heraus an die
tien relevant, wie Bildverstandniss& entlichkeit dréngten, ihre Authen
politisch unterlaufen und fur hybridetizitdt zementieren half” (ebd., S.255f.).
(Bild-)Kriegsfuhrung benutzt wer
den. Veri kationen von Bewegt- und
Standbildern sind im Bereich soge Standard Operating Procedure:
nannter Deepfakes relevant, aber audforensic Report
von Bildmaterial aus Kriegs- und Ken Wichtiger Bezugspunkt in der
iktzonen, die strafrechtlich bedeut Geschichte digitaler Bilder sind die
sam sein kdnnen, etwa zur Priifung voRotos, die von Folterungen irakischer
Zeit- und Ortsangaben. Gefangener durch Angehérige des US-
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amerikanischen Militars im Gefang ren O entlichkeit 279 Bilder und 19
nis Abu Ghraib bei Bagdad gemach¥ideos bekannt machte, und Errol
wurden (vgl. Gunthert 2019, S.37 .; Morris’ Dokumentar Im Standard Ope
Letort 2013; Mirzoe 2006; Wort rating Procedur&ir den vorliegenden
mann 2023, S.254 .). Angehdrige derBeitrag sind diese beiden Publikationen
372. Military Police Company zwan relevant, da sie sich explizit auf digitale
gen irakische Gefangene unter andere®puren der Fotogra en beziehen, die es
zur Masturbation, sich zu Pyramidenermdglichten, beispielsweise Zeitleisten
auf dem Boden zu stapeln, angeleirder Folterungen zu erstellen und dart
auf dem Boden zu kriechen oder miber dann an den Folterungen Beteili
Exkrementen beschmiert mit ausgegte zu identi zieren. Mittlerweile sind
breiteten Armen im Flur zu stehen, demicht alle Links beSalomoch funkti
eigenen Blick verdeckt unter Kapuzemnstiichtig, aber die zehn Kapitel der
und somit in noch groRerer Unsicher Abu Ghraib Filesnklusive der Fotos
heit gehalten. Bekannt wurden Rorund der Original-Bildinterschriften
trats von Militdrangehorigen, die mitkénnen im Internetarchiv Archive.
gekiuhlten Leichen posierten, sowierg abgerufen werden, und die Fotos
das wissenschaftlich zentral diskutierteind teilweise via Wikimedia aufzuspti
Foto des sogenannten ,Kapuzenmannasn. Mark Benjamin vorSalonhatte
(Bagmap Ein in einer Kutte und mit Dokumente des Criminal Investiga
Kapuze verhllter Mann steht auf einetion Command (CID) der US-Armee
Kiste, an den Handen mit Kabeln ver zugespielt bekommen, urBalonpréa
bunden — ihm wurde gesagt, er werdsentierte ,an annotated, chronological
mit Stromschlagen getotet, sollte ewersion of these crucial CID investi
sich bewegen (vgl. Tester 2005; Lausgative documents — the most compre
sen 2008; Kennedy 2012; Letort 2013hensive public record to date of the
Singh 2024). military's attempt to analyze the pho
Das Fernseh-Nachrichtenprogrammntos from the prison. All 279 photos and
CBS 60 Minutes Izeigte am 28. April 19 videos are reproduced here, along
2004 erstmals Fotos aus Abu Ghraibyith the original captions created by
diese waren ein halbes Jahr zuvor alkrmy investigators. [...] While many
genommen worden, die Fotos datierenf the 279 photos have been previously
vom 17. Oktober bis 2. Dezember 2003eleased, until this point no one has
(vgl. Scherer/Benjamin 2006). In denbeen able to authenticate this number
Folgewochen und -jahren waren diesef images from the prison, or to provide
Aufnahmen immer wieder Gegenstandhe Army’s own documentation of what
journalistischer und dokumentarischethey reveal. is is the Army’s foren
Erzdhlungen — darunter das Online sic report of what happened at the-pri
magazin Salon, das am 14. Marz 2008on: dates, times, places, cameras and,
unter e Abu Ghraib Filesder breite in some though not all cases, identi
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ties of the detainees and soldiers invotler Untersuchung und Zusammen
ved in the abuse” (Salon 2006). 173 datellung von Metadaten verd entlich
279 Fotos wurden mit einer Sony FDten, beschéftigte von Oktober 2005 bis
Mavica aufgenommen, die Charles AFebruar 2008 Philip Gourevitch und
Graner gehorte, der spater verurteilErrol Morris: Der US-amerikanische
wurde. Zudem gab es laut einem fritheJournalist Gourevitch schrieb ein Buch
ren CID-Report einen Laptop und acht mit dem Titel Standard Operating Proce
CDs mit 1.325 Fotos and 93 Videos, diedure das er als kollaborative Arbeit mit
mutmalfliche Misshandlungen zeigendem Dokumentar Imer Morris aus
Salonstellte neben seinen zehrnweist — letzterer hatte Hunderte von
Kapiteln — von denen jedes mit derinterviews mit Beteiligten und Ver
Worten beginnt: ,Warning: Phe antwortlichen in und fur Abu Ghraib
tos contain disturbing images of vio gefiihrt und Dokumente ausgewertet.
lence, abuse and humiliation* — untefGourevitch verzichtet im Buch bewusst
anderem einen Beitrag mit der Uber auf Bilder: , e photographs have a
schrift ,Note on methodology*, in dem place in the story, but they are not the
die Journalist:innen Auskunft Giber dastory, and it would be untruthful here
Material geben, das sie erhalten untb submit once again to their frame*
gesichtet haben, unter anderem mi(Gourevitch/Morris 2008b, S.283). Im
Informationen Uber die Metadaten derBuch spielen die Fotos und Videos den
digitalen Bilder: ,Examination of the noch eine Rolle, in den Erz&hlungen
metadata revealed the photos were crder Angehérigen von Armee und Mili
ated by ve separate digitahmeras. tarpolizei (vgl. ebd., S.154 ., S.191 und
e embedded metadata showed the S.262) — und im Arbeitsauftrag, den
make and model of the camera as wellrent Pack erhielt: Der ,lead forensic
as the camera date and time wheaxaminer of the computer crime unit
the picture was taken (Carstensendf the U.S. Army Criminal Investi
Rockwell 2006). Auch die voBalon gative Division“ sollte zwdlf CDs mit
vero entlichten Videos enthalten Bild ,thousands of pictures” untersuchen
unterschriften, die Uhrzeit und Datum, (ebd., S.265). ,We want you to nd the
Bildinhalte und — sofern bekannt —ones that depict possible prisoner abuse,
Namen und Dienstgrad der abgebil or people that were in the area at the
deten Personen zeigen. Die Redaktiotimes abuse were occurring. And we
legt auch o en, welche Informationenwant to know exactly when the pictures
von ihr stammen: ,All caption informa were taken. Put them on a time line so
tion is taken directly from CID materi that a jury can see when each incident
als. Editor's notes appear in brackets.began and when it ended; how much
Was die Mitarbeitenden voalon time elapsed in between these photo
aus denforensic repater Armee nah graphs; how much e ort went into what
men und Uber ihre eigene Methodehese people were doing to the priso
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ners; and who else was there when thesentarischer Authentisierungsstrate
things occurred” (ebd.). Ubrig bliebengien sind in Morris' Film zu erkennen,
nach Packs Auswertung 280 Bilder, dieudem sei hervorgehoben, dass Morris
er nach Vorféllen gruppierte, um bei vor der Schwierigkeit stand, Digitalitat
spielsweise fehlerhafte Einstellungerichtbar zu machen — zu einem Zeit
in den Zeit-Metadaten der Kameraspunkt als zumindest in Europa digitale
aufzuspilren, die in US-Zeitzone statiKameras als Consunmmodukte erst
der Zeitzone im Irak eingestellt warenlangsam ihren Aufschwung nahmen
und nicht mit den Arbeitsschichten derund kameraféahige Smartphones noch
jeweiligen Kamerabesitzer:innen berals technische Utopien galten.
einstimmen konnten. Zwei Monate
bendtigte er, um Vorfélle, zeitliche
Sequenzen und eindeutige Identi ka OSINT & OSINF: Akteure der Open
tion der Kameras, aus denen die Bildepource Data Collection
stammten, zusammenzustellen. Wenige Jahre nach Morris’ Film nah
Im Film Standard Operating Promen die Forschungsgruppe Forensic
cedurderichtet Pack in fast densel Architecture um Eyal Weizman im
ben Zitaten wie im Buch uber seinerRahmen zweier ERC-Forschungspro
Auftrag. Morris unterlegt Teile dieserjekte und Elliot Higgins' bell¢ngcat —
Zitate mit Bildern, die den Zuschau damals noch als Privatperson — ihre
enden verdeutlichen sollen, was Padkrbeit auf. Ihre Arbeiten sind weg
beschreibt: umbnails — in analogen weisend fiir die wachsenden Open-
Zeiten ,Kontaktbégen' genannt — sindSource-Information-Communities
in unterschiedlichen GroRen, Aus (vgl. Bois/Feher/Foster/Weizman 2016;
schnitten, Bewegungsrichtungen lbeColquhoun 2016; Cooper/Mutsvairo
den Bildschirm unterwegs, ein frihe®021; Bar/Calderon/Lawlor/Licklede
in nite scrolling zum Teil mit Listen rer/Totzauer/Feuerriegel 2023; Belling
von Dateinamen und Metadaten kem cat Investigation 2023).
biniert. Als Sound unterlegt Morris das  Waren die Ergebnisse der Recher
typische klickernde Piepsen Imischechen von Forensic Architecture
Tech-Dystopien und auch einzelnezunachst in Museen ausgestellt, erst
Aufnahme mit Vektorlinien, die sich vero entlichte bell¢ngcat seine Inve
im Orbit verlieren, zur Imagination der stigativbelege online auf Twitter und
Digitalitat — und der Mdglichkeiten, die in den Kommentarspalten der Online
digitale Bilder Forensiker:innen eré ausgabe vormhe GuardianIn den
nen. Morris versucht Imisch darzustel Folgejahren sind die Adressat:innen-
len, wie Pack durch die Sortierung deKreise gewachsen: Es geht nicht mehr
Bilder uberlappende Situationen Ubenur darum, Kriegsverbrechen — von
Sequenzierung via Zeitleiste belegeBtaaten wie Syrien und Russland — zu
konnte. Hattendorfs Haupttypen doku dokumentieren, dartber aufzuklaren
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und gegebenenfalls Beweismaterial fimitizenevidence.org/). Die US-ameri
(internationale) Strafgerichtsverfah kanische Menschenrechtsorganisation
ren zur Verfuigung zu stellen. HybrideWITNESS, 1992 gegriindet von Musi
Kriegsfiihrung, die sich Deepfakes alker Peter Gabriel, arbeitet seit 2009
Mittel der Falsch- und Desinforma unter dem Motto ,Video for Change*”
tion bedient und weitverbreitet Gberdaran, Menschen fur die Aufnahme
soziale Netzwerke und Messengeron Videos als Beweis- und Veri kati
dienste Menschen propagandistiscbnsmaterial zu trainieren. lhrem lang
beein usst, hat das Ziel, Demokratienjahrigen Direktor Sam Gregory kann
zu destabilisieren und Gesellschaftedie Erstverd entlichung des Begri es
zu spalten. Infolgedessen sind Kenntauthenticity infrastructureugerech
nisse Uber Techniken der Veri kationnet werden (vgl. lvens/Gregory 2019).
relevant fur journalistische Medien,Eingedeutscht als Authentizitatsinfra
Menschenrechtsorganisationen undtrukturen ist der Begri im deutseh
individuelle Nutzer:innen von Socialsprachigen Raum bisher noch nicht
Media. Beispiele fir journalistischebreit achig in Gebrauch, dabei sind
Redaktionen und NROs, die langstTechnologien langst auf dem Markt.
in eigene Teams investieren, die sich Diese Recherchebilros haben
auf visuelle Veri kationen spezialisie eigene OSINT-Cycles entwickelt,
ren, sind unter anderem diew York also Verfahren der Sammlung, Kem
Timesund ihr Visual Investigation bination, Veri kation und Produktion
Team sowie Human Rights Watch 6 entlich zuganglicher Informationen.
und Amnesty International. Zum Teil Der Fokus in diesem Beitrag liegt auf
hatten diese bereits zuvor mit Foreninvestigativen und journalistischen
sic Architecture oder bell¢ ngcat koepeFormaten der Sammlung digitaler,
riert. Im deutschsprachigen Raum sinaft 6 entlich zugénglicher Daten als
Kompetenzen eher in datenjournalisGrundlage fur Verknipfung, Veri ka
tischen und Faktenchecking-Teamdion und Analyse etwa von Verbrechen
gebindelt, wie unter anderem bei €orund Kriegsverbrechen, und weniger
rectiv, dem o&sterreichischen Vereimuf Cyberkriminalitat, Sicherheits-
Mimikama oder in Redaktionen wieoder Geheimdiensten. Der Begriff
dem Investigativteam d&iddeutschenOSINT* wird generalisiert verwendet,
Zeitung Auch Menschenrechtsorgani wenn auch manche Autor:innen den
sationen bilden vermehrt eigene TeamBokus auf ,Intelligence’ als englisches
mit OSINT-Fokus, so etwa Human Wort fir Nachrichtendienst legen und
Rights Watch mit dem Digital Inve fir zivilgesellschaftliche oder journa
stigations Lab (https:/www.hrw.org/ listische Veri kationsarbeit OSINV
topic/technology-and-rights/digital- — Open Source Investigation — oder
investigations-lab) und Amnesty Inter OSINF — Open Source Information —
national mit dem Evidence Lab (https://bevorzugen.
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In den hier vorgestellten OSINT- soziale Netzwerke werden spezi zierte
Beispielen werden so viele Daten widnalyseverfahren genutzt, die auch in
moglich gesammelt, sowohl aus freinedienwissenschaftlichen Forschungen
zuganglichen Quellen als auch vomerwendet werden (Sentiment Analy
kommerziellen Anbietern etwa zeitha sis, Natural Language Processing,
her Satellitenaufnahmen. bell¢ngcatglachine Learning, Social Network
OSINT-Cycle etwa zeichnet sich Analysis, Geotagging usw.). Im Rah
dadurch aus, auch Informationen zunen von OSINF werden unterschied
sammeln, die zunéchst irrelevant seheliche Work ows angewendet, um diese
nen, und sie in einem siebenstu geMechniken in bestimmten Reihenfol
Verfahren von Veri kation, Analyse, gen, Kombinationen und Querverbin
Review und Bestatigung auf sehr reledungen zur Veri kation vorliegender
vante Informationen einzugrenzen. Ininformationen sowie Beweisfiihrung
bell¢ngcats — zum Teil kostenfreien fir spezi sche Fragen zu nutzen - je
Workshops werden spezi sche Rechemach Verfligbarkeit gesammelter Daten.
chewege erklart und nachvollziehbar
gemacht, beispielsweise Schattenrana
|yse oder das Tracking von |:|ugzeugeﬁuthentizitétsinfrastrukturen
und Schi en. Zudem werden digitale Authenticity infrastructuresennen
Tools, Programme, VorgehensweiGregory und lvens (2019) jene digi
sen, Veri kation und Analyse vermit talen Infrastrukturen, die entlang bild
telt: Bildungsangebote sind inharenteticher Distributionsketten Herkiinfte
Bestandteil des Engagements vom Bilder einschreiben. Gregory und
bell¢ngcat und anderen Investigationdvens formulieren fir ihre Arbeit
netzwerken. fur die Menschenrechtsorganisation

Die Methoden, Informationen und WITNESS: ,Within our Emerging
Daten zu sammeln, beziehen sich unteéfhreats and Opportunities work,
anderem auf die Nutzung von SuchmaWITNESS is focused on proactive
schinen, sozialen Netzwerken, Emailapproaches to protecting and uphol
adressen, User- und Echtnamen, Orteding marginalized voices, civic jeur
(z.B. Uber Geo- und GPS-Koordina nalism, and human rights as emerging
toren), IP-Adressen, Domainnamen.technologies such as Al intersect with
Diese werden technischen, inhaltlichewlisinformation, media manipulation,
und investigativen Analysen unterzoand rising authoritarianism* (ebd.
gen — etwa Metadaten, Source Code2019, S.4). WITNESS ist seit 2013
Geo- und Chronolokation, Bild- und involviert, unter anderem gemeinsam
Videovergleiche und -interpretationenmit journalistischen Redaktionen,
raumliche und raumzeitliche AnalysenTechnologie- und Kameraherstel
Mapping der (Verbindungen der) invol lern und NROs Bewegt- und Stard
vierten Personen und Ereignisse. Fibilder Uber Metadaten zu veri zieren
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beziehungsweise Uber digitale Signaruepic. Laut Adobe-Blog wurde CAI
turen veri zierbar zu machen (u.a. daswuf der Adobe MAX 2019 gegrindet;
Guardian Project als Entwickler vonin den Texten von WITNESS wird
Digitaltools und Apps wie ProofMode hervorgehoben, dass die NRO minde
[https://proofmode.org/]). Die Grun stens ab 2013 digitale Signaturen Uber
didee ist, dass durch die Etablierunglie Produktions- und Distributions
von Authentizitatsinfrastrukturen linie digitaler Bilder hinweg entwi
— eine Art Wasserzeichen, das Aufckelte. Parsons jubilierte im Oktober
nahmezeitpunkt und -ort, Urheber:in2024 auf dem Adobe-Blog: ,We're
sowie mdogliche Manipulationen —seeing increased adoption and main
auch Kl-induzierte — nachvollziehbarstream implementation of Content
macht (vgl. SedImeir/Rieger/Roth/ Credentials almost weekly now from
Fridgen 2023; Jones 2023; Rungelboth the public and private sectors,
Korte 2024). Das digitale Foto dureh including this year alone — Google,
lauft verschiedene Schritte, bewon TikTok, OpenAl, Meta, LinkedIn,
tent credentiaténzugefiigt werden, fir Amazon, Sony and the U.S. Depart
Nutzer:innen sichtbar am cr-Logo in ment of Defense (DoD) for its images
der rechten oberen Ecke. Schematisdiosted on DVIDS* (Parsons 2024a).
betrachtet werden dem digitalen BildAdobe Fire y und Microsofts Bing
provenance informatiand eine digi Image Creator nutzercreator cre
tale Signatur zugefligt, die kryptogradentialsfir Kl-generierte fotorea
sch gesichert werden. Sollte das Fottistische Fiktionalisierungen (vgl.
bearbeitet und gedndert werden, wirtHenrich 2024; Runge 2024). Klas
eine weitere digitale Signatur erstellsisch-journalistische Medienunter
und wie eine weitere Schicht gesichernehmen wie BBC und CBC haben
Als bislang bekanntestes, auclngekiindigt, ihr Archivmaterial mit
weil 0 ensiv beworbenes Beispiel vortontent credentials versehen. Adobe
Authentizitatsinfrastrukturen gelten verspricht, dass die kostenfreie Web-
die miteinander verwobenen ContentApp ermdégliche ,to easily attach
Authenticity Initiative (CAIl) und Content Credentials to their digital
Coalition for Content Provenance andwork — helping you protect your work,
Authenticity (C2PA). Mitglieder der show attribution and better connect
CAl sind Software rmen, Medienun with your audiences online* (Rar
ternehmen, Bildagenturen, Kamera-sons 2024b). Der Werbespruch {au
Chip- und Prozessorenhersteller -tet: ,Restoring trust and transparency
unter anderem Adobe, Associatedn the age of Al* (https://contentau
Press AP, Axel Springer Verlag, BBCthenticity.org/). Wie die Medien
Canon, dpa, Getty Images, Leicageschichte zeigt, sind Schlagwérter
Microsoft, New York TimesNikon, eine Zeitlang aktuell und treiben For
Nvidia, Reuters, Shutterstocltern schung voran (oder vor sich her), wie
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etwa der Slogan ,Sharing is caringBilder kryptogra sch authenti zie
den heute allerdings keine Socialren. Die App ProofMode bezeichnet
Network-Site mehr verwendet (aus sich selbst als ,Open-Source, Privacy-
fuhrlich dazu siehe John 2012; 2017ocused Veri able Camera App“ (2013
2024; Runge 2025). Ob Vertrauensagte Sam Gregory von WITNESS:
und Transparenz bei User:iinnen sWe believe in a future, where every
vor allem hinsichtlich Kl-generierter camera will have a ,Proof Mode’ that
fotorealistischer Fiktionalisierungencan be enabled and every viewer an
— durch Authentizitatsinfrastruk ability to verify-then-trust what they
turen erhdht werden kénnen, bleibtare seeing“). Eine weitere Ildee der
abzuwarten. Eliza Strickland (2024)CAI/C2PA-Konsortien ist, dass mit
betont: ,While the major generative-content credentialsrsehene Bilder auf
Al platforms have protocols to pre Social Media als vertrauenswiirdig
vent people from creating fake photogingestuft und héher gerankt werden.
or videos of real people, such aspolDennoch — und das gibt C2PA selbst
ticians, plenty of hackers delight inzu — kann diese Vertrauenswirdigkeit
Jjailbreaking’ these systems and nnicht im Sinne von (In-)Authentizi
ding ways around the safety checksit des Bildinhalts verstanden werden:
And less-reputable platforms haveontent credentialsigen nicht an, ob
fewer safeguards” (S.26). Allerdingein Bild gefalscht ist oder nicht. Sie
haben Nutzer:innen bereits gezeigtkdnnen lediglich positive Signale tber
dass beispielsweise Gemini-WasseHerkiinfte eines Bildes liefern — nicht
zeichen einfach zu entfernen sindaber negative Signale tber die Authen
Und noch ein Aspekt bleibt in dentizitat eines Bildes.
Berichten Uber CAI/C2PA unter
beleuchtet: Das cr-lcon, uber das
User:innen Informationen tber d|eKr|t|k an AUthentiSierUngSStrategien
Herkiinfte des digitalen Bildes erhal und Potenziale von OSINF
ten kdnnen (sollten), funktioniert nur Den Abbilddebatten um dokumen
in bestimmten Medien-Okologien: tarische Authentizitat in Fotogra e
.[V]iewers will see that information und Film sind, so Wortmann (2023),
only if they're using a social-medi&keine Grenzen ,gesetzt im Hinblick
platform or application that can readauf das digitale Bild. Selbst die Tatsa
and display content-credential datathe, dass inzwischen kinstliche Intel
(ebd.). ligenzen fotorealistische Bilder aus den
Die Kameramodelle Leica M-11P Tiefen des Netzes emporrechnen und
und Nikon Z6l1l habencontent creden mit ihren inauthentischeBntwiirfen
tialsintegriert; auf Smartphone-EbeneBetrachter:innen hinters Licht flihren,
wird Qualcomm Snapdragon8 Gen3setzt dem Authentizitatsdiskurs kein
durch C2PA-Partner Truepic digitale Ende. Im Gegenteil: Die Verunsiche
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rungen, die entsprechende Kl-genelnvestigationsvideos Uber Videoarte
rierte Bilder hervorrufen, halten ihnfaktanalyse als Meta-Artefakte. Durch
vielmehr virulent* (S.27). die detaillierte O enlegung, wie Infer
Kritische Perspektivierungenmationen gesammelt wurden, wird laut
haben Eyal und Ines Weizman (2024)5odarzani-Bakhtiari eine Erzahlung
selbst formuliert: ,Bei aller kreativengescha en, die oft zwischen dem, was
Nutzung der verfligbaren zeitgerOstatsachlich geschah, und dem, was
sischen Bildanalysen dirfen wir nichiméglich gewesen ware, oszilliert. Sol
vergessen, dass die Technologien delne Berichte werden zunehmend als
forensischen Untersuchung dieseMachtinstrumente eingesetzt, um die
Gewalttaten mit jenen der Uberwa 6 entliche Wahrnehmung zu steuern.
chung und Zerstdrung identisch sindDies deutet auf die Entstehung einer
Beide fuRen auf der Lektire von Yor neuen Form von Medieninhalten hin,
her-Nachher-Bildern — wenn auch mitderen Hauptzweck nicht die Informa
unterschiedlichen Blickwinkeln undtion, sondern die politische Ein uss
Absichten. Der Schiitze wird anhandnahme ist (vgl. ebd., S.25).
von Vorher-Nachher-Bildern die Die CAl-Konsortien wollen C2PA
Genauigkeit seines Angri s bewerten,als Standardverfahren der Authentizi
wéahrend Menschenrechtsaktivistenatsinfrastrukturen etablieren und in
mittels desselben Bildpaars die zivileden digitalen Alltag integrieren. Zum
Verluste dieses Anschlags untersuchgregenwartigen Zeitpunkt bleiben
und anklagen® (S.43). Auch Wortmannviele Fragen o en und damit ergie
betont die Notwendigkeit reziprokenbige Forschungsdesiderate: Einerseits
Erwartungsmanagements: ,Technischednnen Authentizitatsinfrastruk
Neuerungen setzen Zasuren nicht nuturen dazu beitragen, weitere Infor
auf der Verfahrensebene, sie irritieremationen und Veri kationen gerade
auch habitualisierte Gebrauchsweiim visuellen Bereich zu sammeln und
sen mit Bildern und evozieren Ver zu nutzen. Andererseits sind gerade
lustdiskurse, die sich an der fraglickene dadurch gefahrdet, die vor Ort
gewordenen Bildauthentizitat abar und unter bedrohlichen Umstéanden
beiten. Diese [...] medialen Kontin oder im Verborgenen Informationen
genzerfahrungen evozieren wiederumammeln, etwa Mitarbeitende und
neue Authentizitatsdiskurse, die not Zutrager:innen von Menschenrechts
wendig sind, um die Authentizitatser organisationen.
wartungen an die neuen Verhaltnisse Durch die Integration — und
anzupassen® (Wortmann 2023, S.264gleichzeitiger walled-gardedkEin -
vgl. auch Schierbaum 2021). hegung — von CAI/C2PA werden
Godarzani-Bakhtiari (2025) ken Bedarfe gescha en. Im Kamerabereich
zeptualisiert die ,dreifach verschachwerden analog zu anderen Bereichen
telte Sinnkonstruktion“ (S.1) von der Informationstechnologien Bedarfe
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durch die Industrie selbst generiert. Isgegen Forensic Architecture; zudem
es tatsachlich nétig, alle paar Monatevird Initiativen wie CAI/C2PA unter
neue Kameramodelle auf den Markstellt, sie wirden von namentlich der
zu bringen, die sich beispielsweise iNew York Timesur monetaren sowie
Pixelzahl und Sensorenqualitét nichtleutungsmachtigen eigenen Mono
relevant unterscheiden? Das gleichgolisierung genutzt (vgl. Meyer 2023;
gilt fur Smartphones, SmartwatchesSchinke 2024; NaR 2024; Weizman
Tablets und andere Konsumgiter2024). Es mutet mehr als befremd
Soll das Ziel erreicht werden, C2PAlich an, dass die Kritiker:innen eher
flachendeckend auf den Markt zuauf investigative Rechercheur:innen
bringen, heil3t dies, dass die Integrafokussieren als auf Plattformen und
tion von C2PAktontent credentials Tech-Unternehmer:innen, die zutiefst
Werbe- und Verkaufsargument genutzund spatestens seit dem Wahlkampf
wird. Kann eine am Rand des Klima in den USA 2024 o ensichtlich der
kollapses stehende Welt es sich leisteDemontage demokratischer Insti
stets neue Smartphone- und Kametutionen bei gleichzeitig ausgestell
ramodelle verkaufen zu wollen, beier gegenseitiger Korruption fronen.
ansteigendem Elektroschrott, selteneAmy Schoenfeld Walker (2019) hebt
Erden und massivem Energieverbrauchervor, dass weitverbreitete Unkennt
durch KI und Streaming? Durch dienisse und Unverstandnis Uber journa
Erfahrungen mit der moralischen,listische Arbeitsweise zum Misstrauen
politischen und rechtlichen Unzuver gegentber journalistischer Produkte
lassigkeit von Tech-Unternehmern wigfiihren. In der O entlichkeit ein Ver
Elon Musk (Twitter/X/x.Al), Peter standnis fir Produktionsbedingungen
iel (Palantir), Je Bezos (Amazon) (inter-)medialer Erzeugnisse herzu
oder Mark Zuckerberg (Alpha/Meta/ stellen, ist Teil von Medienpadagogik.
Facebook/Instagram/WhatsApp) istln der derzeitigen Lage grundséatz
Vorsicht angebracht, inwiefern diesdichen Misstrauens gegeniber journa
Personen nicht auch durch Initiativenlistischen Medien und zunehmender
wie CAI/C2PA gesammelte Daten Fehl- und Desinformation allerdings
zur globalen Uberwachung missbraugerade Initiativen zu diskreditieren,
chen — mit dem Ziel, Demokratien und deren Griindungszweck in der (wvisu
Rechtsstaaten zu destabilisieren.  ellen) Verifikation und im Kampf
Gegenwartig sind OSINF-Aus gegen Falschinformationen liegt, spielt
stellungen mit Kritik an Arbeiten jenen ins Kalkl, die antidemokratisch
von Kollektiven verknupft, etwa anagieren.
angeblich mangelnder historisch- Es kommt auf die Kontextuali
politischer Einordnung vor allem insierung an; und im Rahmen journa
Bezug auf Israel und Paléstina sowikstischer, menschenrechtlicher und
bildlicher Ubermacht, so Vorwiirfewissenschaftlicher visueller Inve
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stigationen gehort veri katorischesaufgreifen. Eine moégliche Erklarung
Handwerk zum Alltag, Kosten- und ist, dass visueller Journalismus uber
Spardruck zum Trotz. viele Jahrzehnte als minderwertig
Fir die Medienwissenschaftengegeniber dem Wort(journalismus)
lassen sich unterschiedliche Perspeketrachtet wurde. Eine andere Erkla
tiven aufzeigen. Die Publikationenrung ist, dass Social-Media-Beitrage
zu OSINF ermdglichen es, Semi sehr glinstig durch sogenannte kalte
nare darauf aufzubauen, sowohl iRRecherche — also Recherche, fur die
theoretischer als auch in praktischesich Journalist:innen nicht von ihrem
Hinsicht — letzteres erd net Studie Schreibtisch wegbewegen und mitun
renden den Blick auf beru iche M&g ter nicht mal mit Quellen und poten
lichkeiten in Datenjournalismus undziellen Informant:innen telefonieren
Menschenrechtsorganisationen. Scho- Beitrdge generieren (vgl. Runge
enfeld Walker — eine fruhere, in die2021a; 2021b).
Wissenschaft gewechselte Redakteu Schoenfeld Walker regt unter
rin der New York Times fasste 2019 anderem an, mit Studierenden die
in einem Beitrag zusammen, welch&nterschiede von Mis-, Des- und
OSINT-Kenntnisse vor allem in visu Falschinformationen zu diskutieren,
eller Veri kation in der Ausbildung statt den Begri ,Fake News' zu nut
und im Alltag von Journalist:innenzen. Vorgeschlagene Basis-Strate
und Studierenden wichtig sind. Siegien zur Veri kation sind im Grunde
skizziert mogliche Aufgaben fir Semi OSINT-Techniken, wie erweiterte
nare, da Studien gezeigt haben, dadutzung von Suchmaschinen, Geo
es selbst fur Pro s schwierig ist, (digi lokation, Ruckwartssuche von Bil
tale) Bilder zu verifizieren. Durchdern oder Bot-Erkennungstools. Da
noch immer zunehmenden Zeit- undgerade medien- und kommunikati
Kostendruck in Redaktionen — eineonswissenschaftliche Forschungsme
der Folgen unregulierter und Uber thoden &hnlich vorgehen, sollte es sehr
machtiger Tech- und Social-Media- gut méglich sein, (visuelle) Veri ka
Unternehmen, die sich nach wie votion in das universitare Curriculum
weigern, mit journalistischen Medieneinzubauen. Ein Aspekt in der Lehre
gleichgestellt zu werden und entsprekann sein, eigene OSINT-Recherchen
chenden Gesetzen (z.B. PresserecBichritt fur Schritt zu dokumentie
und Jugendschutz) zu folgen — tenren und somit transparent und nach
dieren mitunter auch Journalist:innenvollziehbar zu machen — auch hier
und Redakteur:innen dazu, Socialsind erklarende Videos und Artikel
Media-Bilder und -Videos nicht unbe zur eigenen Arbeitsweise (etwa von
dingt erst einem Veri kationsprozessbellsngcat) gutes Vorbild-Material.
zu unterziehen, bevor sie sie weiteBeim Training von OSINT-Techniken
leiten oder als journalistischen Inpuggeht es vor allem ums Bewusstmachen
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des Vorhandenen und um die Erweite Fotos bereits vielfach publiziert wur
rung von Software-Kenntnissen sowielen (vgl. Runge 2024).
die Kombination und Einschétzung Gerade in den Medienwissen
der Qualitat von Rechercheergebnisschaften, deren Absolvent:innen in
sen. Visuelle Investigationen ,serve a®urnalismus, Filmbildung und Fikm
a reminder for journalists [studentsférderung, Medienpadagogik und
citizens etc.] to be rigorously criticaErwachsenenbildung arbeiten, sind
of digital sources, to be transparemstetige Perspektivierungen wichtig.
about their reporting methods, and toUbergreifende Technologie-Ethiken
examine practical methods of instrucmissen sich auch mit Authentizitéats
tion" (Schoenfeld Walker 2019, S.228)infrastrukturen auseinandersetzen
Nach wie vor geht es darum,vgl. Lester/Martin/Smith-Rodden
Medien- und speziell Bildkompetenz2022; Reporters Without Borders
zu starken. Die Arbeitsgruppe ,Visu 2023a; 2023b; Sedlmeir/Rieger/Roth/
elle Kompetenzen“ des Deutschefrridgen 2023). Aus den Bereichen
Fotorats hat praktische Hinweise(visuelle) Des- und Falschinformation
gegeben (vgl. Paries/Gripp 2025)sowie Umgang mit fotorealistischen
und fir Redaktionen haReporter Fiktionen Kl-generierter Bilder erge
ohne Grenzeimm November 2023 in ben sich weitere Aufgabenbereiche
Zusammenarbeit mit mehr als einengesellschafts- und staatsbirgerlicher
Dutzend NachrichtenorganisationenVerantwortung, die Verteidigung und
die ,Paris Charter on Al and Jour Schutz der freiheitlich-demokratischen
nalism“ herausgegeben. Diese widGrundordnung nicht nur beinhalten,
met sich dezidiert digitalen Bildernsondern angesichts rechtsextremer
und ruft Journalist:innen dazu aufund verfassungsfeindlicher Bestre
keine Impersonationen real existiebungen in den Vordergrund ricken
render Personen und keine Fiktio missen — gerade in den Medienwissen
nalisierungen realer Ereignisse alschaften. Zudem ergeben sich durch
KI-Bilder zu generieren. Da sich KI- OSINF-Kenntnisse Berufsoptionen
Bildgeneratoren an Bildern orientie — im Datenjournalismus, bei investi
ren, die in hoher Anzahl vorliegen undgativen Recherchenetzwerken und
dementsprechend in TrainingsdaterMenschenrechtsorganisationen. Die
verwendet werden, dhneln KI-Bil Bedarfe werden steigen, tbrigens auch
der allerdings durchaus existierendeim den Bereichen Klima-, Umwelt- und
Personen, und vor allem jenen, dereBnergie.
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Neuerscheinungen:
Besprechungen und Hinweise

Im Blickpunkt

Olga Moskatova, Laura K. Miicke (Hg.): Bild | Kanale:
Zur Theorie und Asthetik vernetzter Medienkultur

Wirzburg: Konigshausen & Neumann 2024, 439 S., ISBN 9783826073731
EUR 49,80

Bild | Kanalest eine sehr gut zusam ihre Zerteilung ebenda (vgl. S.15.).
mengestellte, aktuelle  PublikationStatt ,Bilder uten‘ oder ,-stiirmen* wird
und befasst sich mit den (Zwischen-)nit ,Kanalen‘ ein besserer Begri flr
Ré&umen, in die eine vernetzte Mediendie Transportwege digitaler Bilder eta
beziehungsweise Bildkultur einladtbliert, denn ,[a]lles, was durch einen
,ES sind die Relationen zwischen defKanal transportiertwerdenwill, wird
Asthetiken und eorien vernetzter erstens unsichtbar und muss zweitens
Bilder sowie die sie begleitenden Disvorher auf ein begrenztes, kalkuliertes
kurse, die uns in diesem Sammelban@assungsverhéaltnis berechnet werden*
interessieren” (S.13). (S.23f.).

Digitale Bilder sind vernetzt, ver Digitale Bilder sind Daten und
teilt und bewegen sich in Kanalenbewegen sich in algorithmischen
Vernetzung' meint, dass die BildeiStrukturen (Abschnitt I). Laut Win
im Netz miteinander verbunden sindfried Gerling sind digitale Fotogra en
sich dariiber hinaus standig gegenseitiyahrscheinlichkeiten, da aus diesen
referenzieren und dass digitale Bildebereits bei ihrer Aufnahme das stati
ihre Rezipierenden miteinander verstisch beste Bild herausge Itert und
binden. Sie vernetzen auch Menschnhand von Mustererkennung opti
und Maschine — letztere ist schommiert wird (vgl. S.39.). Elisa Linsei
intrinsisch ein oder viele Netzwerk/esen bringt Captchas mit Ryoji Ikedas
\Verteilung' umfasst geteilte Prozessejonumentaler Datenkunst als jeweils
Teilhabe, aber auch die massenhaffgost-perzeptuelle  Verhandlungspro
Verbreitung von Bildern im Netz sowiezesse zusammen (vgl. S.78f.). Mithilfe
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von Irina Raskin lernen wir anhandTikTok-Hashtag #belarus2020, der
von zwei Fallbeispielen, wie das digiauf die Lage in Weil3russland ab 2020
tale Bild zu einem digital vernetztenaufmerksam machte. Die Aktionen
wird, ,[d]lenn den Rechenvorgangermmit dem Hashtag sind ein Beispiel fir
des Computers sind Bilder fremd“,Kalkil als Handlungsmacht* (S.226),
(S.95) — bei der Datenverarbeitung istlenn ,Bilder im Internet werden
das Format gleichgultig. Olga Moska berechnet und sie bewegen sich berech
tova hinterfragt ausgehend von den fimend" (S.227). Kalkuliert ist hierbei
sie nicht ausreichenden Begri en ,Bild'unter anderem zunéchst das strategi
und ,Promptography’ die Klassizie sche Zurschaustellen von Weiblichkeit,
rung Kl-generierter Bilder (vgl. S.121die als traditionell lesbar ist, um mit
und S.133). dem Algorithmus zu kollaborieren und
Digitale Bilder werden zirkuliert, anschlieRend — dem ,Schénen’ nachfol
komprimiert und in Infrastrukturen gend — Bilder von Unterdriickung und
eingebaut (Abschnitt Il). Laura Walde Gewalt zu zeigen (vgl. S.215 ).
untersucht anhand von Louis Hender  Petra L0 er schreibt Uber Jleben
sonsAll at Is Solid (2014) unter ande dige Archive’, mit dem Fokus auf
rem den Widerspruch der Nutzung vonDiaspora-, Graswurzel- oder Gegen
frei verfiigbaren Inhalten fir ein priva archiven. Dabei stellt sich heraus, dass
tisiertes, 6konomisch nutzbares Ergebes ,die* Archivpraktik mittlerweile nicht
nis (vgl. S.165). Jens Schroéters Beitragehr gibt: ,Die untersuchten Beispiele
befasst sich mit NFT-Kunst und damit zeigen, dass sich der historische Begri
einhergehender kapitalistisch getriedes Archivs langst in eine Vielzahl
bener kinstlicher Verknappung digi auch konkurrierender Praktiken des
taler Bilder (vgl. S.173.). Joachim Archivierens und des Benutzens von
Schéatz sucht das Komische in LehrArchivalien in verschiedenen medi
videos. Einerseits betrachtet er dafiamlen Milieus aufgeldst hat* (S.273). Ein
die (authentisch komische) YouTube-lebendiges Archiv' ist audBLKNWS
Reihe A/V Geeks Lund022), ande (2018-), das Maja Figge in ihrem Bei
rerseits die (kinstlich komische) Reihérag analysiert: Die Kunstinstallation
Troom Troom(2015-). Er pladiert: reprasentiert unter anderem sowohl
Komik sei ,noch bevor sie ein Werk den black gazals auch die Fliichtig
zeug des Lernens sein kann, ein Grenkeit, die afrodiasporischer Kunst inne
phanomen des Verstehens” (S.207). wohnt (vgl. S.279). Marc Ries stellt
Digitale Bilder mobilisieren und Bodycam- und Tanzvideos als ,Video
kollektivieren, werden eigentlich hiergaben' (n. Mauss, Marcel: ,Die Gabe:
schon politisch (Abschnitt 11l). Laura Form und Funktion des Austausches in
Katharina Micke analysiert in ihremarchaischen Gesellschaften.” In: ders.:
von der Gesellschaft fur Medien Soziologie und AnthropoloBrankfurt
wissenschaft pramierten Beitrag deam Main: Ullstein, 1978, S.11-144)
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gegeniber. Die ,Gaben' von Bodycaneeits durch die Rezipierenden mittels
illustriert er am tragischen BeispieReaktionen auf die Inhalte, aber auch
des Beweisvideos der Totung einesurch ihr Sehverhalten weiter vernetzt
13jahrgen Lateinamerikaners durchwerden. Sabine Wirth hinterfragt
einen Polizisten (vgl. S.309). Im starkerraceApp und untersucht, ob durch die
Kontrast dazu steht das Beispiel deauf Machine Learning gestutzte App
TikTok-Videogaben (enegade dancebearbeitete Bilder erweitert oder redu
ab S.317). In beiden Féllen kreiert ,dagiert werden und was ihre asthetische
Teilen der Bilder — die mediale Gabe -Wirksamkeit ist (vgl. S.411). Neben
[...] eine O entlichkeit* (S.310). der Erklarung der Technologie in der
Und naturlich sind digitale Bilder App (vgl. S.416f.) schaut Wirth auch
inhdrent politisch und unterliegentiefer in die Falt(ung)en der durch
politischen Regularien (Abschnittdie App gestalteten Bilder und ndet
IV). Katja Muller-Heide befasst sich Vergangenheit und Zukunft in einer
mit menschen- und maschinengestiitAsthetik der Wahrscheinlichkeit und
zer content moderationnd in beiden der Heimsuchung, weil diese Tech
Fallen stellen sich die Fragen, wenologien eben nicht ,neutral’ sind,
anhand welcher Kriterien entscheidetsondern von den Vorurteilen der Men
welche Bilder o ine zu nehmen sind schen, die sie trainiert haben, heimge
(vgl. S.335). Entlang dieser Fragersucht werden (vgl. S.423f.).
lasst sich die Entwicklung des Inter  Diese  Herausgeberinnen-Schrift
nets als ,rein' technische Instanz (vgsetzt medienwissenschaftliches Grund
S.337) bis zum heutigen Abgrundlagenwissen voraus, ist aber auch in der
der o©konomisch gesteuerten BildLage, dieses fur Neu-Einsteiger:innen
kanale, die eine neue Art des Seherns das Fach reichhaltig zu zitieren oder
— das ,Plattformsehen’ — mit sich brinzu erkléaren. Moskatova und Miucke
gen (vgl. S.342), nachvollziehen. Fuhaben neben den spannenden eigenen
Robert Dorre sind im Internet und Beitragen hervorragende Arbeit beim
Fernsehen zirkulierende GewaltvideoZusammenstellen der Texte geleistet:
des Islamischen Staats ,klandestinBer rote Faden oder vielmehr der
Dokumente* (S.359) — oensicht (Bild-)Kanal, der durch die sehr ver
lich wegen ihrer Inhalte, aber auclschiedenen Beitrége fuhrt, ist in allen
wegen ihrer Reproduktion auf ,unsevier Abschnitten klar erkennbar. Selbst
ren* Kommunikationskanalen (S.358)wenn nur ein Kapitel dieser Publika
Jana Zundel untersucht algorithmi tion fur den eigenen Forschungsraum
sche Empfehlungssysteme am Beispielitzlich erscheint, lohnt es sich, in die
von Net ix, dessen Inhalte einerseitsanderen (Zwischen-)Raume, die dieser
unter verschiedenen Oberbegri enBand aufmacht, hineinzuschnuppern.
(bspw. ,Tanz-Serie* [S.383]) mit
einander verknlpft werden, anderer Xenia Kitaeva (Berlin)
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Medien/Kultur

Nico Carpentier, Jeffrey Wimmer: Democracy and Media in
Europe: A Discursive-Material Approach

London/New York: Routledge 2025, 131 S., ISBN 9781003485438,
GBP 39,99 (OA)

Nico Carpentier, Extraordinarius furund Wimmer gehen davon aus, dass
Kommunikation und Medien an der die Idee der Demokratie einerseits und
Charles University in Prag, und Prof. Dr.deren materielle Praxis als Performanz
Je rey Wimmer, Professor fir Medien andererseits unterschiedlich verstan
realitdt an der Universitat Augsburgden und umgesetzt werden — aber als
behandeln in ihrer kurzen und ken Demokratisierung mit Dezentrali
zisen StudieDemocracy and Media isierung von Entscheidungsprozessen
Europenit der Rolle der (européischen)immer im Gegensatz zu hegemonialen
Medien in der Demokratie, wobei sichund autoritdren Modellen mit zen
der erste Teil mit der Demokratie undtralisierter Macht wie in Monarchien
der zweite Teil mit Medien und Demo oder Aristokratien (S.10). Die polii
kratie befasst. Ihr spezischer Fokusche Représentation basiert dabei auf
ermdglicht es, die aktuellen Debatterder formalen Delegierung von Macht
und Kampfe sowohl um das Verstanddurch Wahlen, wobei die legitimier
nis von Demokratie in den europa ten politischen Akteure immer nur die
ischen Staaten als auch um die Roll€ontrolle Uber genau de nierte Teile
der Medien bezliglich der Generierungler staatlichen Ressourcen und Ent
angemessener und fairer Reprasentacheidungsprozesse erhalten. Dabei
tion als Basis von Partizipation in debesteht eine je spezische Balance
Gesellschaft mit ihren jeweils naticnazwischen Reprasentation und Parti
len Debatten in ihren vielen (Unter-) zipation der Birger:innen, welche im
Gruppen besser zu verstehen. Schaubild 1.2 (S.12) mit den Polen
Das Buch beginnt im ersten Teilvon minimalistischer versus maxima
mit dem ema ,Democracy” (S.5-43), listischer demokratischer Partizipation
wobei von einer theoretischen Diskusdargestellt wird. Es bestehen somit je
sion der Kernelemente der Demo unterschiedliche Balancen und auch
kratie ausgegangen wird, welche a8treitpunkte sowie Kampfe bezlglich
vielfaltige Weise de niert und in der politischer Reprasentation und Partizi
Praxis umgesetzt werden. Carpentigpation, insbesondere der Blrger:innen
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hinsichtlich  Zugang, Interaktion, und politischen Pluralitat sowie von
Engagement, Vertrauen und Wisserd entlicher Partizipation. Weitere
(vgl. S.23). Zudem bestehen vielfaUnterkapitel befassen sich mit den
che wertorientierte Diskurse, was einduseinandersetzungen Uber die demo
idealtypische demokratische Kultukkratischen Rollen der Medien, mit
anbelangt (vgl. S.25). Das Unterkapi Bedingungen und Mdglichkeiten, aber
tel , reats to Democracy" (S. 28-41) auch den Bedrohungen fur die demo
befasst sich schlie3lich mit versehiekratischen Rollen der Medien. Das
denen unerfullten Versprechungenletzte Kapitel schlief3t mit einem zwei
aber auch mit den Gefahren unden visualisierten Gesamtmodell der
Bedrohungen der Demokratie wie dedemokratischen Rollen der Medien ab
Nicht-Partizipation der Burger:innen, (vgl. S.94).
der Zentralisierung von Macht und Das kurze und stra strukturierte
der Delegitimierung der politischenBuch bereitet die grundlegenden theo
Gemeinschaft sowie Phanomenemetischen Pramissen zum ema auf
wie Gewalt und Krieg, wobei derund bietet eingehende Re exionen zu
Bereich der Demokratie mit seinenden verschiedenen Positionen bezlglich
Kernelementen, Mdoglichkeiten undder vielféltigen Leistungen der Medien
Bedrohungen im Schaubild 1.4 (S.42j0r die Demokratien im Europa des 21.
visualisiert wird. Jahrhunderts, aber auch ihrer Geféahr
Der zweite Teil des Buchs unterdungen durch illiberale und autoritare
dem Titel ,Media and Democracy” Tendenzen. Hier unterscheiden die
(S.44-96) fokussiert die Beziehungereiden Autoren zwischen den beiden
zwischen Demokratie und Medien.Polen elitistisch-demokratischer versus
Als Ausgangspunkt werden auf partizipatorisch-demokratischer Dis
grund bestehender De nitionen die kurs und nach der je spezi schen Rolle
Kernkomponenten der demokrati der Medien bezuglich ihrer Informa
schen Medien als Teil der ¢ entli tionsfunktionen fur die Burger:innen,
chen Sphére de niert (vgl. S.44-52).aber auch nach ihren Kontrollaufgaben
Und im Unterkapitel , e Roles of bezuglich der jeweiligen Machtinhaber
(European) Media in Democracy“— und zwar als Forum beziehungsweise
(S.52-64) geht es konkretisierend unMarktplatz fir mehr oder weniger plu
die verschiedenen Rollen der (eurorale Ideen und Partizipation, wobei sie
paischen) Medien in der Demokratiejm abschlieRenden Modell (vgl. S.99)
wie das Informieren der Burger:innenidealtypisch sowohl fir die Demo
das Kontrollieren der Machtha kratie als auch fur die Medien eirer
ber, das Erleichtern gesellschaftliseits Kernaufgaben und notwendige
cher Debatten und demokratischeBedingungen und andererseits Ausein
Kampfe, ferner die Erleichterung derandersetzungen und Bedrohungen-ide
Reprasentation der gesellschaftlichealtypisch au isten.
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Als Fazit halten sie fest: ,Acade politischer Art auskommt, ist weniger
mic theory formation is not outsidefir Medienscha ende und mehr flr
discourse, and it is not outside thévledien- und Kommunikationswiss
political“* (S.100). Und sie betonenenschaftler:iinnen relevant, aber auch
ihren Wunsch fir langlebige Demo interessant. Leider fehlen konkrete
kratie und ,a further democratizationBeispiele zu den diskutierten Fragen
of (media) democracy” (ebd.). Dieund Problemen der Medien Europas
eher analytisch-abstrakte Studie voweitgehend.

Carpentier und Wimmer, die ohne
konkrete Empfehlungen etwa medien- Heinz Bonfadelli (Zurich)

Martin R. Herbers: Post-Publics: Rekonstruktion einer Theorie
der Offentlichkeit

KoéIn: Herbert von Halem 2024 (Forschungsfeld Kommunikation, Bd.40),
311 S., ISBN 9783744520966, EUR 42,-

(Zugl. Habilitation an der Zeppelin Universitat Friedrichshafen, 2022)

Nachdem gerade erst ein ,NachrufPost-Publicgicht mehr an den norma
auf die Vorsilbe ,Post* erschienen istiven Grundannahmen traditioneller
(oma4, Dieter: Post-: Nachruf auf einéffentlichkeitstheorien a la Jiirgen
VorsilbeBerlin: Suhrkamp, 2025) hatteHabermas zu orientieren, sondern an
man erwarten kénnen, dass das Rublheuen netzwerkartigen sozialen Orga
kum eher nicht mehr mit Konzepten nisationsformen, in denen Individuen
zu rechnen hétte, die das Nachholend@&ls Amateure in ihrem Alltag mediati
Nachzeitige, Nachgezeichnete insierte Praktiken des ,Ver-O entlichens®
Titel fuhren. Mit Martin R. Herbers' durchfiihren, um sich tber emen
Habilitationsschrift Gber diePost- des personlichen Interesses ,aus einer
Publicsst indes genau das gescheherudaimonisch begriindeten Motivlage
Der Autor sieht, ausgehend von derheraus” (S.215f.) zu auf3ern. Das ist
Krisen und Disruptionen der Gesell so voraussetzungsreich wie es klingt.
schaft, die Sphare der O entlichkeit Deswegen unternimmt Herbers ,ratio
grundlegend geéndert, wahrend di@ale Rekonstruktionen” der wichtigsten
eoriebildung zur O entlichkeit nur O entlichkeitstheorien normativer, sys
zdgerlich auf diese Transformation+eatemtheoretischer und praxeologischer
giert. Sein Angebot ist, sich mit denArt, was den Lowenanteil seines Buches
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ausmacht (S.121-209). Fur eine solchg?ublicness’. Man fuhlt sich damit
Synopse muss man dem Autor dankbarattirlich ein bisschen auf die Wert
sein. Allerdings sind auch die Leerstelspielebene zurickgeworfen. Ludwig
len o ensichtlich: O entlichkeitsthe  Wittgensteins Diktum, wovon man
orien, wie sie aus der Perspektive daicht reden kdnne, davon misse man
Kritik der politischen Mediendkono schweigen, ist evidentermaf3en hier
mie geaulert werden, werden zwaricht einschlagig. Angesichts der ,Dis
erwahnt (vgl. S.181), aber nicht weiteruptionen’ medialer und sozialer Art
ausgefuhrt. Dass keine der zahlreichest63t kommunikationswissenschaft
Arbeiten von Christian Fuchs oder audiche eoriebildung an die Grenzen
dem Umfeld des Netzwerks Kritischeder Sprache. Ein Ausweg ist, wie ihn
Kommunikationswissenschaft Erwéh auch Herbers gewéahlt hat, der Neolo
nung nden, ist fast schon selbst eirgismus: Wahrenéost-Publiosin schon
Statement. Die Habermas’schen Pasitieingefiihrter (wenn auch nicht theere
onen und ihr Wandel im Laufe der Zeittisch gefullter) Terminus ist, etwa bei
werden dagegen ausfihrlich behandeleron Davis Political Communication:
Auch hier fallt indes auf, dass Her A New Introduction for Crisis Times
bers ausgerechnet die als HabermaSambridge: Polity, 2019) oder schon
Hauptwerk apostrophiertecorie des bei Simon Sheikh (,Publics and Post-
kommunikativen HandeliBrankfurt Publics: e Production of the Social.”
am Main: Suhrkamp, 1981) auslasstin: Seijdel, Jorinde [Hg.]:Art as a
wiewohl diese mit ihrem AnschlussPublic Issue: How Art and Its Institutions
an die sprachanalytische PhilosophiReinvent the Public Dimensidtot
und die Sprechakttheorie vor allenterdam: NAi, 2008, S.28-36), scheint
John Searles gerade in pragmatischéie ,Publicness' ein neu von Herbers
(oder wie Herbers formuliert: praxeo begrindeter Begri zu sein.
logischer) Hinsicht erkenntnisfordernd  Sein Konzept méchte Herbers an
hatte sein kbnnen. zwei Fallbeispielen validieren, nam
Die Post-Publicsen das traditio lich politischen In uencer:innen auf
nelle O entlichkeitskonzept nicht ein  YouTube sowie dem Maker Movement
fach ab, sondern beide stehen in einefdas Herbers konsequent im Femini
Wechselverhéltnis zueinander. Fir dasum adressiert). Dieses Kapitel, das
Kontinuum zwischen der traditionellenvordergriindig Empirie erwarten las
O entlichkeit, die der Deliberation sen dirfte, ist das kiirzeste des Buches
politischer Inhalte unter aufgeklarten(S.241-263). Die Kirze erklart sich
Birger:innen dient, und dem neuerdaraus, dass hier keine eigene Empi
Konzept derPost-Publiggdas flr eine rie angestrengt wurde, sondern es sich
individualisierte, hedonistische undwiederum nur um einkterature review
voluntaristische Medienverwendunchandelt. Das ist schade, da Herbers
steht, verwendet Herbers den Begri die Komponenten seines Konzepts ja
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bereits aus der Literatur entwickelt hatwissenschaft eine ,wissenschattsin
sodass sich ein bisschen der Eindrudkrne Re exion nétig” (S.210) mache,
einer selbsterfullenden Prophezeiunigst doch eher ein Diskussionspunkt
einstellt, wenn die theoretischen Vorals ein Axiom. Immerhin ist auch
Uberlegungen wiederum ausschlieRRlictler Gegenstand der Biologie in dau
anhand von Literatur validiert werden.ernder Transformation begri en (alle
Dass im YouTube-Abschnitt etwa vonHobbygartner:innen wissen davon ein
politischen In uencer:innen gesprocherLied zu singen), ohne dass dies eine
wird, aber kein einziger auch nur beinwissenschaftsinterne Re exion der Bio
Namen genannt wird, ist eine schorogie erforderte.
Uberraschende Vermeidung von Kon Das Buch ist erfreulich gut lesbar
kretisierung. geschrieben und speziell die Ubersicht
Man mochte der Argumentation lber die O entlichkeitstheorien ist als
auch nicht bei allen apodiktischerPropadeutikum kiinftig kaum zu tber
Setzungen folgen. Dass wirklich ersgehen. Die begri ichen Pragungen
das Smartphone der Offentlichkeitwerden ho entlich eine kommunika
eine ,neue Komponente der Mabi tionswissenschaftliche Debatte ansto
litat* (S.47) hinzugefiigt habe, lassRen, um die eoriebildung tatsachlich
sich durchaus bezweifeln. Auch dassranzubringen.
die dauernde Transformation des
Gegenstands der Kommunikations Hektor Haarkotter (St. Augustin)

Anja Kerle, Fabian Kessl, Alban Knecht (Hg.): Armutsdiskurse:
Perspektiven aus Medien, Politik und Sozialer Arbeit

Bielefeld: transcript 2025 (Gesellschaft der Unterschiede, Bd.27), 207 S.
ISBN 9783837671186, EUR 35,- (OA)

Basierend auf einem holistischen Disersten Teil ,Politik der Armut — Poli
kursverstandnis benennen Anja Kerldgjken der Armut* versammeln sie Texte,
Fabian Kessl und Alban Knecht dreidie Armutsdiskurse schwerpunktma
Dimensionen von Armutsdiskursen alfdig in ,parlamentarische[n] Debatten*,
zentral. Anhand dieser teilen sie digpolitisch administrative[r] Praxis" und
Aufsatze im Banddrmutsdiskurse: Per,massenmediale[r] Begleitung dieser
spektiven aus Medien, Politik und-SoEntscheidungs- und Gestaltungspro
aler Arbeitn drei Uberkapitel ein: Im zesse* (S.13) untersuchen. Der zweite
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Teil beschéftigt sich mit dem Aspekt deHelen Dambach und Holger Schone
LInstitutionalisierung und Deinstituti ville werden mediale Initiativen vor
onalisierung der Armutsheké&mpfung‘gestellt, bei denen Armutsbetro ene
(S.16) innerhalb von Armutsdiskursenselbst etwas Uber ihre Lebensrealitaten
Hier ist fUr die Herausgeber:innen vorteilen kdnnen oder Armutsbetro ene
allem das Spannungsfeld von ,HilfeMedienberichte nach Kriterien einer
und Herrschaft (S.16) interessantrespektvollen Armutsberichterstat
Dieses thematisieren sie besonders itnng bewerten konnen. Auch werden
Hinblick auf MaBnhahmen aus der sezi von Mitherausgeber Knecht die Gen
alen Arbeit und Sozialpadagogik. Dases der ktionalen Belletristik und der
dritte Uberkapitel ,Mediale Inszenie Autosoziografie mit Beispielen und
rungen von Armut” besteht aus Beitrdeinem Uberblick tber ihre Potenziale
gen, die die ,,6 entliche Darstellung desund Fallstricke als immersive Innenper
Phanomens Armut” (S.19) behandelnspektive vorgestellt. Der Sammelband
Die Herausgeber:innen bezeichnemschliel3t im letzten Bereich mit einem
fur diesen Teil die Aspekte ,mediale[r]Auszug aus dem Romaber Sandler
Reprasentationen* und ,mediale Nor (2020) von Markus Ostermair. Ein sol
mierungen und Normalisierungen“cher Schluss verleiht dem Ansatz, mit
(S.19) als wesentlich. dem hier auf mediale Inszenierungen
Das Anliegen der Heraus-von Armut geblickt wird, noch einmal
geber:innen, nach ,MdéglichkeitenNachdruck. Es geht keinesfalls um
politischer Subversion* (S.13) zu {raeine Inventarisierung all der medialen
gen, kann durch die finf der insgesamAusformungen, die die Beschéftigung
sechs Beitrage dieses dritten Teils, dimit Armut annehmen kann, sondern
sich mit Armut in einer deskriptiv- vielmehr darum, dominante Diskurse
performativen Weise beschaftigenym Armut zu benennen, ihnen dann
realisiert werden. In ,Wie der medialeaber in Form dieser Beitrdge moglichst
Diskurs tGber Armut von Betro enen widerstandige Perspektiven entgegen
wahrgenommen wird: A ektpolitik auf zusetzen. Etwas verloren wirkt dabei
dem Ricken der Armen?“von Andreasler Artikel ,,Sie arbeiten nicht, sie
Hirsestand und Stefan Réhrer kdnnerwaschen sich nicht, sie tun Gberhaupt
sich von Armut Betro ene selbst zunichts: Die Gammler-Debatte in West
dem gesellschaftlich und medial kondeutschland 1965-1968" von Sebastian
struierten ,(Zerr)Bild* (S.167) von Friedrich, der sehr deskriptiv und wenig
ihnen &ulRern. In ,Widerstdnde gegerperformativ wirkt.
Armutsmythen: Beispiel ,Lebensskiz ~ Insgesamt bleibt die Publikation
zen' und der ,Journalismuspreis vodurch das Format des Sammelbandes
unten' von Martin Schenk und ,#leh theoretisch eher oberflachlich, da
BinArmutsbetroffen: Stimmen von unterschiedliche theoretische Kon
Betro enen im Diskurs um Armut“von strukte in den verschiedenen Adrti
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keln meist nur kurz referenziertgenderspezifischen Stigmatisierung
werden. Nichtsdestotrotz wirft dervon Armut (Alexandra Klein/Bettina
Sammelband mit emensetzungen Ritter) wichtige Schlaglichter, die in
wie unter anderem Sozialpolitik vonjedem Fall zur weiteren Beschéaftigung
rechts (Roland Atzmduller), dem \fer anregen.

haltnis von Armutsbekampfung und

Armutsreproduktion (Kessl) oder der Mariel McLaughlin (Wien)

Christoph Ernst, Jens Schréter: UFOs: Mediale Sichtungen
Heidelberg: Metzler 2025, 177 S., ISBN 9783662694565, EUR 12,99 (O

Just als der Rezensent diese Zeilen faber auch ,fur die medialen Bedin
tigstellte, meldet®IE ZEIT, dass ein gungen des Wissens" (S.3), denn sie
unbekanntes Flugobjekt durch unsewerden durch ein Medium (bspw. ein
Sonnensystem rast und stellt die Frageéernrohr) gesehen, durch ein Medium
JIst das ein Alien-Raumschi ?“BIE  gespeichert und schlieB3lich prozes
ZEIT, 21.08.2025, S.25). Diese ese siert. Die eigentliche Frage bei UFOs
vertritt Avi Loeb, Harvard-Professor sei also nicht, was UFOs wirklich
fur Astrophysik, der dazu nicht nurseien, sondern wie die Wirklichkeit
funf wissenschaftliche Papers verdes UFOs sich als mediales Phanomen
fasste, sondern auch mehr als 3@anifestiert (vgl. S.4).
Blogbeitrage. Loeb steht mit seiner Nach einer theoretischen Grund
Meinung in Fachkreisen ziemlichlegung im ersten Kapitel entwickeln
alleine da, aber die mediale Resonarmiie Autoren vier esen: Wenig tUber
ist ihm sicher. raschend postulieren sie frei nach
Genau diese VerflechtungenNiklas Luhmann, dass UFOs ein
zwischen wissenschaftlichen PubliMedienphdnomen seien, weil ,[a]lles,
kationen, journalistischer Berichter was die Gesellschaft tiber UFOs weil3,
stattung und 0 entlicher Diskussion [...] sie aufgrund von Medien® (S.7)
sind es, an denen der vorliegendeisse. Diese Kernaussage ist zugleich
Essayband von Christoph Ernst undhre erste ese. Zweitens bedingen
Jens Schroter ansetzt. Fur sie ist ,[djach Ernst und Schréter Medien die
as UFO [...] ein mediales FaszinosumRealitdt des Phanomens, indem sie
weil es Fragen nach den Grenzen déeobachtungen aufzeichnen, Kommu
Welt und des menschlichen Wissensikation ermdglichen und Akteure ver
aufwirft* (S.2). UFOs stehen damitnetzen. Die Frage, ob UFOs nun real
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existieren oder anderweitige Artefakteind Schréter widmen sich deshalb in
sind, lasst sich zwar nicht beantwortediesem Kapitel der medialen Asthetik
— sie entsteht aber ohne die medialeon UFO-Fotos und deren forensischer
Vermittlung auch erst gar nicht (vgl.Analyse, um darauf aufbauend im+ol
S.13). Drittens erzeugen Medien,genden die Rezeption durch Filme zu
so Ernst und Schréter, Interpretati untersuchen. Hier verweisen sie nicht
onsspielraume, weil die Frage nachur auf den — weiter oben schon ange
der Existenz der UFOs gerade nichklungenen — Klassike€lose Encoun
entschieden werden kann. Und vierters of the ird Kind(1977), sondern
tens — und hier setzt eine spannendauch auf dokumentarische Auseinan
Wendung ein — seien UFOs ,Kollek dersetzungen mit dem Phanomen.
tivsymbole innerhalb einer postfak Die Autoren zeigen, wie sich Fiktion,
tischen 6 entlichen Debattenkultur Dokumentation und Popularkultur
(S17). Wahrend die ersten drei esen Uberlagern. Was in den 1990er Jahren
innerhalb eines medienwissenschaftn e X-Files (1993-2018) noch als
lichen Rahmens kaum Uberraschenijonales Was-ware-wenn' verhandelt
0 net die vierte den Blick auf die Rollewurde, wird heute in postfaktischen
von UFOs als Marker in politischenDebatten als alternative Realitat insze
und populistischen Diskursen: UFOsniert.
sind also nicht nur Objekte, die uns Im Kapitel zur Wissenspolitik ver
moglicherweise ganz real in unseredeutlichen die Autoren, wie eng UFOs
Weltfesten erschiittern kénnten — wasnit Fragen von Postfaktizitat, Popu
ware denn, wenn tatsachlich einmalismus und Popularkultur ver ochten
eine Begegnung der dritten Art Reali sind. UFOs sind Projektions &chen
tat werden wiirde? Sie konnen darubdtir das Unbekannte, zugleich aber
hinaus dazu dienen, eine gesellschaftuch Vehikel, um an der Grenze von
lich weithin akzeptierte FaktenlagePolitik, Unterhaltung und Verschwo
grundsatzlich in Frage zu stellen.  rungstheorie neue Wissensordnungen
An diese medientheoretischerzu behaupten. Besonders instruktiv ist
Voruberlegungen schliefen sictdabei der Blick auf Avi Loeb: Seine
detaillierte Analysen an: MedialenThesen zum interstellaren Objekt
Aufzeichnungen von (angeblichen)ll/'Oumuamua diskutieren Ernst
UFO-Sichtungen kommen hier eineund Schroter als Beispiel dafir, wie
Schlusselrolle zu, und gerade in dewissenschaftliche Autoritat, medi
Frihzeit der Fotogra e galten diese alale Aufmerksamkeit und spekulative
.besonders glaub- oder doch zuminSehnsuchte ineinandergreifen (vgl.
dest diskussionswiirdige Indizien fliS.151 .). Loeb wird so selbst zu einer
die Existenz von Objekten” (S.37), weiFigur, die den Ubergang von wissen
sie eben die Spuren des von Objekteschaftlicher Forschung in die Popular
re ektierten Lichtes speicherten. Ernstkultur markiert.
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Die Autoren ziehen kein Fazit ihre Realitat fur uns nur Uber mediale
zur ,wahren‘ Existenzfrage. StattdesReprasentationen fassbar wird. Genau
sen halten sie fest: ,Die Realitét einedarin liegt die Pointe: Ohne Medien
UFOs ist eine Realitat des UFOs algdbe es UFOs weder als Forschungsob
eines medialen Objektes" (S.157). Dagkt noch als kulturelles Symbol.
bedeutet ausdrucklich nicht, dass UFOs
nicht existieren kénnten, sondern dass Sebastian Stoppe (Leipzig)

Sauli Havu, Juha Koivisto: Stuart Hall und die Cultural Studies
zur Einfihrung

Hamburg: Junius 2024 (Zur Einfahrung), 227 S., ISBN 9783960603436,
EUR 15,90

Mit dem BandStuart Hall und die Cul Der Band gliedert sich in acht
tural Studies zur Einfuhrutegen Sauli chronologisch sortierte Kapitel,
Havu und Juha Koivisto, die beidedie sich thematisch grob folgenden
bereits als Mitarbeiter beitdistorisch- Bereichen zuordnen lassen: Halls
kritischen Wadrterbuch des Marxisndugiend in Jamaika und Migration zum
(Hamburg: Argument, seit 1994) her Studium nach England (Kapitel I), die
vorgetreten sind, getreu dem Nameikntstehung der Cultural Studies und
der Reihe eine deutschsprachige -Einhre Institutionalisierung am Zentrum
fihrung in das Leben und Werk desn Birmingham (Kapitel Il und IIl),
britisch-jamaikanischen eoretikers ein ussreiche theoretische Frihstu
vor. Wurde Stuart Hall im deutseh dien zur Jugend- und Mediéultur,
sprachigen Raum bislang vor allem idie programmatisch fir das Zentrum
der Anglistik und der Medienwissen stehen (Kapitel 1V und V), die Aus
schaft beachtet, erd net die konziseeinandersetzung mit neoliberalen und
Darstellung seiner theoretischen Rosikolonialistischen Strukturen in GreR3
tionen eine weitergehende Rezeptiobritannien in den 1980er Jahren (Kapi
in den Sozial- und Kulturwissenschaftel VI und VII) sowie seine Kritik
ten. Dieser Band eignet sich nicht nuan der akademischen Eingliederung
fur Studierende der Cultural Studiesder Cultural Studies (Kapitel VIII).
sondern richtet sich an alle kulturwis Wéahrend die Kapitelstruktur somit die
senschaftlich Interessierten, die sicBiogra e von Halls Leben bis zu sei
Halls Opus ndhern und die Gedankemem Tod im Jahr 2014 nachzeichnet,
des eoretikers verstehen wollen.  gelingt es den beiden Autoren hervor
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ragend, gleichzeitig die Entwicklungs Brian Roberts. London/Basingstoke:
linien der Cultural Studies insgesamPalgrave Macmillan, 1978) sowie
im Blick zu behalten. Uberhaupt zeugtHard Road to Renewal: atcherism
der gesamte Band von der Belesenheihd the Crisis of the Ligfondon/New
und der mehr als soliden theoretischelork: Verso, 1988) als Ausgangspunkt
Fundierung Havus und Koivistos, dienimmt, um die im Rickblick nahezu
sie lediglich in einer sehr verklrztemprophetische Analyse des atchers
Endnote zur Beurteilung der Inter mus nachzuzeichnen. Die am atche
sektionalitat zeitweilig im Stich lasst.rismus entwickelte kritische Position
Die eingestreuten Exkurse, zum Beizum Neoliberalismus als ,permanente
spiel zu Louis Althussers marxistischelRevolution* wird sodann unheimlich,
Philosophie und ihrer Rezeption durchwenn es heifit, dass es dem Neaclibe
Hall, sind knapp und prazise formu ralismus in beunruhigender Weise
liert und verweisen immer wiedergelange, jede Krise ,als Zeugnis dafir
auf den eigentlichen Gegenstand delzu lesen], dass er noch nicht weit
Bandes zuriick. So gelingt es eingenug avanciert* (S.167) sei. Wenn
drucksvoll, Halls Wirken in einem gleich Havu und Koivisto die Verbin
groReren Kontext marxistischer e dung nicht explizit ziehen, wird in
oriebildung im 20. Jahrhundert zudiesen Zeilen sehr deutlich, dass Halls
verorten. Analyse von 1978 knapp 50 Jahre-spa
Positiv hervorzuheben ist auBerter nichts von ihrer Aktualitét einge
dem, dass sich Havu und Koivistdift hat. Sein Lebenswerk lasst sich
nicht damit begnigen, die Cultu in diesem Sinne als ein Appell lesen,
ral Studies auf ihre Passung fur einen den gegenwaértigen, von (6kono
Analyse der Populérkultur zu reduzie mischen) Krisen gebeutelten Zeiten
ren (vgl. S.200). Vielmehr ziehen sictwieder mehr kritischen Marxismus
genau diejenigen marxistischen Frageu wagen, da ,die Frage des guten
stellungen durch die Darstellung vorLebens jenseits bloRen Konsums, die
Halls Werk, die ihn selbst Zeit seinesUmweltfrage und die Frage der gleba
Lebens umtrieben und tUberhaupt ersien Gerechtigkeit* Losungen verlan
dazu brachten, populare Kulturen algen, die jenseits neoliberaler Anséatze
Kristallisationspunkt hegemonialerliegen und ,andere Krafte von Gesell
Aushandlungskdmpfe zu studierenschaftlichkeit als den Markt" (S.162)
Besonders hervorzuheben ist in diesemoraussetzen.
Kontext das Kapitel zur ,neoliberalen Wenn man an diesem gelungenen
Revolution” (S.143-168), das die vorEinfuhrungsband etwas kritisieren
Hall mitdurchgefuhrte Studi®olicing mdochte, so lieBen sich zwei Punkte
the Crisis: Mugging, the State, and Ldeststellen. Zum einen bleibt die
and Order(zus. mit ChasCritcher, Betrachtung des Begri s der Konjunk
Tony Jefferson, John Clarke undur auf eine knappe, etwa halbseitige
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Erwdhnung beschrankt (vgl. S.95)gegen den Vorwurf methodischen
Gleichwohl ist es jedoch insbesonderEklektizismus zu verteidigen. Zum
die Methode der Konjunkturanalyse,anderen kénnte man in dem Band
die aufbauend auf Halls VorarbeiterLawrence Grossberg (vgl. bsp@uk
vor allen Dingen durch Jeremy Gilbertural Studies in the Future Terider-
(vgl. bspw. , is Conjuncture: For Sty ham: Duke UP, 2010) vermissen, der
art Hall.“ In: New Formation96-97, nicht nur dazu beitrug, die Cultural
2019, S.5-37) in den letzten JahrerStudies britischer Pragung in die USA
Ausarbeitung erfahren hat und geeigzu exportieren, sondern auch Halls
net ware, die marxistische eoriebil theoretisches Vermachtnis fortfihrt.
dung der Cultural Studies methodisch

zu komplementieren, um die Disziplin Carsten Kullmann (Magdeburg)

Michael Simon: Alltagskulturen: Forschungsgeschichte —
Themenfelder — Zugangsweisen

Baden-Baden: Nomos 2024, 228 S., ISBN 9783968218410, EUR 24,-

Dass Alltagskultur(en) eigentlich erstitorien sowie in die romantisierende
seit den 1960er Jahren hierzulande Zdeimat- und Brauchtumskunde. Auf
einem namhaften Gegenstand wisdiese szienti schen Hypotheken weist
senschaftlicher Forschung wurde(n)Michael Simon, der von 2000 bis 2022
liegt an der Geschichte der dafurverKulturanthropologie/Volkskunde an
antwortlichen Disziplinen — der Vél der Mainzer Universitat lehrte, gleich
kerkunde (oder Ethnologie) einerseit®ingangs in seiner ,Einfihrung” hin,
und der Volkskunde (heute Empi die sich vornehmlich an Studierende
rische Kulturwissenschaft oder andergunseres" Faches wendet und die auf
Labels) andererseits. Denn beide wareseinen wiederholten ,Einfuhrungsvor
bald nach ihrer Griindung im 19. Jahr lesungen* (S.30) fur Anfangssemester
hundert in ideologisch-chauvinistischeaufbaut.

Funktionskontexte eingespannt, Dass es sich bei seinem Buch auch
besonders in der Zeit des Nationalum die Summe der eigenen akade
sozialismus: in die kolonialistischemischen Biogra e handelt, lasst der
Exploration und Diskriminierung Autor auch daran erkennen, dass er
Jinferiorer* Volker und Rassen und didnaufig in allgemeinere Wissensge
ricksichtslose Ausbeutung ihrer Ter Ide abschweift, die selbst bei solch
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di usen oder verastelten Disziplinenseit der Aufklarung — nden lassen.
nicht unbedingt fur Einfihrungen zu Diesen Vorlaufern widmet Simon
erwarten und von Gewinn sind. Dazuwiel Aufmerksamkeit und fordert
zahlen nicht nur die explizit ausgewieviele Vertreter und Erkenntnisse zu
senen ,Exkurse” zu wichtigen Kate Tage, die volks- und voélkerkundliche
gorien und Details in den Kapiteln, Grundlagen legten, ohne im engeren
sondern auch allgemeingeschichtlichBinne eine Disziplin begrindet und
Erlauterungen, die der Autor im nach sich als Fachvertreter verstanden zu
vollziehbaren Bestreben formulierthaben — erwéahnt seien etwa Herders
dass die Geschichte einer FachwisseBammlungen der \Volkslieder® (vgl.
schaft nicht ohne allgemeine ZusamS.49 .) oder die Erzahl- und Spraeh
menhé&nge zu verstehen ist. forschungen der Bruder Grimm (vgl.
Hingegen rechnet eher zur Text S.51). Vergleichsweise knapper und
gattung ,Einfihrung®, dass jedes deweniger di erenziert wird die jungere
vier Kapitel mit einer Zusammenfas Vergangenheit behandelt: Fir die w0l
sung, mit ,Aufgaben und Diskussi kische Wissenschaft* in der NS-Zeit
onsfragen” und mit jeweils speziellemvird gerade auf finf Seiten die ,starke
Literaturhinweisen abschlief3t. Zudemideologische Vereinnahmung des
verflgt das Buch Uber ein Personerdeutsche Wissenschaftsbetriebs” (S.
und ein Sachregister (was heutzutag#l) behandelt, aber konkrete inhalt
auch nicht mehr selbstverstéandlicliche Beispiele und Namen fehlen (was
ist). Insgesamt be eilligt sich Simonbei mdglichen Anfalligkeiten in der
erklartermalen eines ,anschaulichedukunft wichtig ware). Vielmehr wird
und verstandlichen® (S.31) Argumen-zurecht auf die Verfolgung judischer
tationsstils, der auch personlich&Vissenschaftler:innen hingewiesen,
Erlebnisse und Erfahrungen sowieber auch auf diejenigen, ,die sich
etliche Abbildungen einschlief3t. zwischen 1933 und 1945 tatsachlich
Nach einer umfangreichen Ein nicht korrumpieren lieBen und der
fiuhrung im ersten Kapitel, die vor vélkischen Idee entsagten“ (S.85).
nehmlich zentrale Kategorien wieGleichwohl konnten nach 1945 mit
,Kultur* und ,Alltag’ allerdings mit dem ,Narrativ von der ,Stunde Null*“
zahlreichen Kontexten auch benachviele ,NS-Belastete, ohne gro3ere Ein
barter Disziplinen expliziert, befassgestandnisse* weitermachen, ,nicht
sich das zweite Kapitel mit der Fachzuletzt in der Wissenschaft* (S.87).
geschichte im engeren Sinne. DiéArchivforschungen, Studien zu kul
Uberschreibt der Autor im Plural,turen und zum Alltagsleben der Ver
da sich das Fach aus seiner Sicht alebenen sowie zur Industriekultur im
Jnterdisziplinar® (S.39) versteht undbald au ebenden Wirtschaftswunder
sich alltagskulturwissenschaftlichevurden lohnende Forschungsfelder.
Arbeiten schon fruher — namlichNoch kurzer fallen Simons recht all
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gemein gehaltene Ausfuhrungen zgrundierten und methodisch versier
den griundlichen Umbrichen undten Forschungsrichtung entwickeln
umstrittenen Neukonzeptionierungenkonnte. All das bedeutete die ,Schwel
der Volkskunde als Empirische kul lenzeit* (S.127), wie Simon an einer
turwissenschaft — so der inzwischeBtelle schreibt.

vorherrschende Fachtitel — und der Inder Au istung der ,Arbeitsfelder
Volkerkunde als (europdaische) Ethder jingeren Alltagskulturforschung”
nologie aus, hier als ,Chire 1968“im dritten Kapitel holt er manchen
(S.99 ) deklariert. Denn es warenvollzogenen Perspektiven- und Ansatz
ungleich langere Zeitspannen undvechsel nach, etwa bei der Hinwen
fundiertere Selbstprifungen auchldung zur Arbeiterkultur (wie sie als
unter dem Ein uss marxistischer undProletarierkultur auch schon in der
kritischer Ansatze, als es der Autodargestellten DDR-Forschung ausge
zu erkennen gibt. Zunachst standviesen war), in Forschungen zu Mohbili
die mihsame und grindliche Auf tat und Migration (einschl. Tourismus),
arbeitung der volkisch-rassistischemur interkulturellen Kommunikation,
Vergangenheit an, dann folgten dagur Urbanisierung und Gemeindebil
Studium und die tentative Heranfdh dung, zum fortlebenden Brauchtum
rung ,fachfremder* Gewéahrsleute undind zu Ritualen (nunmehr in kom
internationaler Stromungen — etwaparatistischer Weise), auch zu der sich
Kritische eorie, franzdsischer Struk der Mindlichkeit 6 nenden Erzéhlfor
turalismus und Poststrukturalismusschung, zu den Medien und der Media
Cultural Studies, Semiotik, Kommu litat des Alltags, zu Geschlechtlichkeit
nikations- und Medientheorien sowieund Kdrperlichkeit, zu Krankheit und
diverse Sozialwissenschaften mit ihre@esundheit, zu Glaubenswelten und
ausgefeilten Methodenarsenalen. Sieur nach wie vor wichtigen Museums
alle wurden einer kritischen Sichtungarbeit. Erklartermafien ist dies eine
ihrer Validitdt und Evidenz hin fir unvollstandige und subjektive Auswahl
die Volkskunde beziehungsweise fiufvgl. S.39 und S.115). Sie eint, wenn
die Empirische Kulturwissenschaftman es summieren will, der gemein
unterzogen. Das Alltagsleben wurdesame Erkenntniswille: namlich ,weg
dabei nicht mehr als das distanziert zuon den Objektivationen hin zu den
betrachtende Fremde, sondern als ddgenschen und ihren sozialen Bezie
Eigentliche erachtet und respektierthungen* zu kommen sowie zu ihren
in das auch die Forschenden involvie®bjektverhaltnissen — also um zu
sind. Alltagskultur wurde im Vergleich erkunden, ,wie die Menschen mit ihrer
zur froheren elitaren Besonderheiselbsterscha enen Welt, d.h. der Kultur
relativiert, sodass sich die Disziplinm Alltag tatsachlich umgehen” (S.163).
zu einer international interessierten Das letzte Kapitel ,Herange
und vernetzten, sozialwissenschaftlichensweisen” verlasst solche wissen
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schaftliche Affinitat, fallt eher in will Simon diese Einfuhrung am Ende
einen Plauderton mit ,gut gemeintenzudem verstanden wissen (vgl. S.189):
Ratschlagen® (S.187) aus der eigenalomdglich ist sie es fur die histo
Lehr- und Prifungserfahrung, ném rischen, unfreiwilligen Pioniere und
lich wie Studierende ihre Abschlussdie beanspruchten Grundlegungen, fur
arbeit anpacken sollen. Zwar sindnanche vergessene Arbeit (oft Mainzer
Abschnitte mit ,Datenerhebung”, Provenienz) und Forschungsbestrebung
.,Datenaufbereitung” und ,Auswer oder auch fur die traditionell fortge
tung und Verschriftlichung” Uber fuhrte Volkskunde, die es immer noch
schrieben, aber welche Methoden egibt; aber fur die moderne Alltagskul
gibt, far welchen Untersuchungsge turforschung mit inren vielfaltigen the
genstand und fur welches -verfahreoretischen Ansatzen, ihren Methoden,
sie wie geeignet sind, was sie jeweilsren Befunden und Erfolgen, aber auch
leisten und wo ihre Grenzen sind undnit ihren Bruchstellen und De ziten ist
heutzutage: welche digitalen Rro sie es nicht, weder fir Anfanger:innen
gramme unter den genannten Vorfranoch fir fachlich Versierte. Die Bilanz
gen anwendbar sind, dartiber erfahreties Tubinger Instituts fir Empirische
die Anféanger:innen nichts SystemaKulturwissenschaft el schon gut sech
tisches. Dafur gibt es inzwischen vieleehn Jahre davor umfénglicher und dif
sozialwissenschaftliche Lehrbucheferenzierter aus (vgl. Johler, Reinhard/
so auch dezidiert aus der Volkskund&schofen, Bernhard [Hg.JEmpirische
beziehungsweise Empirischen Kultur Kulturwissenschaft: Eine Tubinger Enzy
wissenschaft, aber der Autor besprichtlopadieTlbingen: Tubinger Vereini
und bewertet sie nicht (vgl. S.165). gung fur Volkskunde e.V., 2008).

Als eine ,Zwischenbilanz” zur Ent
wicklung der Alltagskulturforschung Hans-Dieter Kibler (Werther)
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Marcus S. Kleiner: Keine Macht fiir Niemand: Pop und Politik in
Deutschland

Ditzingen: Reclam 2025, 462 S., ISBN 9783150114643, EUR 34,-

Ausgehend von der gewagten Hypozuletzt angereichert durch einen abge
these — ,Musik ist der Re ektor und druckten QR-Code als kostenloser
Kritiker der Zeitgeschichte* (S.33) —Zugang zur fast kompletten Playlist
unternimmt Marcus S. Kleiner einemit 221 Titeln (entsprechend mehr
Tour d*Horizon durch tber 80 Jahreals 13 Stunden Hoérdauer) ,als leben
Musik- und Gesellschaftsgeschichte indiger Soundtrack zu den Inhalten des
West- und Ostdeutschland vom EndeBuches* (S.6), das somit umgekehrt
der 1940er Jahre bis zur Gegenwadtuch als umfassendes Booklet zu dieser
— mit dem Fokus auf der Zeit nachPlaylist gelesen werden kann.

1970. Er setzt dabei seine inhaltsana Die Song-Auswahl ist keines
lytischen Interpretationen von rundwegs zufallig, sondern nach eigenem
260 ausgewahlten Popsongs in Bezigekunden, die eines biografisch,
zu einer Auswahl von zehn (Nach-kulturwissenschaftlich wie journa
Erzahlungen historischer Geschehlistisch gepréagten Musikliebhabers,
nisse beziehungsweise zu politischeftir den Popmusik ein kontinuierliches
emensetzungen aus der jeweiligenpolitisches Bildungserlebnis ist. Der
Dekade, etwa ,Anti-Atomkraft- Autor begreift sich als ,Angehdriger
Bewegung® in den 1970er (vgl. S.143xler Generation X“, der zudem ,die
»Fluchtlingskrise* in den 2010er (vgl.Geschichte der deutschsprachigen
S.324) und ,Antizionismus” in den Popmusik aus einer Perspektive
2020er Jahren (vgl. S.381). Aktuellgbetrachtet], die von verschiedenen
Bezuge erhalten die AusfiuihrungerPrivilegien gepragt ist [...], [indem
ferner durch Gesprache mit einerr] als in Westdeutschland geborener,
Reihe von Musiker:innen wie Sammys1-jahriger, weiBer, heterosexueller
Amara (Broilers), Sandra GrethersCis-Mann aus der Mittelschicht mit
(e Doctorella) oder Michael ,EIf* Akademikereltern und einer Professur
Mayer (Slime), die Kleiner zwischennahezu alle gesellschaftlichen Vorteile
Mai 2023 und Februar 2024 gefiihrtdieser Zeit* (S.25-27) in sich vereint.
hat und die in Auszugen im Text doku Vor diesem Hintergrund betrachtet
mentiert werden. Sie sind durchgéangidleiner Popmusik als ,Spiegel und
als Kommentierung kenntlich gemachkritischen Kommentar zur deutschen
durch eine graue Unterlegung der AusZeitgeschichte* und ,Kreativraum fir
sagen. Erganzt werden die Ausfiheine zukinftige Gesellschaft* (ebd.),
rungen durch zahlreiche Abbildungerum als btindigen Schlussakkord zu for
sowie diverse Verzeichnisse und niclmulieren: ,Die politische deutschspra
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chige Popmusik leistet seit den 1960eativerser ,Songgeschichten’. Zweitens
Jahren einen kontinuierlichen Bei spiele die rechte deutschsprachige-Pop
trag zur Verédnderung der politischermusik generell keine bedeutende Rolle
Debatte in Deutschland und damit zurfur die Entwicklung der Popkultur von
politischen Veranderung von Deutsch 1945 bis heute (vgl. S.29f.). Hier irrt
land” (S.414). der Autor indes: Das Internetportal
Die Analyse der einzelnen Songsurnitdown.de, das seit mehr als zwei
erfolgt durchgangig nach dem gleichedahrzehnten regelmaRig tber reehts
Muster, gezielt mit drei Leitfragen: extreme Musik und Bands, rechten
\Was wird erzahlt? Wie wird erzahlt?Lifestyle oder politische Aktivitaten
Wer erz&ahlt?* Bei letzterem unter von rechten Parteien und Kamerad
scheidet Kleiner noch zwischen realeschaften informiert, kam schon frilh
Autor:innen oder Textdichter:innen zeitig zur gegenteiligen Feststellung,
und dem von ihm so bezeichnetemass bereits ,in den 90er Jahren [...]
,Song-Ich’, sofern der Songtext augn Deutschland die weltweit gro3te
der Ich-Perspektive erzahlt wird.rechtsextreme Musikszene entstanden
Diese Struktur erleichtert sowohl denist]. Unz&ahlige Bands, Plattenlabel,
Zugang zu den einzelnen Liedern alt&den und der Vertrieb versorgen
auch deren Vergleichbarkeit und wirdden Markt" (https:/lernen-aus-der-
von Kleiner konsequent durchgehaltergeschichte.de/Lernen-und-Lehren/
Gleichzeitig erteilt sich Kleiner in content/2541). Auch an anderer Stelle
gewisser Weise einen Freibrief, inderwurde die ,herausragende Rolle" des
er postuliert, das ,Erzahlen’ von Zeit ,Rechtsrocks als Einstiegsdroge” in
geschichte erfordere Auslassungemngchte Szenen eindricklich beschrie
Verklrzungen und Vergessen (vglhen, vor allem auch ,die jlngste
S.25). Zudem hat seine ,individuelleEntwicklung in der neonazistischen
Mischung aus Fakten (ZeitgeschichteMusikszene* (Kulick, Holger/Staud,
und Fiktionen (Songgeschichten)“Toralf [Hg.]: Das Buch gegen Nazis:
(ebd.) eine unbedingte Ausnahme: InRechtsextremismus — Was man wissen
Buch wird keine rechte, rechtsextremenuss, und wie man sich wehren.kann
und neofaschistische Popmusik beharBonn: bpb, 2009, S.41-45), sich ver
delt — aus zwei Grunden: Der Autorstarkt in anderen Stilrichtungen zu
will expressis verhisuppenbezogenerbetéatigen und etwa Hip-Hop, Metal,
Menschenfeindlichkeit keine Plattform Gothic, Techno oder Liedermacher-
bieten” (S.29) — und das ist auch gut s&ongs zu vereinnahmen.
Dennoch nimmt die Auseinanderset  Gleichwohl hat Kleiner eine ziem
zung gerade mit rechtsextremen Poslich umfassende Dokumentation vor
tionen und Personen etwa aus NPDgelegt, die sich streckenweise liest
AfD oder PEGIDA in seinem Buch wie einWho's whaler Popszene, in
breiten Raum ein, eben im Re ektierender einige Protagonist:innen aller
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dings ausfuhrlicher gewurdigt werdemut lesbar verfasst und gegliedert sowie
(wie Degenhardt, Lindenberg, Mey, durch den umfangreichen Registerteil
insbesondere Rio Reiser und Tonauch zu erschlieBen. Ware das Buch
Steine, Scherben, BAP, Slime, Toco als Roman entstanden, gebuhrte ihm
tronic) als andere (z.B. Silly, Bettinasicherlich das Pradikabased on a true
Wegner oder Konstantin Wecker).story.
So ndet Konstantin Wecker nur mit Als Nachschlagewerk ist es sowohl
einem einzigen Text (,Willy* [1977]) Interessierten an neuerer deutscher
Erwahnung, was Weckers JahrzehntElistorie wie an zeitgentssischer (Pop-)
wéahrendem Engagement etwa in deMusik als Lektire wie ,H6r-Buch*
Friedensbewegung oder gegen Rechtém besten Sinne) zu empfehlen — und
extremismus wie seiner Bedeutung at®llte seinen Platz auch in 6 entlichen
Musiker keineswegs gerecht wird. wie wissenschaftlichen Bibliotheken
Gleichwohl erscheint Kleiners nden.
Abhandlung insgesamt als eine unge
mein reichhaltige Materialsammlung, Detlef Pieper (Berlin)

John Robb: Goth: Die dunkle Seite des Punk
Mainz: Ventil 2025, 622 S., ISBN 9783955752088, EUR 32,-

Die deutsche Ubersetzung von Johwurden. Das @nderte sich erst mit dem
Robbs Monumentalwerke Art of kommerziellen Siegeszug von Gothic
Darkness: e History of Gotanche bezligen in der Popkultur.

ster: Manchester UP, 2023) Uber die Der Musikjournalist, Event
Gothic-Kultur liegt nun ausgerechnetmanager, Autor und Musiker Robb
in jenem Verlag vor, in dem Martin beschwort in lebhaften Schilderungen
Bisser einst leidenschaftlich gegedie Gothicszene Londons der 1980er
die Gothic-Kultur polemisierte, die Jahre. Doch damit gibt sich das Buch
er fur politisch ,rechtso en’ hielt (vgl. nicht zufrieden: Robb will das ganze
Wie klingt die neue Mitte? Rechte uBdd zeichnen, von den kiinstlerischen
reaktionare Tendenzen in der Popmu¥®ikurzeln Uber die Avantgarden des 20.
Mainz: Ventil, 2001, S.86 .). Damit Jahrhunderts, Uber Punk und Peost
lag Busser durchaus noch im Trend dgsunk bis hinein in die zahlreichen
spaten 1990er Jahre, als Goths meiSubgenres, die sich in der ,schwarzen
belachelt oder anderweitig di amiertSzene' tummeln: Gothic-Rock, EBM,
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Grebo, Synthwave, Neofolk, Milita Pose war. Interessant ist zweifellos,
rypop, Gothic-Metal, Gothabilly und wie Robb die globale Ausbreitung
Industrialmusik. des Gothic-Phanomens skizziert. Von
Dabei verfolgt Robb zunéchstMexiko-Stadt Uber Leipzig bis Tokyo
die Urspringe der Gothic-Kultur bis — tiberall, wo sich junge Menschen mit
zurlick zu ihren préliterarischen Wur existenziellen Fragen, gesellschaft
zeln: Von mittelalterlicher Gotik als lichen Randpositionen oder schlicht
architektonischem Stilbegriff Gberdem Reiz des Morbiden auseinander
romantische Literatur des 18. undsetzen, hat die Gothic-Kultur Ful3
19. Jahrhunderts bis hin zu Horror gefasst. Hier zeigt das Buch seine
Imen und postpunkigen Klangexpe grofdte Starke: in der Darstellung von
rimenten der 1970er Jahre. Besondef3oth nicht als abgeschlossene Epoche,
eindricklich ist seine Darstellung desondern als lebendige, wandlungsfa
frihen Szene in Grol3britannien, inhige Kulturform.
der Bands wie Joy Division, Siouxsie Naturlich bleibt Robbs Perspektive
and the Banshees, Bauhaus oder estark britisch gepragt, was mitunter
Cure eine Atmosphéare zwischen Weltzu einer gewissen Unausgewogenheit
schmerz, Kunstanspruch und geselfuhrt — etwa wenn deutsche Beitrage
schaftlichem Protest schufen. Dabezur Szene, wie das Wave-Gotik-Tref
vermeidet Robb die Falle, Goth auffen oder Bands wie Lacrimosa und Das
eine rein musikalische Richtung zuch, eher am Rand behandelt werden.
reduzieren — vielmehr beleuchtet eDennoch istGoth: Die dunkle Seite des
ein ganzes Spektrum von Ein UssenPunk ein Meilenstein: tiefgrindig,
das von Philosophie, Kunstgeschichtedetailreich und doch nie elitar, sondern
Fashion und Genderfragen bis hin zistets neugierig und o en gegeniiber
Clubkultur und Do-it-yourseHethos der Vielfalt innerhalb der Szene. Sein
reicht. Schreibstil ist zuganglich, oft pee
Das Buch ist in thematischetisch und gespickt mit popkulturellen
Kapitel gegliedert, die Interviews,Querverweisen. Die Mischung aus
Anekdoten und historische KontexteOral History, Musikjournalismus und
miteinander verweben. Robb gelingKulturgeschichte macht das Buch zu
es dabei, sowohl intime Portrats voreinem fruchtbaren Leseerlebnis. Robb
SzenegrofRen wie Peter Murphy odeverlasst sich in vielen Kapiteln primar
Siouxsie Sioux zu zeichnen, als aucduf die Aussagen der Musiker:innen;
kollektive Stimmungen einzufangen -sein Anspruch ist weniger analytisch,
etwa das Gefuhl, in atcher-England eher phanomenologisch-deskriptiv.
als junger, schwarz gekleideter Mensch Wenn Robb im zweiten Kapitel
durch StraRen zu wandeln, missveivom Fall Roms zur Gothic Fiction,
standen und doch stolz auf eine asthevon der antiken Philosophie zu den
tische Wahl, die weit mehr als bloReHammer-Horror Imen springt, gefallt
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sich der Autor — fir einen britischen ~ Wenn man sich fur Postpunk und
Journalisten nicht untypisch — inGothic interessiert, ist das Buch eine
einem immer leicht sU santen Gestus,reichhaltige Informationsquelle. Wer
dem es manchmal eher um die gefeilteinen sinnlich gestalteten Prachtband
Pointe am Ende des Absatzes als desrwartet, wird vollig enttauscht. Und
tatsachlichen Erkenntniswert geht.der programmatische deutsche Titel
Gothic ist ein gewaltiges Phanomen -sollte nicht tauschen: Hier wird alles
rickblickend betrachtet. Robb brauchkonsequent ans Licht gezogen, Punk
bereits 150 Seiten, um endlich das-ikowurzeln gibt es nur im ersten Drittel.
nische Album e Scream(1978) von Fir die analytische Poptheorie ist das
Siouxsie and the Banshees zu them&uch de nitiv zu unausgewogen, doch
tisieren, auf S.215 tre en wir erst Joyes bietet eine enorme Fille an Perspek
Division und auf S.294 Bauhaus. Dasiven, Ansatzen und Positionen, die es
Kapitel zur Romantik féllt vergleichs sich lohnt, zukinftig tiefgreifender
weise detailliert aus, wahrend anderauszuloten. In Deutschland sind die
atemlos durch die Beispiele preschefothic Studies erst am Beginn. Dieser
Man wird also vieles nden in diesemBand ist ein brauchbares Fundament.
Fallhorn, oft tre end beschrieben,

aber hau g nur in kleinen Dosen. Marcus Stiglegger (Mainz)
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Sammelrezension: Medialitat

Francesco Striano: Through the Screen: Towards a General
Philosophy of Mediality

Berlin/Boston: De Gruyter 2025 (Undisziplinierte Blicher, Bd.12), 234 S.,
ISBN 9783111444574, EUR 59,95

Ute Fendler, Patrice Mwepu, Ivo Ritzer (Hg.): Medialities

Bielefeld: transcript 2024 (Edition Medienwissenschaft, Bd.114), 268 S.,
ISBN 9783837674194, EUR 49,-

Der Begri der Medialitat wird in den Auseinandersetzung mit ,Medialtiat’
unterschiedlichen Feldern der Medien anhand konkreter kultureller Fallstu
wissenschaft international nach wialien entfaltet.
vor stark in seiner ontologischen wie Striano positioniert seine Studie
epistemologischen Dimension diskuals eine allgemeine Philosophie von
tiert. Wahrend manche medientheo Medialitat, analog zur bereits etab
retischen Ansétze auf Technologienlierten Strdomung der philosophischen
Apparate oder Kanale der Kommu Anthropologie (vgl. S.4-7).rough
nikation fokussieren, verschieberthe Scregliedert sich in finf thema
Auseinandersetzungen mit medialetische Kapitel: ,Towards a Philosophi
Prozessen den Fokus weiter auf jermal Mediology”, ,Media, Mediation,
Bedingungen, unter denen Kultur,Mediality”, ,Techno/Cultural: De -
Wahrnehmung und Wissen Uberhaupting the Interface®, ,Perception: Visual
Gestalt annehmen. Interfaces and Techno-Aesthetics”
Die beiden hier besprochenen engund ,Action: Ideological Interfaces
lischsprachigen Publikationen leisteand Mediopolitics®. Die Grundlage
auf unterschiedliche Weise Beitrageon Strianos Denken bildet die fran
zu dieser Debatte. FrancesBtrianos zo6sische Technikphilosophie — ins
Monogra e rough the Screen: Towarddbesondere von Gilbert Simondon,
a General Philosophy of Mediaily Bernhard Stiegler und Régis Debray,
folgt das Ziel, eine systematischelie er mit deutscher Phanomenologie
,philosophische Mediologie‘ im Sinneund Medientheorie (Martin Heideg
der ontologischen Grundstruktur desger, Friedrich Kittler, Glnter Anders)
Medialen vorzulegen. Demgegenl kombiniert.
ber préasentiert der von Ute Fendler, Striano versucht, Medialitat nicht
Patrice Mwepu und Ivo Ritzer heraus als Teilaspekt von Kommunikation,
gegebene Sammelbaktkdialitieseine sondern als Grundbedingung mensch
interdisziplindre Annaherung, die dielicher und nicht-menschlicher Weltbe
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zlige und damit auch von Handlungeruniversalistische Ontologie neuere
zu fassen. Philosophie misse in-dieDebatten Uber historische und mate
sem Sinne klnftig alsterface sciencealistische Prozesse kaum bericksich
verstanden werden: als Re exion detigt. Indem er das Interface als zentrale
Schnittstellen, durch die Wirklich philosophische Kategorie fasst, es
keit uberhaupt erfahrbar wird (vgl.aber vorrangig aus vor-digitalen e
S.10-13). Screens fungieren in diesemrietraditionen herleitet, geraten die
Rahmen als ,Schwelleth(esholf/gl. konkreten sozialen, politischen und
S.83 und S.110-113), die regulierenpkonomischen Dynamiken der Gegen
wie die Welt gesehen und wie auf sigvart aus dem Blick. Das Interface
reagiert wird. Striano verortet sie inerscheint eher als zeitloses Prinzip,
einer Genealogie visueller Medierdenn als Ergebnis spezi scher histo
und entwickelt einen Begriff vonrischer Entwicklungen. Der Ruckgri
,Techno-Asthetik' (vgl. S.153-162), auf einen ,klassischen’ europaischen
die Wahrnehmung als technologiscitKanon — Heidegger, Merleau-Ponty,
strukturiert begreift. Diese AnalyseSimondon, Kittler — verleiht dem Text
weitet er auf Handlungen aus undzwar theoretische Kohérenz, verengt
beschreibt, wie Schnittstellen Ver aber zugleich die Perspektive. Gerade
halten durch kybernetische Rickum Interfaces als Schnittstellen von
kopplungsschleifen konditionieren,Kérper, Technik und Kultur zu begrei
wéahrend sie zugleich Neutralitdt sugfen, hatte Striano starker an Arbei
gerieren. Daraus entwickelt er eineten von Technikphilosophinnen und
Begri der ,Mediopolitik* — eine Poli Medientheoretikerinnen anknipfen
tik der Vermittlung, in der Interfaces kénnen (N. Katherine Hayles, Donna
das kollektive Leben pragen (vglHaraway oder Lucy Suchman). Striano
S.192-196). erwdhnt diese Anséatze zwar, integriert
Eine besondere Starke vaough  sie jedoch nicht systematisch. Zudem
the Scrediegt darin, Simondons Teeh ist Simondons Technikphilosophie
nikphilosophie fir aktuelle digitale Gber Deleuze, Stiegler, Latour, Sten
Kontexte zu erschlieRen. Fir Medien gers und Yuk Hui breit rezipiert wer
wissenschaft ist dieser philosophisch#en — eine Linie, die Strianos Position
Rahmen sowohl anregend als auchistorisch und systematisch hétte star
mit Limitationen verbunden. Strianos ken, weil weiter 6 nen kdénnen.
begri iche Unterscheidungen scharfen  rough the Screemédsst sich am
das Vokabular zu medialen Prozessemoduktivsten als Versuch lesen, den
aus philosophischer Perspektive, unBiskurs um Medialitat fur die philoso
seine Analyse von Interfaces als Strulphische Ontologie zuriickzugewinnen.
turen der Aufmerksamkeit resonierertriano bietet ein prazises begri iches
mit bestehenden Medienkritiken. Instrumentarium an der Schnittstelle
Gleichzeitig zeigt sich auch, dass seinen Technikphilosophie, Phdnomeno
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logie und Medientheorie. Doch seineuntersucht sie zudem &gyptische
Abstraktion und die Engfiihrung auf Comics und maurische Popularkultur
einen europaischen Kanon begrenzeals &asthetisch-materielle Konstella
die kritische Reichweite seiner esen. tionen. Im vierten Teil ,Medialities
Der Text provoziert damit eine zen and the Production of Knowledge*
trale Frage: Was bedeutet es, Mediaanalysiert Lisa Andergassen den Film
litat zu theoretisieren, wenn manMandingo (1975), wahrend Viviane
zugleich auf der Untrennbarkeit vonde Freitas und Luciane Ramos-Silva
Medialitat und Macht bestehen muss?en Korper als Medium erinnerter
Der Band Medialitiesgeht einen Gewalt und Gegen-Narrative thema
anderen Weg. Fendler, Mwepu undtisieren. Sophie Lembcke schlief3lich
Ritzer versammeln Beitrdge ausintersucht Vitrinen in ethnogra schen
Philosophie, Literatur- und Kunst Museen als koloniale Medientechnelo
wissenschaft sowie Kultur- undgien der Macht.
Soziahnthropologie, die den Begri Besonders die Beitrage von Mwepu,
der Medialitat pluralisieren. Statt aufAndergassen und Lembcke machen
systematische Einheit zielt der Bandleutlich, wie vielfaltig Medialitéat im
auf konzeptuelle O enheit. Die Texte Sammelband verstanden wird. Mwepu
wurden um vier zentrale Bereicheverdeutlichtin ,Accessing the Invisible
gruppiert. Im ersten Teil , eoretical through the Eyes of the Artist (S.93-
Perspectives" entwickelt Ritzer eined12), wie Literatur — exemplarisch
spekulativ-materialistischen Begri in der Lyrik von Mangaliso Buzani
von Medialitat, der Uber anthropo — als Medium wirkt, das Unsicht
zentrische Perspektiven hinausgehbares sichtbar macht und den Dichter
wéahrend James A. Steintrager und Reselbst in die Rolle eines Vermittlers
Chow die kulturellen E ekte digitaler zwischen sichtbarer und unsichtbarer
Technologien im Hinblick auf Dele Welt riickt. Dabei bezieht er sich auf
gation und Konsum diskutieren. Imafrikanische poetische Traditionen, in
zweiten Teil ,Literature as Medium® denen Traume, Visionen und spiritu
problematisiert Erhard Schittpelz dieelle Dimensionen als Wissensquellen
Rolle moderner Hermeneutik in denverstanden werden, und verknupft
Geisteswissenschaften, und Mwepdiese mit Konzepten der postkelo
untersucht Literatur als Medium, dasnialen Literatur- und Kulturtheorie.
unsichtbare kulturelle DimensionenSo zeigt Mwepu, dass Literatur nicht
erschliel3t. Der dritte Teil ,Intermedial nur asthetische Ausdrucksform, son
Constellations” bespricht unter demdern zugleich kulturelles Medium der
Titel ,Augmented Island Topogra Wissensproduktion ist, das zwischen
phies” von Ute Fendler, wie alternativendividuellen Erfahrungen, kollektiven
Vorstellungen von Raum entstehenErinnerungen und transzendenten
gemeinsam mit Maroua El NaggareSpharen vermittelt. Andergassen zeigt
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in ihrem Beitrag ,Re exive Mediality: Integration postkolonialer und globaler
Ambivalent Knowledge Production in Perspektiven, die in Strianos Mono
Mandingd (S.179-218), wie der Holly grafie nur am Rande vorkommen.
woodfilm Mandingo widerspriich Zugleich zeigt sich hier die typische
liche Reprasentationen vamaceund Heterogenitat eines Sammelbandes:
Geschlecht im Kontext der GeschichtdManche Beitrage arbeiten eng mit
der Sklaverei hervorbringt. Mit Riek einem theoretischen Konzept von
gri auf eodor W. Adornos Begri Medialitat, andere eher implizit und
der ,Negativen Dialektik‘ arbeitetentlang kultureller Praktiken.
sie heraus, dass der Film zugleich Wahrend Striano eine theoretisch
stereotype Bilder reproduziert undgeschlossene philosophische Syste
Briche er6 net, die eine kritische matik bietet, 6 net der Sammelband
Auseinandersetzung ermdéglichen. IiMedialitiesden Begri der Mediali
diesem Spannungsfeld entwickelt sigt in vielfaltige Richtungen. Strianos
das Konzept der ,re exiven Mediali Starke liegt in begri icher Scharfe,
tat' (e exive medialidy das deutlich seine Schwache in einem zu engen
macht, wie Medien nicht nur Wis Forschungsdesign. Der Sammelband
sen vermitteln, sondern zugleich ihréllustriert Medialitat dagegen an ken
eigene Bedingtheit sichtbar und damikreten Beispielen wie Comics, Museen
ihre Rolle in der Konstruktion kultu oder Kérperpraktiken, erlangt dabei
reller Ordnungen erfahrbar machen. als Sammelband jedoch keine syste

In ihrem Beitrag ,Museums matische Stringenz. Auch der Blick
schranke: A Colonial Technologywinkel unterscheidet sich: Striano
of Power in German Ethnographicorientiert sich eng am européischen
Museums* (S.235-265) zeigt Lemb Theoriekanon, wahrendMedialities
cke, wie scheinbar neutrale Aufbeafrikanische und postkoloniale Kon
wahrungs- und Ausstellungstechnikerexte einbezieht. Schlie3lich behan
als mediale Infrastrukturen kolonialedeln beide Blicher die politische
Macht wirksam wurden. Indem sieDimension von Medialitat: Striano
den Museumsschrank als Medium despricht von den ,Mediopolitics' der
Ordnung, Speicherung und Sichtbar Interfaces, wahrend der Sammelband
machung analysiert, legt sie o en, wiaglas Politische in den medialen Bedin
tief koloniale Wissens- und Gewalt gungen kultureller Praktiken verortet,
verhdltnisse in die Materialitdt muse inshesondere im kolonialen und post
aler Praktiken eingeschrieben sind. kolonialen Kontext.

Der Band uberzeugt durch seine
interdisziplinare Breite und durch die Melanie Konrad (Wien)
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Buch, Presse, Druckmedien

Volker Lilienthal (Hg.): ,Sagen, was ist*: Journalismus fur eine
offene Gesellschaft — Rudolf Augstein zum 100. Geburtstag

Koln: Herbert von Halem 2024, 261 S., ISBN 9783869626994, EUR 28,-

Der Sammelband nimmt den rundenaufgegri en und De zite benannt.
Geburtstag des ehemaligBRIEGEL- Weiterhin wird erdrtert, welche Ver
Verlegers und Journalisten Rudolfinderungen erforderlich sind, um das
Augstein zum Anlass, um den Zustandv/ertrauen des Publikums zu erhalten.
und die Aufgaben der politischenDass dabei eine verlassliche Berichter
Berichterstattung zu re ektieren. Pro stattung auf der Basis einer fundierten
minente Autor:innen aus JournalismusiRecherche unverzichtbar ist, wird zu
Wissenschaft und Politik beschéaftigerRecht hervorgehoben.

sich in 15 Beitragen unter anderem mit  Die Journalistin und Historikerin
der Berichterstattung von Kriegen Franziska Augstein verweist auf pro
dem Klimawandel und mit Kunstlicher blematische Ein tGsse sozialer Medien,
Intelligenz. Der Herausgeber desn denen die ,haltlose Beschimpfung
Buches skizziert in seinem Vorwort diezon Leuten, die anderer Meinung sind*
Bedeutung von Augstein. Er ,ist ein(S.29) bereits gangige Praxis ist. Als
Séaulenheiliger der deutschen Presseglternative des Spruches ihres Vaters,
schichte. Er war ein Ausnahme-Jeurder als Titel des Buches gewahlt
nalist, ein millionenschwerer Verlegewurde, schlagt sie vor, das ,herauszu
und hochkaratiger Publizist, ein seltennden, was ist* (S.34) als Leitbild des
unbeteiligter Zeuge und ein Mitge Journalismus gelten sollte. Sie erganzt:
stalter der deutschen Geschichte, detdnd das bitte ergebnisoffen und
immer wieder eingreifen und Politik unter Abwagung der abweichenden
verandern wollte* (S.10). Es geht inAnsichten anderer* (S.34). Nicole
dem Buch aber keinesfalls darum, defiekmann vom ZDF weist darauf hin,
Mann ein Denkmal zu setzen, sonderrilass auf die Recherche in den sozialen
sich kritisch mit der journalistischenMedien héu g verzichtet werde. Dort
Berichterstattung insgesamt auseinseien ,Dimensionen des Hasses" (S.42)
anderzusetzen. Dabei werden grundzu beobachten, die die Diskurskultur
legende Normen des Journalismukeschadigen. ,Aggression, Gereizt
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heit, Provokation und Konfrontation® stigativer Journalist:innen. Der Jurist,
(S.46) gehoren ihr zufolge zum StanPolitikwissenschafter und Publizist
dardrepertoire der Plattformen undAlbrecht von Lucke setzt sich mit
zum Geschaftsmodell. Armin Wolf der Positionierung vonSPIEGEL
vom ORF re ektiert die Aufgaben im Laufe seiner Geschichte ausei
des 6 entlich-rechtlichen Rundfunks nander und stellt die Frage, wo der
in Osterreich und Deutschland. DabeiStandort des Nachrichtenmagazins
sollte ,eine gemeinsame Faktenbasiftute sein sollte. Ihm zufolge muss
(S.60) als Basis fur die journalistisches darum gehen, die Demokratie zu
Berichterstattung dienen, um einerstarken und antidemokratische Krafte
konstruktiven ¢ entlichen Diskurs zu zu bekampfen. Melanie Amann vom
ermdglichen. Er befurchtet, dass nebeBPIEGEL weist darauf hin, dass sich
Falschmeldungen auch Kl-generiertdMenschen von den Qualitatsmedien
Bilder die Demokratie gefahrden. Erab- und sogenannten Alternativ
fordert journalistische ,Leuchttirme“medien auf sozialen Kanalen zuwen
(S.64), die unabhangig durch verkasglen, die auch populistische Inhalte
liche und vertrauenswirdige Informa verbreiten und auf Emotionalisierung
tionen Orientierung bieten. Faktischsetzen. Sie pladiert fur eine qualitativ
haben aber die ,Algorithmen derhochwertige Berichterstattung, die
popularen Plattformen [...] durch ihre sich an Relevanzkriterien orientiert.
super-e ziente Bewirtschaftung von Zudem fordert sie Medienberichte,
Emotionen, Emporung und Ressen die positive Meldungen in Form von
timents innerhalb weniger Jahre deikrfolgsgeschichten publizieren (vgl.
0 entlichen Diskurs ernsthaft versaut“S.144). Die WDR-Journalistin Isa
(S.70). Der ehemaligeSPIEGEL- bel Schayani fordert mehr Empathie
Chefredakteur Georg Mascolo weisim Journalismus: Um starker das
darauf hin, dass Medien zwar keinéitgefuhl als das Mitleid zu fokus
vierte Gewalt darstellen, aber einsieren, solle auch auf einen sensiblen
wichtige Kontrollfunktion gegentber Sprachgebrauch geachtet werden (vgl.
den Machtigen ausiiben sollten. Die5.152). Die ehemalige Chefredakteu
Journalistin Elisa Simantke betontrin des WDR-Fernsehens Sonia Sey
die Bedeutung einer landertbergreimour Mikich richtet den Fokus auf die
fenden investigativen Recherche. Sikriegsberichterstattung und verweist
weist zudem darauf hin, dass auchbenfalls auf einen angemessenen
in Europa freie Medien in Landern Umgang mit Sprache. Sie warnt vor
wie Italien, Ungarn, Polen, Malta, ,Schénsprech” (S.165), das die Kriegs
Slowenien und Griechenland unterumstande verharmlose, und sie fordert
erheblichem politischen Druck steherauch einen re ektierten Umgang mit
(vgl. S.111). Umso wichtiger ist einSymbolbildern, die eher Emotionen
kooperativer Zusammenschluss inveerzeugen als Zusammenhéange -dar
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legen. Dabei vertritt sie die ese: Christina Elmer setzt angesichts der
»Journalistische Nachforschung dienHerausforderungen der kiinstlichen
dem Friedenjournalismus” (S.166)Intelligenz auf ,ein zeitgeméafRes Ver
Insgesamt pladiert sie neben einestdndnis von Wahrhaftigkeit und
fundierten Recherche auch fir einéntegritat” (S.237), das verschiedene
konfliktsensitive Berichterstattung,Perspektiven auf die Welt diskursiv
die die Menschen und nicht die Eli und unabhangig zusammenfihrt. Der
ten in den Fokus rickt. Sie konstatiertHamburger Senator Carsten Brosda
.Friedensjournalismus versucht, Opfepladiert fir einen Journalismus, der
nicht zur Passivitat zu verdammen. Sidie Wahrheit benennt und zwischen
sind verletzt, vertrieben, ausgebombfakt und Fake di erenziert, um Ver
und haben Angehdrige verloren, lebetrauen zu scha en. Institutionen méis
in entsetzlicher Furcht. Aber sie sindsen ihm zufolge Rahmenbedingungen
nach wie vor Subjekte ihres Leben®rmdglichen, die den gesellschaftlichen
Nicht nur danach fragen, wie sie siclbiskurs férdern. Zusammenhénge und
fuhlen, sondern wie sie mit der Situaunterschiedliche Positionen kdnnen
tion fertig werden wollen” (S.175).  auf diesem Weg transparent gemacht
Der Hamburger Hochschul werden, um einen freien Austausch auf
lehrer Christian Stdcker fordert,der Basis begriindeter Argumente zu
Journalist:innen auch im Bereich degewahrleisten.
Daten- und Prognosekompetenz star Insgesamt liefert der Band eine
ker zu schulen, um UnwahrheitenReihe von normativen Leitbildern fir
besser erkennen und vermitteln zu k6reinen konstruktiven Journalismus, der
nen. ,Der Journalismus der Zukunftauch Zwange und De zite deutlich
muss Desinformationen zuvorkommenmacht, aber ebenso einen fundierten
nicht hinterherlaufen® (S.219), so seindJberblick tiber die Herausforderungen
ese. Stocker pladiert weiterhin fir der Berichterstattung aufgrund des
»~Ausgewogenheit, Transparenz uncunehmenden Einflusses popu
Nachvollziehbarkeit (ebd.) der Arbeit,listischer Kréafte und destruktiver
um Vertrauen beim Publikum zu gene Debatten in den sogenannten sozialen
rieren und aufrechtzuerhalten. DieMedien liefert.
Dortmunder Professorin fur digitalen
Journalismus und Datenjournalismus Christian Schicha (Erlangen)
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Frederic Schulz: Am Webstuhl der Zeit: Das Politikressort der
Frankfurter Allgemeinen Zeitung von 1949 bis 1982

Paderborn: Ferdinand Schoéningh 2023 (Medienakteure der Moderne, Bd.
443 S., ISBN 9783506791566, EUR 69,-

(Zugl. Dissertation an der Julius-Maximilians-Universitat Wirzburg, 2022

Die Mediengeschichte betraeh Dies war moglich, da Schulz Zugang
tet bereits seit einigen Jahrerzum internen Hausarchiv defAZ
Medienmacher:innen als Akteur:innenbekam und damit die vertraulichen
im komplexen Spannungsfeld zwi Redaktions- und Herausgeberpreto
schen Politik und O entlichkeit. Ein kolle einsehen konnte.
Beispiel fur diesen Ansatz ist die von Was war ,das Wesen des Res
Frederic Schulz 2023 erschienensorts® (S.XII1)? Der Autor geht die
Dissertation zum Politikressort derser Frage in drei GroRkapiteln nach.
Frankfurter Allgemeinen Zeiturigje Der Untersuchungszeitraum erstreckt
.Zeitung fur Deutschland®, so dersich von der Grindung der Zeitung
Untertitel der FAZ, gehorte zu den 1949 bis zum Machtwechsel im Bun
pragenden Medien der Bonner Repudeskanzleramt 1982. Zwei Einschibe
blik. An ihrer Spitze steht bis heutebeleuchten die NS-Vergangenheiten
ein Herausgebergremium, kein Chefeinzelner Redakteure und das poli
redakteur oder einzelner Verlegettische Korrespondent:innen-Netz der
Ihre Geschichte wurde im Wirzbur Zeitung.
ger DFG-Forschungsprojekt histori Drei grundsétzliche Befunde lassen
ogra sch untersucht. Die von Petersich nach der Lektire dieses detail
Hoeres vorgelegte Gesamtgeschichteichen und sehr quellensatten Buches
der Zeitung Zeitung fur Deutschlandtre en. Erstens war das Politikressort
Die Geschichte der FAMUnchen/ derFAZ gerade in den frithen Jahren
Salzburg: Benevento, 2019) bildetmmer wieder der Ort von aufsehen
neben vier Dissertationen, zu deneerrregenden personellen Kon ikten.
auch jene von Schulz gehort, den KerDer erste drehte sich um den GHIn
des Projekts. dungsherausgeber Paul Sethe, der
Schulz orientiert sich in seiner1955 im Streit um die Bewertung der
Arbeit kaum an emen der Bericht Adenauer'schen Wdsindung im Poli
erstattung derFAZ. Man erfahrt tikteil der Zeitung aus dem Herausge
wenig dartber, wie das Politikressorbergremium entlassen wurde. Schulz
Uber politische emen schrieb, daflr zeichnet die Kon iktlinien nach. Er
umso mehr, warum es so schrieb, wimacht deutlich, dass der Streit zwi
es schrieb. Dies entspricht ganz demschen Sethe (an dessen Seite-zeit
Ansatz der neueren Mediengeschichteveise auch Karl Korn als zustandiger
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Herausgeber fur das Feuilleton gestarakteure des Medienumfelds, abhan
den hatte) und den Ubrigen Herausgig war. Im Fall defFAZ war es der
gebern die noch jungBAZ an den Grundungsherausgeber Erich Welter,
Rand der Existenz brachte. Auchder bis zu seinem Tod 1982 als oft
Ein ussnahmen der Finanziers derbeschriebeneprimus inter param
Zeitung spielten eine zentrale RolleKreis der Herausgeber agierte. Obwohl
bei der Demissionierung. Ein wei seine Rolle groRe Ahnlichkeit mit
terer Kon ikt drehte sich um Jurgender von Rudolf Augstein oder Axel
Tern, der von 1960 bis 1970 HerausSpringer hatte — zwischen Redaktion,
geber des Politikteils war. Als er allzi/erlag und Geldgebern —, war Welter
grofRe Sympathien fir Willy Brandtsweit weniger medial prasent und hegte
Ostpolitik entwickelte, musste auchwenige Kontakte zu anderen Medien
er gehen. ,Zeitung fur Deutschlandhausern. Er pragte den Wirtschaftsteil
bedeutete Schulz zufolge, Zeitunals zustandiger Herausgeber malkgeb
fur das gesamte Deutschland (in defich und drickte auch dem Politikteil
Grenzen von 1937) zu sein. seinen Stempel auf. Schulz macht das
Zweitens zeichnet der Autordaran fest, dass bei internen kon
gekonnt und detailreich das Oszil flikten um Personen oder Themen
lieren der Redaktion zwischen denimmer Welters Einschatzung den
eigenen konservativen Weltbild undviodus Operandi vorgab.
der politischen Realsituation der Das Buch ist lesenswert, denn es
Bundesrepublik nach. Di€EAZ war macht aufgrund einer breiten und
keineswegs ein eindimensionales-Vesolide ausgewerteten Quellenbasis
lautbarungsorgan der CDU. Es galdeutlich, welche Bedeutung der Roli
immer wieder starke, teils heftigetikteil der FAZ fur die Geschichte der
interne Kritik an Adenauer, Ludwig Bundesrepublik hat. Der Erkennt
Erhard, Rainer Barzel und Helmut nisgewinn geht aufgrund des immer
Kohl. Doch zugunsten einer gewis wieder aufgezeigten Wechselspiels
sen staatstragenden Linie wurde diesavischen Redaktion und politischen
in der Berichterstattung nicht immer Entscheidungstréagern weit Uber die
o en kommuniziert. Wie umfassend Mediengeschichte hinaus. Die Studie
Schulz diese Kon iktlinien medien ermdoglicht ein tieferes Verstandnis
geschichtlich nachzeichnet, macht dielaftir, welche Bedeutung politische
Studie so spannend und bemerkeng entlichkeit in der sich formierenden
wert. Nachkriegsdemokratie hatte — und ist
Drittens macht die Arbeit von damit durchaus relevant fur die Beur
Schulz deutlich, wie stark der Nach teilung aktueller politischer Entwiek
kriegsjournalismus in der Bundeslungen.
republik von den Medienmachern
(mé&nnlich), verstanden als Einzel Maximilian Kutzner (Rasdorf)
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Rolf Aurich, Wolfgang Jacobsen, Michael Wedel (Hg.):
Die ,Filmkritik*: Eine Zeitschrift und die Medien

Minchen: edition text + kritik 2024 (Film & Schrift, Bd.23), 270 S.,
ISBN 9783967079258, EUR 39,-

Dass dieFilmkritik eine der ganz lichkeiten setzte) den Zugang. In
wesentlichen Periodika zum Film inzwdlf Kapiteln werden Enno Patalas,
der (west-)deutschen Filmkultur derWilfried Berghahn, eodor Kotulla,
Nachkriegszeit war und diskursbil Ulrich Gregor, Gerhard Schoenberner,
dende Funktionen hatte, scheint festReinold E. iel, Frieda Grafe, Hel-
zustehen. Dennoch ist die Zeitschriftmut Farber, Harun Farocki, Hartmut
etwas aus dem Blickfeld geraten, wolBitomsky, Wilhelm Roth und Wolf-
nicht zuletzt deshalb, weil nur kiei Eckart Buhler in den Blick genommen
nere Ausschnitte digital verfigbar und zwar jeweils mit Betonung ihrer
sind, die Zeitschrift auch nicht UberArbeit fir andere Medien, vor allem
hinter Bezahlschranken liegendédir Radio und Fernsehen. Dass dabei
Kompletteffassung zuganglich ist undmit Frieda Grafe nur eine Frau in den
sich dieser Zustand aufgrund eineBlick gerat, kann man den Herausge
komplizierten urheberrechtlichenbern kaum vorwerfen, wenn man den
Situation vermutlich auch so bald nichgrundsatzlichen Ansatz einmal akzep
andern wird. Ob es einem nun gefalltiert hat, war doch die Zeitschrift stark
oder nicht — Zuganglichkeit bedeutetmannlich gepragt. Was sich allerdings
im digitalen Raum Sichtbarkeit undnicht ndet — und das liegt auch an
damit Relevanz. So ist der hier rezender Konzeption des Bandes —, ist-bei
sierten Anthologie auf jeden Fall dafiispielsweise eine Re exion des komple
zu danken, dass sie neue Erkenntnisgen Verhaltnisses zwisch&imkritik
zutage fordert und an die zentralaind Frauen und Filminwiefern deren
Rolle derFilmkritik erinnert. Entstehung 1974 auch als eine Ant
Das Vorgehen des Bandes ist dabeiort auf die patriarchalen Verhéltnisse
autorenzentriert und folgt somit einerim Filmfeuilleton der Bundesrepublik
Logik, die dem Untersuchungsgegen(auch in einem ansonsten progressiven
stand inharent ist. Der Autor (hier Organ wie derFilmkritik) verstan
bewusst in der méannlichen Form)den werden kann, kommt leider nicht
strukturiert sowohl hinsichtlich deszur Sprache, ist aber relevant fur die
Zugangs zu Filmen (thematischedeutschsprachige Filmkritik in der
Nummern zu einzelnen Regisseurewestdeutschen Nachkriegsgesellschaft.
gab es zahlreiche in der Geschichte der Uberhaupt manifestieren sich
Zeitschrift) wie auch in der Zeitschrift Fliehkrafte in der Anthologie, weil
selbst (die auf starke Autorenpersonsich die meisten Beitrage gerade nicht
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direkt mit Texten in derFilmkritik und innovative Aspekte: So besteht
befassen, sondern mit Arbeiten, di&/olker Pantenburgs Beitrag Farocki
zwar mehr oder minder im Verhé&ltniszu einem nicht geringen Teil darin,
zur Filmkritik stehen, aber auch vondie unterschiedlichen Verwertungs
ihr wegfihren. So bleibt die Zeit zusammenh&nge und dkonomischen
schrift in gewisser Weise ein leereAbhangigkeiten, die oft wechselseitig
Zentrum, weil es eben oft um Akti sind, zwischen Textarbeit fur die Zeit
vitaten und Zusammenhé&nge beinschrift und weiteren Impublizistischen
WDR, beim Minchner Filmmuseum Téatigkeiten zu durchdringen. Dabei
oder beim Sender Freies Berlin gehtwird die Filmkritik charakterisiert als
Das ist alles sehr gut recherchiert ungkollektiv-idiosynkratische Plattform,
liest sich interessant, vieles davon iglie bis 1984 in vielfaltiger Weise als
auch durchaus neu, aber in der Sumnieser, aber doch verbindlicher Zusam
der Einzelbetrachtungen drangen sicimenhang eigenwilliger Positionen fun
mit der Zeit zunehmend Fragen nachgiert hatte und einen Durchblick auf
Querverbindungen auf: Gab es Ausdie Hintergriinde der TV-Produktionen
tausch daruber, wer fur welchen Fernermdglichte” (S.216).
sehsender welche emen anbot? Gab  Auch Persoénlichkeiten wig/ilhelm
es Situationen der Solidaritat oder deRoth, die zwar bekannt sein dirften,
Konkurrenz? Gibt es so etwas wie eiaber nicht unbedingt mit ddgfilmkri-
gemeinsames Programm détmkri- tik assoziiert werden, sind mit einem
tik, das sich auch in Projekten jenseitBeitrag bedacht, wobei — das sei hier
der Zeitschrift manifestierte? Da diesaviederholt — die Formatierung tber
Fragen nur selten adressiert werdemyerkmonogra sche Beitrdge, die stets
bleiben die einzelnen Portratiertengenau eine Person in den Blick reh
Solitare, die sie sicher auch zum Teinen, auch die Ergebnisse vorstruk
waren. turiert. Gelegentlich wirden passant
Die Auswahl der Portrétierten ist deutlich, wie Redaktionsarbeit in den
durchaus interessant — neben jenel®60er Jahren ausgesehen haben mag —
Namen, die einem sofort einfallenlange Briefe, gelegentliche Telefonate
wenn man an dieFilmkritik denkt und seltene personliche Tre en. Auch
(Patalas, Gregor, Farocki), wird etwan den einzelnen Beitragen scheint
auch Gerhard Schoenberner ausfihrlichum Teil auf, wie anders Imkulturelle
gewdardigt, der zwar nur zehn Texte irund Imjournalistische Tatigkeiten vor
der Zeitschrift ver6 entlichte, aber 50 Jahren aussahen. Rhythmen und
eine zentrale Stimme in der AuseinanZyklen der Re exion und Textpro
dersetzung um die Erinnerungspoli duktion erscheinen langer, die Mog
tik in der Bundesrepublik war. Dochlichkeit zur strukturierten Entfaltung
auch in den Aufsatzen zu bekanntetingerer Argumentationen eher gege
Akteuren nden sich teils interessanteben als heute.
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Insgesamt entsteht so ein anschalkonsequent und stimmig, macht auch
liches und differenziertes Bild demachhaltig deutlich, wie die Naeh
avancierten bundesrepublikanischekriegso entlichkeit verfasst war. Inso
Filmkritik (und Filmkritik) in ihren fern ist es der Anthologie zu danken,
Ver echtungen vor allem mit Fern mit einem werkmonogra schen Ansatz
sehen und Radio. Tageszeitungederen Mdglichkeiten konsequent aus
spielen nur am Rand eine Rolle, diguschépfen, aber zugleich auch den
Universitat als Ort des Scha ens gaiweg fur weitere Forschungen frei zu
nicht (héchstens als Ausbildung), undnachen, die dann auf anderen Bahnen
auch andere Vermittlungsorte vorverlaufen sollten.

Film — Museen, Archive, Schulen —
bleiben eher marginal. Das ist in sich Malte Hagener (Marburg)

Shari Adlung: Alter in den Medien: Intersektionale Analysen
journalistischer Reprasentationen

Bielefeld: transcript 2025 (Critical Studies in Media and Communication
Bd.31), 304 S., ISBN 9783837671599, EUR 47,-

(Zugl. Dissertation an der Freien Universitat Berlin, 2024)

Wie Medien das Alter beziehungs torische Setzung hinaus plausible
weise altere Menschen darstellen undusammenhéange und Begrindungen
welche Funktion ,der* Journalismus bedxpliziert werden); sodann wird Alter
der Sichtbarmachung und gesellschafgleich anderer ,Di erenzstrukturen®
lichen Teilhabe alterer Menschen hativie ,Geschlecht, Rassi zierung oder
haben soll, untersucht diese fir diKlasse" (ebd.) — durchaus diskutabel
Drucklegung Uberarbeitete Disserta— so aufgearbeitet, dass es fur kommu
tion von Shari Adlung — sowohl mit nikationswissenschaftliche Untersu
einer weit gespannten theoretischenhungen von Medientexten analytisch
Einordnung als auch mit zwei empi zuganglich sei. Dafur werden zusétz
rischen Fallstudien. Der theoretischdich zwei theoretische Konzepte ein
Rahmen wird zunachst mit einer femi gefiihrt: namlich das der Teilhabe im
nistischen Haltung grundiert, die Alter Sinne von ,cultural citizenship” (ebd.),
als eine ,Dimension von gesellschafdas auf die Cultural Studies rekurriert
licher Ungleichheit (S.21) klassi ziert und nach der medialen Partizipation
(ohne dass dafur Uber die deklamamarginalisierter Gruppen fragt (vgl.
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S.27), und ein gouvernementalistischeReprasentationen” (S.21) aus besagter
Ansatz, der Technologien des Selbdntersektionaler Perspektive. In den
als Machtinstrumente untersucht unds4 vorgefundenen Studien wurden
letztlich eine neoliberalistische lde unter anderem Zeitungen, Magazine
ologie unterstellt. Solch theoretischeind Special-Interest-Blatter, aber
Konzepte muten vielfach Gberspannauch Werbung, Webseiten und Posts
an, zumal sie analytisch kaum hinauf Instagram untersucht. Als e
reichend eingeldst und ebenso wenigen ragten die Rolle von Werbung,
empirisch verifiziert werden (kén die ,Vergeschlechtlichung von Anti-
nen). Gleich eingangs raumt AdlungAging" (S.75), Alterskonstruktionen in
fur ihre pauschale Setzung von Altesozialpolitischen Debatten, die Rolle
als Ungleichheitsdimension wenig eindes aktiven Alters und allgemeine
leuchtend ein, dass von Alter(n) zwatesundheitsdiskurse hervor. In kon
alle Menschen zumindest biologisclkreter quantitativer Hinsicht erwie
gleich betro en sind, wenngleich nichtsen sich Altere im Vergleich zu ihrem
alle mit denselben sozialen, kulturelfaktischen Anteil an der Bevolkerung
len, materiellen Konditionen, weshalbgenerell in den Medien als unterrepra
es mindestens zwei Perspektiven asgéntiert, besonders die Hochaltrigen
das Alter gibt: die biologisch-kérper waren unsichtbar, hingegen domi
liche, ndmlich Altern als lebenslangenierten die jungen, aktiven und kon
Prozess, und die sozial-kulturell konsuma nen Alteren vor allem in der
struierte in vielfachen AuspragungenWerbung. lThnen werden Anspriche
Privilegierungen und Benachteili und Angebote der ,Selbstoptimierung”
gungen (vgl. S.20 und S.48.). Aber(S.93), des Anti-Aging und Nicht-
was soll dann die allgemeine KategdAlterns, von Fitness, Gesundheit und
rie ,Ungleichheit”, die zudem als nochjugendorientierten Selbstbildern nahe
.recht dynamisch” (S.20) attribuiertgelegt, woflir besonders Frauen von
wird? Ob die geforderte ,intersek der Kosmetikbranche, der Mode und
tionale Perspektive* (ebd.), also dider asthetischen Chirurgie motiviert
Kombination zweier oder mehrererwerden.
,Ungleichheiten* (z.B. Behinderung, Aus diesen noch weiter di eren
Geschlecht, nicht aber: geringes Einzier- und anreicherbaren Befunden
kommen), das Konzept weiterfuhrt,gewinnt Adlung die Begriindung fur
scheint fraglich. die Wahl ihrer empirischen Fallstu
Die zweite Sondierung ist theare dien im zweiten Teil: zum einen die
tisch niedriger loziert: Es ist eine Meta ,intersektionale Schnittstelle” (S.120)
analyse der einschlagig verfugbarewischen Alter und Disability, die sie
Studien Uber mediale Altersbilder ausn den medialen Reprasentationen
der letzten Dekade (2010-2019) ,invon Pflegeheimbewohner:innen in
Hinblick auf (Un)Sichtbarkeiten und den deutschen Mainstream-Zeitungen
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wahrend der Corona-Pandemie (zweEelbstbeherrschung, ,0 en, progres
Phasen von je zwei Monaten in 2020%iv und tolerant” (S.219); er inszeniert
exemplifiziert, und zum anderenmit maskuliner Dominanz politische
fokussiert sie sich auf die ,dekonstrukMacht, demonstratives Selbstbewusst
tive Reprasentation' von Geschlechsein und individuelle Souveranitat,
indem sie die mediale Berichterstatdenen sie sich unterwirft.

tung Uber Brigitte Macron in 127  Aus ihrer Untersuchung folgert die
Artikeln von 2016 bis 2018 als BeispieAutorin zwei ,libergeordnete journali
far einen ungewdhnlich markantenstische Dynamiken*, die aus ihrer Sicht
Altersunterschied zwischen ihr und,spezi sche Handlungsau orderungen
ihrem jingeren Ehemann Emmanuelmit einer bestimmten Form von (ein
Macron untersucht, der zudem alggeschrankter) Teilhabe" (S.235) ver
Prasident Frankreichs Uber eminentbinden: zum einen die ,neosoziale
politische Macht verfluigt. Diese WahlExklusion* als ,spezi sche Form ein
der methodisch di erenzierten Fall geschrénkter Teilhabe, die typisch fur
studien in ihrer jeweils peripherendie journalistische Berichterstattung
Besonderheit mag nicht ganzlich furzu sozialpolitischen Debatten” (ebd.)
die symptomatische Reichweite detiber Formern von Ungleichheit seien,
analytischen Schliisse Uberzeugemum anderen die ,projektive Integra
die Adlung am Ende zieht. Denntion®, die eine bestimmte Dynamik
die ,Conclusio” der ersten Fallstudién der ,personenbezogenen Bericht
attestiert den medialen Altersbildernerstattung bei der Thematisierung
durchweg ,Ableismus, Sexismus ungton Ungleichheit” (S.238) indiziert.
Ageismus gleichermaflen” (S.189) un®enn der Journalismus der Gegen
unterstellt dem verbreiteten Diskurswart spiele fur die Aushandlung von
wonach Alter ,als selbsterklarendéJngleichheitsmustern und ihren Fol
biologische Tatsache erscheint” unden eine entscheidende Rolle; er sei
»voller moralisierender Projektionen®,Teil hegemonialer Kampfe und als
sei, dass sich hinter ihm ,Hierarchisie solcher zu einem verantwortlichen und
rungen” und ,eigene Privilegien® (ebd.ye ektierten Umgang mit Ungleich
verstecken. In den medialen Repréasemeit aufgerufen* (ebd.), postuliert die
tationen von Brigitte Macron werden Autorin als Fazit ihrer Studie. Solche
sowohl ein ,patriarchales* als auch eiduschreibungen dirften nur wenige
Lantifeministisches Muster* identi Journalist:innen teilen, zumal nicht
ziert: sie als Ikone neoliberaler, ,geselhinsichtlich alterer Menschen.
schaftlicher Selbstinterpretation* mit

perfekter Disziplin und akkurater Hans-Dieter Kubler (Werther)
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Stephanie Grolimann, Ingrid Lacheny, Dennis Schafer, Bettina
Wagner (Hg.): E.T.A. Hoffmann: Rezeption, Adaption,
Interpretation

Berlin: Erich Schmidt 2025 (Philologische Studien und Quellen, Bd.297),
189 S., ISBN 3503240586, EUR 49,95

Der Band versammelt, wie Stepha Der erste und einzige translatelo
nie Grolimann, Ingrid Lacheny und gische Beitrag stammt von Lacheny,
Dennis Schafer einleitend bemerkendie Ubersetzungen voer Sand
deutschsprachige Beitrage zur ,trangnannund Die Bergwerke zu Falun
medialen und internationalen Rezep(1819) durch — den fiir die franzdsische
tionsgeschichte* (S.9) von E.T.A.Rezeptionsgeschichte zentralen, aber
Ho manns Werk. Ebenso wie Bet die Ausgangstexte leicht verzerren
tina Wagner, Prasidentin der E.T.A. den — Adolphe Loéve-Veimars im 19.,
Ho mann-Gesellschaft, die in ihrem Madeleine Laval im 20. und Philippe
Vorwort betont, dass Ho manns mul Forget im 21. Jahrhundert vergleicht.
timediales Werk auch 200 Jahre nacBbanach nimmt Beata Kornatowska an
seinem Tod ,vielféltige Reaktionendrei polnischen, 2005 bis 2009 gesen
[...] in unterschiedlichen Kunstformen deten Horspieladaptionen zu Erzéh
der Gegenwart* (S.7) ausldse, nehmednngen Ho manns einclose listening
die Herausgeber:innen an, dass diege Bezug auf die Stimmgebung und
Rezeption im Werk angelegt ist unddie Nutzung von Musik sowie Geréu
auf dessen Interpretation zurtickwir schen vor. Sie schreibt den Horspielen
ken kann. An die thematische Ein die Vermittlung rezeptionsgruppen
grenzung anschlieBend verorten sigpezi scher Ho mann-Bilder zu. Im
den Band durch umfassende Verweisgchlussbeitrag der Sektion analysiert
auf Sekundarliteratur in der Forschunglulian Lembke musikalisch-drama
zur internationalen sowie inter- undturgische SandmanfAktualisie-
transmedialen Ho mann-Rezeption rungen: Judith WeirdHeaven Ablaze
und konstatieren nach einer Skizzén His Breas{1989), omas Caba
der sieben Artikel des Bandes eineniss’ e Sandman(2002) und Andrea
Schwerpunkt auf demSandmann Lorenzo Scartazzini®er Sandmann
(1816). (2012). Sein Beitrag ist wie der Fiona
Der Band ist in die Sektionen ,I. O'Donnells am Ende der zweiten
Wort/Ton* und , 1. Bild/Film* unter- Sektion die Ubersetzung eines zuvor
gliedert — eine Einteilung, die beimpublizierten franzdsischen Artikels.
Durchblattern durch zahlreiche Abbil O’Donnell untersucht den Dialog
dungen im zweiten Teil augenfalligzwischen Ubersetzten Erz&hlungen
wird. Ho manns und lllustrationen Tristan
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Bonnemains in der Auswalbans la von optischen Motiven gepragten VYor
nuit d’E.T.A. Ho mann(2022). Auf lage. Corinna Schlicht schlief3t hinge
paratextuelle Strategien verweisengen an die Forschung zu David Lynchs
stellt sie diese in die Tradition der vomRomantik- und Ho mann-Rezeption
Fantastischen bestimmten Ho mann- an. Sie bespiegelt Lynchs Filbost
Rezeption in Frankreich. Highway (1997) mit dem Sandmann,
Zu Beginn der zweiten Sektionwodurch die Einfiihrung einer mythi
behandelt Elena Giovannini aberschen Figur, die ematisierung der
Michael Mikolajczaks und Jacek Pio Dissoziation einer ménnlichen Haupt
trowskis Sandmann(2019). Wie sie gur Uber das Doppelgédngermotiv,
Uberzeugend zeigt, ist die Graphianzuverlassiges Erzéhlen oder Selbst
Novel eine selektierende Adaptiorreferenzialitat deutlich als Gemein
von Ho manns Hypotext, die Aquiva samkeiten hervortreten.
lenzen scha t, aber auch Di erenzen, In totoergénzt der Band die For
die sie zum autonomen Kunstwerkschung zur internationalen und/oder
machen. Die schwarz-grau-weilentermedialen Ho mann-Rezeption
Farbgebung, die didlachtstiickeve um anschlussfahige Beitrage. Es kann
ziert, wird etwa genutzt, um Natha jedoch als Versdumnis gelten, dass
nael und Coppelius zu kontrastierengegenuber der Jahrestagung der E.T.A.
AulRerdem ist die Graphic Novel GiberHo mann-Gesellschaft im Novem
die Ho mann-Rezeption informiert: ber 2023, auf der der Band basiert,
Bildzitate aus Kunst-, Comic- und im Titel die SchlagwoérteRezeption,
Filmgeschichte verweisen auf sieAdaption, Interpretatioricht verandert
Gudrun Heidemann bewertet im oder in der Einleitung genauer gefasst
Anschluss Dino Battaglia®limpia worden sind — etwa mit den zweimal
(1970), Stephan Liechtiber Sand explizit genannten Adaption Studies,
mann(um 2012) und Vitali Konstan unter die mit Ausnahme des ersten
tinovs Der Sandman(2019) als zum Beitrags alle Artikel fallen.
Teil metamediale Comic-Adaptionen
mit verschiedener Nahe zu Ho manns Stephan Feldhaus (Wurzburg)
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Sammelrezension: Autorschaft

Alena Heinritz, Julia Nantke (Hg.): Autor:innenschaft und/
als Arbeit: Zum Verhaltnis von Praktiken, Inszenierung und
Infrastrukturen

Paderborn: Brill|[Fink 2024 (Literatur und Okonomie, Bd.9), 232 S.,
ISBN 97837770568475, EUR 69,-

Annie Nissen: Authors and Adaptation: Writing Across Media in
the Nineteenth and Early Twentieth Centuries

Cham: Palgrave Macmillan 2024 (Palgrave Studies in Adaptation and
Visual Culture), 252 S., ISBN 9783031468223, EUR 128,39

Autor:innenschaft ist im Kontext Es fehlt also bei der zugehdrigen
diverser asthetischer Praxisformehulturwissenschaftlichen Diskussion
von der Kunst Uber Comics, daoft der Blick auf die (insgesamt nahezu
Game-, Gra k- und Produktdesign, maximal divergenten) Praktiken der
den Film, die vielen Welten derEntlohnung, auf die jeweiligen kul
Musik zwischen Rap, Klassik, Technaurindustriellen Gep ogenheiten der
und Neuer Musik ganz unterschied Aneignung von Mehrwert, aber auch
lich zu denken. Worauf bereits Michelauf Basics wie die Vereinbarkeit von
Foucault 1969 in ,Was ist ein Autor?“Familie, Care-Arbeit und Beruf, auf
(In: Jannidis, Fotis/Lauer, Gerhard/ die mal vorhandene, mal nicht vorkan
Martinez, Mathias [Hg.]: Texte zur dene Notwendigkeit einer Ausbildung
Theorie der Autorscha8tuttgart: bis hin zu Fragen der Sozialversiche
Reclam, 2000, S.198-229) fir dierung, die es bekanntlich nicht fur alle
Autorschaft von unterschiedlichenArten von Autor:innen gibt.

Texten hingewiesen hat, handelt es Hier 6 net sich ein ausgesprochen
sich jeweils um komplexe diskursiveveites und komplexes Feld, das-ver
Konstrukte. Nicht selten Gbersehergleichsweise selten untersucht wurde
wird, dass es nicht nur um die Sub— eine Ausnahme ist der Band von
jektkonzeption oder aber um da<Christoph Henning, Franz Schultheis
Urheberrecht, den jeweiligen Marktund Dieter oma Kreativitét als Beruf:
und seine Imperative, um Talent,Soziologisch-philosophische Erkundungen
Netzwerke oder um soziales Prestige der Welt der Kiing®ielefeld: tran
geht — oder gar um den Schliissel zuscript, 2019).

Werk —, sondern, zunéchst einmal, Der jungst von Alena Hein
schlicht um Arbeit. ritz und Julia Nantke herausgege
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bene BandAutor:innenschaft und/plurale Autor:innenschaft bei Vladimir
als Arbeitverengt das Problem inNabokov, das Notizbuch als Akteur
durchaus klassischer Manier, indenbei Bertolt Brecht, das Self-Publishing
er Autor:iinnenschaft allein auf dasn Osterreich, die Gutsbesitzerin als
Medium ,Text' bezieht — und es kannAutorin (Marie von Ebner-Eschen
durchaus gefragt werden, inwieferfbach) bis hin zu Schreib-Szenen
diese dezidierte Verengung auf einbei Stefan Zweig und dem ,Autor
Variante der Autor:innenschaft nochals Koch* (S.215). Dabei gehen die
zeitgemal ist. Jedenfalls impliziertliversen Einzelstudien zu bekannten
ein etwas weiterer Fokus keinesfall@nd mit Wolfgang Welt und Nikolaj
per salie hier monierte Umdeutung Leskow auch nicht ganz so bekannten)
Jiterarischer Autor:innenschaft alsAutor:innen diversen Facetten der
,Kreativarbeit' (S.3). Zugleich will insofern eher lose geknlpften ema
der Band neue Fragen stellen, etwa di& nach.
nach der ,Verbindung digitaler Gen Besonders interessant sind die eher
res wie InstaPoetry mit der Figur undmit einem Anspruch auf Allgemein
den Inszenierungspraktiken der In-u giiltigkeit verfassten Uberlegungen
encerin“ oder nach der ,Sichtbarkeitvon Carolin Amlinger Uber Schrei
von Produktionsprozessen in Socidben als Arbeit -de factdeute meist
Writing-Szenarien® (S.3f.), um aus,Schreibarbeit als prekére Lebensfiih
neumaterialistischer Perspektive dieung“ (S.33) — sowie von Tanja Angela
Rolle anderer, auch nicht-menschlicheKunz zur weiblichen Care-Arbeit, die
Akteur:innen in den Blick zu bekom immer auch physische Auswirkungen
men. Doppelte Pramisse ist dabei, dagaim Beispiel auf den ,Schreib-Raum*
LLiteratur eine Ware und gleichzeitig(S.70) habe. Fruchtbar sind auch
doch keine [ist]. Sie ist eine speziSwetlana Efimovas Ausfihrungen
sche Form sozialer Praxis, die [...]Jzur Rolle generativer Kl als Game-
Werte sui genericha t* (S.39), wobei Changer — wobei ihr Pladoyer einer
heute die ,Relevanz medial-materiellegstarken agency der menschlichen
Infrastrukturen fur die Praxis litera Akteur:innen gegenuber der ,Sprache’
rischer Produktion“ (S.3) im Zentrum gilt” (S.28). Interessant sind auch Nina
der Analyse stehen misse. Tolksdorfs Ausfihrungen zum litera
Die 15 ausgesprochen heterogenemischen Schreiben in der Digitalitat,
Beitrage diskutieren Autor:innenschaftbesonders in Bezug auf ,digitale Lite
unter einem insofern gleichermaratur, [...] [die] sich ihrer Digitalitat
Ren verengten wie erweiterten Fokuselbst bewusst ist und sich auf diese
dann in maximaler Breite, von Rahebezieht* (S.156).Last, but not least
Varnhagens ,Werkherrschaft“ umsind hier die Re exionen zum ,sexu
1800 — bis hin zum ,Werkverzichtellen Kapital“ der Autor:innen von
als Autonomiezuwachs" (S.57) — tbeMartin Sex| zu nennen (vgl. S.79-89);
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seine von Louis Althusser sowie Ev&arisierung fokussierten) und einer
lllouz und Dana Kaplan her argu um agenckreisenden transhumanen
mentierenden Uberlegungen werdeerspektive weitgehend ausgeblendet
allerdings erst greifbar, wenn es unwird.

die Unterschiede hinsichtlich der im  Auch wenn Annie Nissen in
Literaturbetrieb nach wie vor bindrenAuthors and Adaptation: Writing Across
Geschlechtlichkeit — die unterschied Media in the Nineteenth and Early
lichen Rollenzuschreibungen arnlwentieth Centurieginen anderen
Autoren und Autorinnen — geht (vgl. Zeitabschnitt ins Zentrum ruckt, gibt
S.84). Bemerkungen wie literarischess diverse Parallelen zur Anthologie
Schreiben ist starker als literaturwisvon Heinritz und Nantke. Auch Nissen
senschaftliches Schreiben sexualisiemteressieren die Rahmenbedingungen
das heil3t der Inszenierungswert (unduktorialen Scha ens (z.B. Rechtslage,
damit der Mehrwert) des sexuel Netzwerke) sowie mit Genderaspekten
len Kapitals ist im literarischen Feldverknipfte Statusfragen. Interessan
héher als im literaturwissenschaftterweise sind auch bei ihr mit dem
lichen* (S.83), sind problematisch bereits im Titel auftauchenden Begri
weil sie zwei vollig unterschiedlicheauthorsausschlie3lich Literat:innen
Bedeutungen der ,Sexualisierungiemeint, genauer Romanautor:innen,
zusammenwerfen: Sexualisierung atkeren Werke (mit oder ohne ihre
Reduktion eines Menschen auf seiZustimmung) von Dritten oder von
biologisches Geschlecht — wenn einianen selbst (in Kollaboration oder im
Autorin mit Kindern zur ,schreibenden Alleingang) fur das eater und/oder
Mutter mutiert — hat nichts mit dem den Film adaptiert wurden. Hierdurch
,sexuellen Kapital' oder sexuellereproduziert Nissen die von ihr eigent
Begehren zu tun. Auch die hier wie lich kritisch beleuchteten Hierarchien
derholte Behauptung von lllouz undin Bezug auf medienspezi sche Text
Kaplan (vgl.Was ist sexuelles Kapitaftoduktion.

Berlin: Suhrkamp, 2021, S.91), Ange  Fruchtbar an Nissens Studie ist, dass
horige der Unterschichten kdnntensie mit der Verschrankung von Roman,
ihr sexuelles Kapital nicht nutzen, isteater und Film Uber das hinausgeht,
fragwurdig, weil sie in ihrer Absicht, was sie als ,the usual binary discourses
Klassismus zu kritisieren, selbst klaof novel to theatre or theatre / novel to
sistisch ist. Im studies” (S.2) benennt.

Insgesamt bietet der Band neben Es héatte durchaus bereits im Unter
durchaus Erwartbarem diverse spartitel aufscheinen dirfen, dass in den
nende Einsichten, wobei allerdings deumfangreichen Fallstudien ausschiiel3
Widerspruch einer klassisch materilich englische Autor:innen fokussiert
alistischen humanen (auf Arbeit/werden — und zwar solche, ,who were
Mehrwert, Marginalisierung, Pre still alive when their work was adapted
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to nineteenth-century theatre and earhAdaptationen entstehen, deren wech
twentieth-century Im, demonstrating selseitiger Beein ussung sowie etwai
that living authors informed and shapedjen crossmedialen Auswirkungen. Mit
not only relations between literaturediesem Fokus korreliert die Auswahl
theatre, and Im, but also adaptationan Primar- und Sekundarquellen, als
practices between them" (S.1). Beharda waren ,novels, plays, screenplays,
delt werden Mary Shelley, Wilkie Col (auto)-biographies, play- and screen
lins, Charles Reade, Mary Elizabethwnriting manuals, newspapers, inter
Braddon, Frances Hodgson Burnettyviews, letters, diaries, and theoretical
Marie Corelli, omas Hardy, Arthur texts and criticism“ (S.9) und die Ver
Conan Doyle, J. M. Barrie, Somerseschrdnkung der Perspektiven unter
Maugham, Elinor Glyn, P. G. Wode schiedlichster Akteur:innen. Nissens
house und H. G. Wells. besonderes Interesse gilt der Genese
Dass bereits auf der ersten Seitdes adaptionstheoretischen Diskurses
der Einleitung in Bezug auf dieim Spannungsfeld von Medienspezi k
Autor:innen das Adjektiv ,lebendig‘und medialer Universalitat — vor allem
fallt, ist ein erster Hinweis darauf, dasaber der Mitwirkung der Autor:innen
Nissen sich von dem theoretischean diesem Diskurs und dessen Aus
Gedankengut des (Post-)Struktu wirkungen auf ihre Schreibpraxis
ralismus distanziert: Und in der Tat(vgl. S.17). Diese an sich hochgradig
lehnt sie die von Foucault vorgenomberzeugende Archaologie auktorialer
mene Reduzierung des Autors auf einegencyatte der Seitenhiebe auf den
Autorfunktion ebenso ab wie den von(Post-)Strukturalismus ebensowenig
Roland Barthes proklamierten Todbedurft wie der sich (zu oft) wieder
des Autors (vgl. ,Der Tod des Autorsholenden und nahezu missionarisch
[1968]. In: Jannidis, Fotis/Lauer, Ger anmutenden Beteuerungen der Rele
hard/Martinez, Mathias [Hg.]:Texte vanz der Autor:innen fir die eorie
zur eorie der AutorschafBtuttgart: bildung.
Reclam, 2000, S.185-193) — beide Trotz dieser Kritikpunkte emp
Quellen werden ubrigens fehlerhaftehlt sich die erganzende Lektire
zitiert (vgl. S.18f.). Nissens For beider Publikationen, die unterschied
schungsinteresse gilt ,biographicdiche Facetten auktorialeagencynd
author[s]” (S.6) sowie den vielfaltigenderen Rahmenbedingungen aufzeigen.
kulturellen, medialen, theoretischen,
industriell-historischen und sozio- Barbara M. Eggert &
okonomischen Kontexten, in denen Jurgen Rietmdller (Stuttgart)
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Szenische Medien

Anne Etienne, Graham Saunders (Hg.): The Palgrave Handbook
of Theatre Censorship

Cham: Palgrave Macmillan 2024, 670 S., ISBN 9783031672996, EUR 353,0

In einer umfassenden und tiefgreifenwie die sozialen und diplomatischen
den historischen Rekonstruktion lie Beziehungen zwischen Kulturregu
fert dasPalgrave Handbook of eatrelatoren, staatlichen und religiésen
Censorshipetails und Ubersichten Machtinstanzen und Kunstscha en
zum Zusammenhang zwischen Zenden anhand einer Fille historischer
sur und eater weltweit. Das Werk Details o engelegt werden. So grei
ladt in 37 Kapiteln zu intensiven Dis fen die Autor:innen dieser Kapitel bei
kussionen uber verschiedene Landespielsweise auf o zielle Dokumente
Epochen und Genres ein. Um dervon Behérden und Zeitungen zuriick,
vielfaltigen Facetten und Besonum den Leser:innen die Details der
derheiten des globalen Nordens ungeweiligen Verbote und des Kampfes
Sudens in verschiedenen Epochen dem Freirdume deutlicher zu machen.
Weltgeschichte Rechnung zu tragen, In diesem Sinne folgt der zweite
ist das Buch in funf Teile gegliedert:Teil des Buches einer &hnlichen Logik.
.1raditional Models®, ,Censorships”, Zwei strategische Merkmale andern
LArtistic Responses*, ,Limiting the sich jedoch in ,Censorships*: Andere
Acceptable® und ,O enses in Con Lander werden in den Fokus geruckt,
text". und jiungere ZeitrAume werden einbe
Die christliche Tradition und die zogen. So werden die Erfahrungen von
Regelung dessen, was uber Politikédrten wie Simbabwe (Samuel Raven
und Monarchen auf der eaterblhne gai & Kgafela oa Magogodi) und dem
gesagt werden darf, werden in sechidaghreb (Marvin Carlson and Kha
Kapiteln im ersten Themenblocklid Amine) Uber die eaterzensur
augearbeitet. Alle Beitrage stellen ifeschrieben. Andere Kapitel fokussie
Parallelfihrung die stilistischen undren eaterzensur zur Zeit des Nati
diskursiven Briuche franzdsischemnalsozialismus (Anselm Heinrich)
deutscher, spanischer, norwegischarnd die Situation in Russland (Yana
danischer und kanadischer eater Meerzon & Mikhail Kaluzhsky), um
scha ender dar. Es ist beeindruckendzu verstehen, wie Zensur zu politi
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schen Zwecken instrumentalisiertschichte entstehen, verschwinden und
werden kann. wieder auftauchen kdnnen.

Im dritten Teil des Handbuchs  Zum Abschluss des Buches dis
verleiht ein Perspektivwechsel derkutiert die Sektion ,Offenses in
Werk mehr Leichtigkeit, da die Kapi Context” in acht Aufsatzen, wie
tel dieses Teils eher &sthetischen urgpezifische Beispiele sozialer und
kulturellen emen gewidmet sind. politischer Gegebenheiten lber die
Dennoch ist der Unterschied in dertraditionelle Zensur hinaus in Auf
Zensur zwischen beispielsweise- Ita&fiihrungen eingreifen kénnen (doch
lien (Sara Soncini) und Landern wieauch die gangigen Regulierungsbe
dem Iran (Yassaman Khajehi) unchérden der jeweiligen Lander bleiben
dem Kongo (Sky Herington) erkenan nicht aufZen vor). Die in diesen Bei
bar, wo Sanktionen und Strafen weitragen nachgezeichneten Debatten
Uber Budgetkirzungen oder Au th — beispielsweise zur Darstellung des
rungsverbote hinausgehen. An diesdslamischen Staats auf britischen Biih
Stelle des Werkes werden aber auaten (Sam Haddow) und zum Abset
die positiven Aspekte der Kreativitatzen von zwei Inszenierungen Robert
von eaterkiinstler:innen aufgezeigt, Lepages nach Vorwiurfen kultureller
verdeutlichen die Beitrage doch einAneignung (Alan Filewod) — zeigen,
drucklich, wie in verschiedenen Regiwie die Gesellschaft selbst als Regu
onen der Welt ndige Losungen gegenlierungsinstanz agieren kann, wobei
die Repressalien durch diktatorisch&®epression und Selbstzensur von der
Regierungen gefunden wurden. Bevdlkerung oder den Kinstler:innen

In ,Limiting the Acceptable“ dreht selbst ausgehen.
sich die Debatte dann um Intersek Es handelt sich beinPalgrave
tionalitaten und die Frage, inwieweitHandbook of Theatre Censorsimp
eaterklnstler:innen emen rund ein enorm umfangreiches und detail
um Minderheiten auf der Bihne the liertes Werk Uber eater und Zen
matisieren kdnnen. Fragen zu Ethni sur mit vielfaltigen emen, Zeiten
zitat, Sexualitat, der Rolle von Frauemund Orten. Obwohl alle Kapitel 4hn
im eater und zu Populismus werden liche Debatten behandeln, versucht
in dieser Sektion diskutiert; die Kapi das Werk, die Diskussionen sinnvoll
tel behandeln zwar sehr unterschiedzu clustern, damit Lesende die kul
liche kulturelle und zeitliche Kontexte,turelle Vielfalt und Chronologie gut
sie verbindet aber in gewisser Weisgachvollziehen kénnen.
die Frage danach, wie regulierende
Machtinstanzen im Laufe der Ge- Enoe Lopes Pontes (Bahia)
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Fotogra e und Film

Malte Hagener: Splitscreen: Das geteilte Bild als symbolische
Form in Film und anderen Medien

Berlin: Bertz + Fischer 2024 (Deep Focus, Bd.34), 239 S.,
ISBN 9783865053374, EUR 34,-

Bei Cineast:innen ruft der SplitscreerKameras etwa, die als Teil der Fim
— ahnlich wie die Plansequenz — di@andlung den Blick auf ein Geschehen
Erinnerung an eine Handvoll bemer intradiegetisch verdoppeln. Und doch
kenswerter Werke der Filmgeschichtéiefert das Buch mehr als eine bloRe
wach. Insbesondere das New HellyWirdigung bemerkenswerter Filme.
wood kommt hier in den Sinn, etwaVielmehr geht es Hagener um das
die MusikdokuWoodstodit970) oder Paradigmatische dieser ,asthetischen
der stylishe Heist-Filme omas  Operation® (S.24): Der Splitscreen ist
Crown A air (1968), die Werke Brian langst von einer seltenen Imischen
De Palmas naturlich, bei dem aufwdnForm zu einem zentralen Element
dige Splitscreen-Szenen geradezu Tedler digitalen Kultur aufgestiegen, das
der Handschrift sind, aber auch neuerbeute die Asthetik von Computer- und
Produktionen wie die Fernsehsefié¢ Smartphone-Displays ebenso pragt
(2001-2010). Einigen wird vielleicht wie die von Nachrichtensendungen,
die Doris-Day-KomddiePillow Talk Online-Videos und Rockkonzerten.
(1959) einfallen, in der der Splitscreem Splitscreen lasse sich die ,mddia
beide Gesprachspartner der endlosdrogik einer globalen Entwicklung®
Telefonate zeigt, in denen sich digS.8) nachvollziehen, in der ein im
Geschichte entfaltet, und damit immerKern zentralperspektivisches Wahr
auch das, was den Figuren am Verhahehmungsmodell von einer neuen
ten des Gesprachspartners am andergiion guration“ abgeldst werde, die
Ende der Leitung entgeht. durch ,Flexibilisierung, Interaktion,
Malte Hageners Studi€plitscreen: Modularisierung, Informations-
Das geteilte Bild als symbolische Fori@taguerung und Simultaneitat” (S.143)
Film und anderen Medibehandelt all gekennzeichnet sei.
diese und viele weitere Werke, wobei Das Buch vollzieht diese Entwick
auch subtile Formen des Splitscreerlang nach, ohne den Film als zentra
Erwdhnung nden — Monitore und len Untersuchungsgegenstand aus den
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Augen zu verlieren. Die ersten Kapitelegime des Informationszeitalters —
bestatigen dabei zunachst die klasnklusive seiner spezi schen Formen
sische Filmgeschichtsschreibung: Isler Ausbeutung — vorbereitet. Hagener
das frihe Stumm Imkino ein kreativeszeigt dabei nicht zuletzt, welche zen
Labor, in dem der Splitscreen immeitrale Bedeutung bislang wenig unter
neu eingesetzt wurde und dabei offuchten Filmemachern wie Saul Bass
ontologisch ungeklarte Bilder erzeugt®der Ray Eames innerhalb dieser Ent
(z.B. wenn ein in das Hauptbild ein wicklung zukommt.
montiertes zweites Geschehen glei Diesem mitreiBenden Kapitel zu
chermallen als Parallelhandlung unden ,Medien auf der Weltausstellung
Traum interpretierbar ist), ordnet dasvon Montreal® (S.123-148), das das
klassische Hollywood den Splitscreerlerz des Buchs darstellt, folgen wei
der Narration unter. Wo er hier nochtere, in denen erneut Kino Ime und
auftaucht, ist dies inhaltlich begriindetSerien, aber auch experimentellere
—und zumeist besteht sein Zweck ebeGenres wie der Desktop Im im Fokus
darin zu zeigen, wie Telefone entferntstehen. Je mehr es um die digitale-Kul
Handlungsrdume verbinden. Ein neuetur geht, desto mehr wiinscht man sich
Aufbruch kindigt sich mit einigen zusatzliche analytische Exkursionen —
groBen Filmen der 1960er Jahre argngeboten hatte sich etwa die Welt des
Grand Prix (1966) und The Boston Videospiels, das den Splitscreen zum
Strangle(1968) etwa, denen HageneBeispiel fir den Mehrspieler-Modus
faszinierende Analysen widmet und irverwendet. Gleichzeitig fasziniert, wie
denen die Funktionen des Splitscreengele zentrale Fragen der Medienwis
sich multiplizieren. senschaft Hagener vom Film aus neu
Als eigentliche Zasur wird dannzu perspektivieren vermag. So werden
das Jahr 1967 beschrieben, mit demim Rahmen der Analysen Fragen der
auch die Perspektive des Buchs sidmmersion und der Gouvernemen
weitet, das nun die klassischen Auftalitat ebenso angesprochen wie die
fuhrungsorte des narrativen Film®ialektik von Aufmerksamkeit und
verlasst und von WeltausstellungeZerstreuung und Begri e wie ,Dis
und Festivals erzahlt, auf denen neuglay‘ und ,Dispositiv’. Das Buch bietet
Einsatzformen des Splitscreens erprolatuf diese Weise eine umfassende, gut
wurden. Der Apparatus des Kinodesbare und souverdne Studie eines
wird hier im Dienste einer holistischenvielschichtigen und unterschéatzten
Wahrnehmung gesprengt; MedienAspekts der Medienkultur, die auch
werden ,an kognitive Féhigkeiten,abseits der Filmwissenschaft auf nte
Subjektivitaten, Begehrensstrukturemesse stol3en diirfte.
und A ekte" (S.123) angedockt und
Menschen so auf die Wahrnehmungs Johannes Pause (Luxemburg)
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Marisa Buovolo: Jane Campion und ihre Filme
Marburg: Schuren 2024, 205 S., ISBN 9783741004513, EUR 24,-

Auf ein (Euvre von acht Kurzfil Campions Werken. Ihre frihen Filme,
men, neun TV- und Spiel Imen und von Buovolo im ersten Kapitel (S.13-
14 Episoden zweier TV-Serien kann34) als ,kihnes Experimentierfeld”
Jane Campion als Regisseurin un¢5.19) bezeichnet, o enbaren bereits
teils auch als Autorin von 1981 bisCampions ,Talent fur die Erforschung
2021 zurickblicken. Marisa Buovolovon besonders provokanten emen —
widmet der neuseelandischen Filwie Inzest — und gewagten Erzahl
memacherin und zweifachen Oscarformen” (ebd.). Ihr Kurzfilm Peel
Preistragerin anlasslich deren 701982) wurde in Cannes 1986 ausge
Geburtstages 2024 das vorliegendeeichnet, ihr erster Lang InSweetie
Buch. Buovolos ,subjektiver Ansatz“(1989) drei Jahre spater fur die ,Gol
eine ,intertextuelle Montage“, beru dene Palme" nominiert.

hend ,auf einer interdisziplindren und Das zweite Kapitel (S.35-57)
zugleich ,undisziplinierten' Arbeits beschéftigt sich mit Campions wohl
weise” (S.9) pragt die Struktur und derbekanntestem, vielfach pramiertem
Stil des Textes. MultiperspektivischWerk e Piano (1993), der 1994 den
werden Campions Filme und derenOscar fir das beste Originaldrehbuch
komplexe Position zum Feminismuggewann, und mit der von der Autorin
untersucht, ,auch in Bezug auf dienicht zu klarenden Frage, ob der Film
aktuelle Debatte tUber #MeToo und,als ,feministisches’ Projekt" (S.36)
Postkolonianismus* (S.10) vor dengelten kann: Die Interpretationen
Hintergrund der eingehend geschil changieren, so Buovolo, zwischen ,der
derten, facettenreichen Diskurse Ubekeorie der haptischen Visualitat und
Feminismus und Film. Die LesendenTexttheorien® (S.57).

sind aufgefordert, der Verfasserin ,auf Im dritten Kapitel (S.59-90) greift
Jtranskulturelle' Reisen” durch dieBuovolo die von omas Elsaesser
,Bilderwelten" (ebd.) Campions zu fol schon 1988 diskutierte Neuorien
gen: ,lhre Filme erzéhlen Geschichtertierung der Filmwissenschaft zur
an geogra schen Orten, die zu emoti ,Verkdrperung der Sinne* und ,apper
onalen Landschaften werden* (S.63kzeptiven Einfihlung” (Elsaesser,
In sieben Kapiteln geht es sowohl umomas: Hollywood heute: Geschichte,
Detailanalysen von Campions FilmenGender und Nation im postklassischen
insbesondere die GeschlechterkonsteKino. Berlin: Bertz + Fischer, 2009,
lationen betre end, als auch um dieS.35) auf. Ebenso bestimmt Laurent
Bedeutung der Kostiime Jane PatteBerlants Konzept der ,intimen O ent
sons und um mannliche Figuren inlichkeit" (S.59) Buovolos Interpretati
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onen vonSweetigAn Angel at my Tablewird im Kapitel ,Mannlichkeiten*
(1990) undin the Cut2003) und wei (S.167-195) eher beildu g abgehan
terer Filme Campions, die sie aus dedelt. Campion habe sich, so Buovolo,
Perspektive der ,haptischen Visualitat,zum ersten Mal mit dem Unheil, das
(S.61) betrachtet: ,Im Kino Jane Cam Méanner sich selbst zufligen, befasst”
pions, in dem der Kdrper stets der Or{S.165).
des Begehrens und der Verletzlichkeit Um Campion gerecht zu werden,
darstellt, lasst sich die vielschichtigevaren deren engagierte Kritik der
und oft widersprichliche Natur vonHomophobie ebenso zu wirdigen
Intimitéat in ihren vielfaltigen Nuan gewesen wie die Tatsache, dass sie
cen erforschen” (S.59). In den AusAuszeichnungen fur die ,Beste Regie"
fuhrungen uber ,Janet Pattersonbei den Filmfestspielen in Venedig,
ikonische Kostiime im Campion-Kes bei den BAFTA Awards, den Golden
mos® (S.91-124) nden sich detaillierteGlobes und den Academy Awards
Analysen vone Portrait of a Lady sowie zahlreiche weitere Preise erhielt.
(1996), Holy Smokél999) undBright Konsequent verfolgt die Autorin
Star(2009). ihren anfangs geschilderten Ansatz,
Besondere Aufmerksamkeit wid unter Einbeziehung wesentlicher Dis
met die Autorin den beiden Sta eln kurse feministischer Filmtheorie. Die
von Campions akklamierter TV-SerieFilmanalysen zeigen sehr interessante
Top of the LakE013 [S.125-141]) Aspekte und intertextuelle Bezlige im
und Top of the Lake: China G{2017 Werk Jane Campions auf, unterstitzt
[S.141-166]). Dies kommt auch darindurch aussagekraftiges Bildmaterial.
zum Ausdruck, dass der Umschlag dd3ie Filmogra e und das umfangliche
Buches Elisabeth Moss zeigt, die irLiteraturverzeichnis erméglichen wei
der Rolle der Detektivin Robin Gri n tere Recherchen zu den analysierten
im Fokus der Krimiserie steht. Wie inFilmen. Insgesamt hat das Buch den
allen Filmen Campions werde hier da€harakter eines etwas unkoordinierten
.Destruktive und Dustere des Patri Sammelbandes, was zu inhaltlichen
archats* als ,wiederkehrendes Motivllberschneidungen in den Kapiteln
(S.165) o enbar;Top of the Laksei fiihrt. Zur besseren Ubersichtlichkeit
gewissermal3en ,die feministischend zum Nutzen der Lesenden wére
Antwort" (S.153) auf David Lynchs ein Sach- und Personenregister emp
Twin Peakg$1990-1991 und 2017).  fehlenswert, das aber leider fehlt.
Jane Campions vorerst letzter
Spiel Im e Power of the Do¢2021) Barbara von der Luhe (Berlin)
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Adrian Gmelch, Jonathan Ederer: David Lynch begreifen:
Kunst — Kino — Kreativitat

Marburg: Bichner 2024, 386 S., ISBN 9783963173776, EUR 30,-

Wenige Monate vor dem Tod von (deutschsprachigen) Forschungslite
David Lynch am 16. Januar 2025atur zu Lynch ab: Da ist zum einen
ver¢ entlichten Adrian Gmelch und der Anspruch, sich nicht schwerpunkt
Jonathan Ederer ein Buch Uber demaRig mit den Spiel Imen von Lynch
US-amerikanischen Filmemacherzu beschéftigen, sondern sein gesamtes
das in ihren Worten wie ein ,Mosaik“ kiinstlerisches Scha en vollumfang
funktioniert und ,die Genres Biogra lich abzubilden. Dazu gehoren etwa
e, Analyse, Handbuch und Ratge seine Téatigkeiten als Maler, Musiker,
ber* (S.358) vereint. Sie lassen sicRotograf undDesigner. Diesem Ziel
von der Grundannahme leiten, dassverden Gmelch und Ederer vollends
sich Lynchs Arbeiten zwar nicht ingerecht, indem sie dem Film kein
einem rationalen Sinn vollends vereigenes Kapitel widmen und dieser
stehen lassen, dafur abdregreifén vielmehr einen Hintergrund bildet,
(S.9). Zu diesem Zweck versuchemuf den die beiden immer wieder
sie mittels 31 Begri en — wie ,Heim* zuriickkommen. Mit grofiem Detail
(S.69 ), ,Los Angeles” (S.107 .) oder wissen verweisen die Autoren auf eine
~-Humor* (S.246 .) — Lynchs Schaf Vielzahl unterschiedlicher Werke und
fen umfassend zu erschlieRen. Diedassen so den Kunstler Lynch hervor
Begri e werden auf insgesamt funftreten, dessen Scha en als Filmema
Kapitel verteilt, in denen sie sich mitcher sie als eine zentrale kiinstlerische
dem Menschen und Kinstler LynchPraxis unter anderen einordnen.
beschaftigen, den fir ihn zentralerHervorzuheben ist hier der Stellen
Wirkungsstatten, den unterschied wert, den Gmelch und Ederer seinen
lichen von ihm ausgelbten KunstLithogra en zuweisen. Die zwischen
formen sowie dem Versuch, die Wel2006 und 2017 Uber 200 entstan
,von‘ David Lynch zu begreifen und diedenen Lithogra en werden zwar in
Welt ,mit* David Lynch zu begreifen. einem eigenen Kapitel diskutiert (vgl.
Zwischen diesen Begri en kommt esS.187 .), tauchen allerdings auch bei
immer wieder zu Uberlappungen, augehr vielen anderen Begri en auf und
die die Autoren mittels Pfeilsymbolunterstreichen so anschaulich, dass das
verweisen und dadurch unterstreiDruckwerk ,heute bei keiner Lynch-
chen, dass die einzelnen Kapitel auchnalyse mehr fehlen darf“ (S.191).
fur sich alleine gelesen werden kdnnetumso bedauerlicher ist nicht nur in
Das Buch hebt sich durch zweidiesem Zusammenhang, dass der
Besonderheiten von der bisherigeBand, von Kapitelillustrationen abge
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sehen, komplett ohne Abbildungennahme am wissenschaftlichen Diskurs
auskommt. dadurch leider fast vollends entzieht.
Zum anderen ist die zweite Beson Positiv hervorzuheben ist demgegeni
derheit des Buchs, dass Gmelch unbder insbesondere das letzte Kapitel, in
Ederer neben den konkreten Arbeiterdem Gmelch und Ederer sich starker
von Lynch hauptsachlich mit Inter von Lynchs Biogra e l6sen und eigene
views und von ihm selbst verfasstebhesarten seines Werks entwerfen.
Texten arbeiten. Das Ziel: ,SeineDazu gehoéren ihre Ausfihrungen zum
Weltanschauung durch den Filter seiZusammenhang von Korper und Rha
ner Kunst hindurch zu begreifen. Undnomenologie (vgl. S.280 .) ebenso wie
andersrum* (S.8). Auch wenn Gmelchhre Taxonomien zu den emenkom
und Ederer im gleichen Zug betonenplexen ,Natur” (S.294 .) und ,Identi
dass sie sich der Problematiken eing¢&t” (S.321.). Im letzten Fall werden
solchen Vorgehens durchaus bewusst beispielsweise die Begri e ,EXi
sind, wird nicht re ektiert, was genaustenz, Formen der Identitdt und Rlu
das fur ihre Arbeit bedeutet. Letzt ralitat” (S.322) eingefiihrt, um Lynchs
lich zeugt dies von der grundlegendeRrotagonist:innen besser ,begreifen’ zu
Faszination der beiden fir die Kunstkdnnen.
ler gur Lynch, von der sie sich nicht  Was bleibt, ist nicht nur eine gut
ganz lésen koénnen und die Uber weitkesbare Einfuhrung in das gesamte
Strecken zu einer durchaus a rmativenkiinstlerische Schaffen von Lynch,
Lesart fuhrt. Die Kritik am Frauen sondern eine beeindruckende Werk
bild nicht nur in den Filmen von Lynch schau, die mit groRer Freude und
und an den Schattenseiten der von ihmkribie so viele verschiedene Gegen
praktizierten transzendentalen Medita stande wie nur mdglich in die Betrach
tion werden zwar thematisiert, letztlichtung miteinbezieht. Der Verdienst von
aber nicht kontrovers genug diskutiertGmelch und Ederer liegt daher vor
um wirklich Uberzeugen zu kénnenallem im minutidsen Zusammentragen
Gerade an diesen Stellen macht es siefon Material und seiner Erschlie3ung
bemerkbar, dass das Buch nur punktufir weitere wissenschaftliche Arbeiten.
ell auf bestehende Forschungsliteratur
zu Lynch verweist und sich einer Teil Christian Alexius (Marburg)
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Martin Ramm: Das Schiff und die Fremde: Extraterrestrische
Raumstrukturen im Science-Fiction-Film

Marburg: Blchner 2024, 470 S., ISBN 9783963173882, EUR 40,-
(Zugl. Dissertation an der Christian-Albrechts-Universitat zu Kiel, 2023)

Der vorliegende BanBas Schi und die Aufteilung in Fremdes und Eigenes"
Fremdegliedert sich dankenswerter (S.10).
weise in umfangreiche ,theoretische[] Fur das Eigene stehe in aller Regel
und methodische[] Vorbemerkungen“das ,Raumschi in seiner Reprasen
(S.23) sowie in zehn ,ausfluhrliche[]tationsrolle als die auf ihre Essenz
systematische[] Detailanalysen” (S.28)eschrumpfte Erde” (S.61). Ihm stehe
zumeist bekannter, wenn nicht gadas Fremde in vielfaltigen Formen
kanonisierter Science-Fiction-Filme,gegeniber. Das ,absolut Fremde*
die von Begegnungen mit fremden(S.45) bestehe in der ,Zusammen
Entitaten im Weltraum handeln. Dabei fihrung kontradiktorischer Zustande
steht die ,Frage nach der Fremd-Eigenoder Eigenschaften* und sei somit
Wechselwirkung in der SF* im Mit ,das undenkbare Dritte" jenseits ,jeder
telpunkt, die zugleich eine nach denkunstlichen Zweiteilung” (S.43). Doch
MWesen“ (S.13) des Genres sei. sei es wichtig, stets im Auge zu behal
Laut der Einleitung mochte Mar ten, dass ,Fremdheit und Eigenes-ska
tin Ramm in seiner Dissertationlierbare GréRen” (S.79) sind.
untersuchen, wie in der cineastischen Wie Ramm sowohl im theo
Science-Fiction ,Fremdes grundsatzretischen Teil anhand zahlreicher
lich dargestellt wird® und ,welcheBeispiele und spéater auch in den Ein
Fremdheitskonzepte in Filmen abge zelanalysen belegen kann, vetlau
bildet werden® (S.9). Tatsachlich abefen Begegnungen mit dem Fremden
leistet Ramm weit mehr. So analy zumeist nach folgenden ,Maximen*: ,1.
siert er etwa die Konstruktionen dedremdes, das sich nicht zum Eigenen
Geschlechterverhaltnisses in den- Filtransformieren lasst, muss eliminiert
men, beleuchtet die meist positive Barwerden, 2. Eine Deutungshoheit Uber
stellung kolonialistischen Verhaltensdas Fremde muss erlangt werden und
arbeitet die Funktion der Filmmusik 3. Eine symbolisch-semantische Kolo
heraus und geht der Rolle der Relinialisierung muss durchgeftihrt werden*
gion nach. Zudem zeigt er, ,dass defS.19). Die Aussage, dass sogar ,bereits
Blickdiskurs und eine damit verbun die Erzahlung vom Fremden [...] seine
dene Selbstre exivitat" ein ,eminenterUnterwerfung” (S.17) sei, mag zwar so
Bestandteil des Gros der SF-Filme istsein, ist aber wenig weiterfihrend.
(S.17). Innovativ, weil in der Forschung Die zehn chronologisch angeerd
bisher weitgehend unbehandelt, sindieten Einzelanalysen beginnen mit
auch seine Ausfiihrungen zur ,(Raum-einemclose readimgn Georges Méliés'
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Le Voyage dans la Li{h@02) und rei den und des Aliens im gleichnamigen
chen bis hin zunterstella2014) von Film Alien(1979). Dass letzteres aler
Christopher Nolan, wobei Rammdings ein ,Tier* (S.320) sei, mag als
durch die ,heterogene Zusammeninterpretation des von Ramm allein
stellung” der ausgewahlten Filme diderangezogenen ersten Teils déen
.Gefahr* vermeiden mdchte, ,markanteReihe angehen, wird aber in spateren
Einzelphdnomene zu allgemeingul Filmen durch dessen intelligentes Ver
tigen eorien [zu] systematisier[en]® halten widerlegt. Auch hat das Alien
(S.25). Die genauer untersuchten Filmén den Folge Imen nicht langer sowohl
sollen daher nicht etwa dazu dienemméannliche als auch weibliche Attribute
die im theoretischen Teil herausgear(vgl. S.315), sondern ist eindeutig weib
beiteten esen beispielhaft zu belegen.lich konnotiert, wie etwa im Kampf der
Vielmehr mochte der Autor an ihnenbeiden ,Mitter' deutlich wird: Ripley,
zeigen, ,in welchen komplexen, semardie das Madchen Newt retten will,
tisch produktiven Variationen sie auf und die Alienkénigin, die ihr Eigelege
treten” (S.30) — ein Unterfangen, daschitzen will (vglAliens[1986]).
ihm eindricklich gelingt. Allerdings  In der Analyse des danischen
weisen die Filme auch einige GemeinStumm Ims Himmelskibe1918) ver
samkeiten auf. So sind bereits im erstdéisst Ramm sein ansonsten zumeist
und altesten der in den Einzelanalygenauer Blick auf Geschlechterkon
sen untersuchten Filme ke Voyage struktionen einmal. Der Protagonist
dans la Lune ,zentrale Elemente” desAvanti Planetarius erfullt mitnich
.motivierende[n] Grundinventar[s]“ ten ,samtliche Charakteristika einer
(S.126) cineastischer WeltraumbegedHeld*innen gur” (S.129). Tatsachlich
nungen mit Aliens zu nden. Auch erfillt er diejenigen eines heldenhaften
sind alle in den Filmen dargestellterMannes. Das wird etwa deutlich,
Gesellschaften und Zivilisationenwenn er eine Marsianerin ,als Zeichen
~patriarchaler Natur* (S.432) — undder Eroberung auf die Erde mitbringen
zwar gleichgultig, ob sie dem Eigenekann“ (S.137). Hingegen weist Ramm
oder dem Fremden zuzurechnen sindzu Recht darauf hin, dass in diesem
Eine weitere Gemeinsamkeit bestehb enbar unter dem Eindruck des 1.
darin, dass ,stark kolonialistischaVeltkriegs gedrehten pazi stischen
Strukturen und das Primat der RatioFilm ausnahmsweise die Fremden die
an mannliche Stereotype gebunden;Blickdominanz besitzen* (S.143).
(S.433) werden. Insgesamt hat der Autor einen
Oft zeichnen sich Ramms Einzel innovativen und in vielerlei Hinsicht
analysen durch ebenso originelle wignschlussfahigen Beitrag zur Erfor
innovative Perspektiven auf bestimmtechung des Science-Fiction-Films
Aspekte der Filme aus. So legt er etwgeleistet.
ein besonderes Augenmerk auf die
Nahrungsaufnahme der Raumfahfen Rolf Léchel (Herzogenrath)
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Dimitrios Latsis: How the Movies Got a Past: A Historiography
of American Cinema, 1894-1930

Oxford: Oxford UP 2023, 408 S., ISBN 9780197689271, GBP 75,-

Dimitrios Latsis zufolge will sein Buch historiographiis etwa 1930, gepragt
How the Movies Got a Paste Uber von der Filmindustrie nahestehenden
sicht des historiogra schen Diskurseslournalisten wie Terry Ramsaye oder
liefern, wie er in nordamerikanischerFilmregisseur Paul Rotha. Sie legen
Schriften, Ausstellungen, Vortrdgenlaut Latsis den Forschungsrahmen
und Filmproduktionen tber Kino alsfur direkte Nachfolger wie James A.
Technik, Kunst, Unterhaltungsform Cameron, Harold Franklin, Fitzhugh
von den Anfangen bis zur Einfdh Green und Will Hays. Einige Modelle
rung des Tons zu nden ist (vgl. S.3).von damals Uberdauern bis heute, so
Dazu verwendet der Autor auch seldie Chronologie der Jahresereignisse
ten genutzte Quellen (u.a. Dokumen von Charles E. Hastings bei Deac
tar Ime, Ausstellungskataloge, grauegrossell (vgl.Chronology of the Birth
Literatur). Er verkiindet, ,extensiveof Cinema 1833-1896New Barnet:
archival research” geleistet zu habelohn Libbey, 2022). Latsis betrachtet
und dass sein Buch ,for the rst timeReibereien unter damaligen Filmge
[...] texts, media, ephemera, and oraschichtsschreibenden sowie ihre (oft
histories" versammle und diese alablehnende) Rezeption der Vorgan
,building blocks of Im history as a ger. Deren Tatigkeit fir Filmstudios,
discipline” (S.12) zusammenbringeihr Autodidaktentum und Journa
Auf Grundlage dieser Vorarbeit glie listenstatus machen sie in den Augen
dert sich das Buch in zwei Teile: ,His jungerer Autoren wie Bill Nichols
toriography” und ,Meta-History*. suspekt: Diese sprechen ihnen jegliche
In ,Historiography” geht es um die Distanz zum Untersuchungsgegen
Praxis des Filmgeschichteschreibenstand ab; Robert Allen disquali ziert
Obwohl die Studie dem nordameri die Gruppe gar als ,amateur period in
kanischen Diskurs vor der Ton ImaraAmerican Im history” (S.7).
gewidmet ist, enthalt sie seltamerweise Im ersten Teil setzt sich Latsis
auch Bicher der Briten Frederick Tal zudem theoretisch mit dem Verfassen
bot und Paul Rotha. Fir die Frihzeitvon Filmgeschichte auseinander. Er
(1894-1915/16) stehen bei Latsis dikonzentriert sich auf US-Amerikaner
Geschwister Antonia und William wie Rick Altman, Robert Allen und
Kennedy Laurie Dickson, C. FrancisDouglas Gomery, erwahnt aber auch
Jenkins, David Hul sh, Robert Grau Europaer wie Jean Mitry, Geo rey
und eben Talbot. Doch interessiert siciNowell-Smith oder Pierre Sorlin.
der Autor vor allem fur diendustrial Zudem verweist er auf jingere inter
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nationale Schriften von Lorenz Engell,Filmgeschichte etablieren beziehungs
Christophe Gauthier, Philippe Gau weise normalisieren (vgl. S.6). Refe
thier und omas Elsaesser, was dieriert er hier noch Charles Altman oder
Sichtweise globaler macht. gibt er seine eigene Meinung wieder?
In ,Meta-History* richtet Latsis Manchmal Gibernimmt der Autor ott
den Blick auf unter anderem die Wer klingende Aussagen, so von Holly
bestrategien vomajor companjedas wood-Marketingexperte Ramsaye.
Aufkommen von Cinephilie und die Dieser meint 1926: ,Most history is
Etablierung eines Filmkanons sowieutopsy. is one is vivisection.” Latsis
die museale Inszenierung historischenacht daraus: ,[1]f writing the history
Ereignisse und Personen. Er beobacltof a mature medium can be compared
tet das Entstehen erster Filmsammto an autopsy, writing the history of
lungen (Smithsonian Institution a medium in the rst decades of its
Washington, Science Museum Len development is more akin to a vivisec
don, die Selektion von ,Meilensteinen‘}ion” (S.4) Dieser Vergleich klingt selt
vor dem Hintergrund von ,early Im sam, da Ramsaye uber lebende, Latsis
industry’s increasing awareness of itingegen uber langst verstorbene-Per
own past” (S.11) und voim libraries sonen schreibt. Sein Buch behandelt
(z.B. Kodak, MoMA), deren Ein uss Meinungen Uber die ersten 35 Jahre
auf die Wahrnehmung der Stumm des Films, der gemeinhin mit der
Imzeit bis heute anhaltLast, but not sowjetischen Avantgarde als asthetisch
leastbeschaftigt er sich mit Filmge und mit dem Ton Im als technisch
schichte als akademisches Fach.  vollendet (haturé gilt. Begreift der
Bei der Lekture fallen ein paarFilmhistoriker seine Arbeit als Autep
Ungereimtheiten ins Auge: Latsissie der zweiten Halfte der 1920er Jahre
denkt Uber die Auswirkungen desund als Vivisektion fur die ,unreifen’
FIAF-Kongresses 1978 in Brighton Dekaden davor?
nach, der einen Paradigmenwech Als wahrhaft unpraktisch erweist
sel einlautete, streift aber nur ansich, dass Autoren der Frihzeit nicht
Rande die Tagung Uber ,Nouvellesn der Bibliogra e, sondern nur in
approches de |'histoire du cinémaEndnoten oder im Internet auf Lat
(1985) in Cerisy-la-Salle, an der ebensis’ ,digitaler Chronik* (https://sites.
falls Nordamerikaner teilnahmen undua.edu/dlatsis/) zu nden sind. Zudem
die ahnlich pragend war. In seinenhatte ein gutes Lektorat Fluchtig
Schreib uss vergisst der Autor mitun keitsfehler wie FIAF Brighton 1979,
ter den Hinweis, ob er paraphrasiertFriese-Greene ohne E am Ende oder
kommentiert oder argumentiert. Sodas verwirrende Wechseln des Vor
betont er die Gefahr, sich auf Fitm namens von Filmpionier Le Prince
kanons zu stitzen, die, da vorurteils(Auguste, Augustin, Augustus, Louis)
behaftet, eine bestimmte Sicht dekorrigiert.
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Trotz aller Kritik: Wer sich fir den Anhang enthalt zudem eine Liste von
US-amerikanischen Stumm Im inte  US-Dokumentar- und Werbe Imen
ressiert, dem bietet Latsis eine wahreur Filmindustrie (1908-1930).
Fundgrube an Informationen sowie
eine Evaluation von Filmbuchern. Der Sabind_enk (Marburg)

Tatiana Astafeva: Ostalgie in German Cinema After Reunification

Cham: Palgrave Macmillan 2024, 220 S., ISBN 9783031750069, EUR 139,0

(Zugl. Dissertation an der Filmuniversitat Potsdam-Babelsberg KONRAD
WOLF, 2024)

Die Nostalgieforschung beschéaftigigeht es um Filme, die ,nostalgisch’ auf
sich seit geraumer Zeit mit der Fragedie DDR zurlickblicken, im Versuch,
wie sich Nostalgie medial manifestiertdiese Filme nicht als sentimentale Ver
also von einem ephemeren Emp nderklarung oder Verkitschung, sondern
zu einem intersubjektiv nachvell als Form einer komplexen emotiven
ziehbaren Analysegegenstand wirduseinandersetzung mit der Vergan
— und hat darauf unterschiedlichggenheit ernst zu nehmen. Mit dieser
Antworten gefunden. Nostalgie wird Zuschreibung, die Filme seien selbst
beispielsweise als etwas betrachtehostalgisch’, wird gleich ein theere
das in Medien (narrativ, asthetischtisches Grundproblem umschi t: die
performativ) zum Ausdruck kommt, Betrachtung menschlicher Akteure —
aulerdem als etwas, das durch Mediealso wer hier wodurch so emp nden
kommuniziert, popularisiert und pro mag beziehungsweise zu einer derar
pagiert werden kann, oder auch algen interpretativen Auslegung kem
etwas, das bei der Rezeption vomen kann (oder soll).
beziehungsweise Beschéaftigung mit Astafeva scheint ,(N)Ostalgie’
Medien evoziert werden mag (um numgrundsétzlich als etwas zu verstehen,
einige Perspektiven zu nennen). Entdas in einer (Uberwiegend positiven)
sprechend breit ist das Forschungsfeldergangenheitsdarstellung der Filme
zu dem Tatiana Astafeva mit ihrerangelegt ist, um so zu einem Modus
Arbeit Ostalgie in German Cinemdes sehnsiichtigen Reminiszierens
After Reuni catiomun einen weiteren einzuladen — sei es nun in Referenz
Beitrag hinzugefugt hat. Der Autorin auf die Imisch prasentierte oder die



609

eigens erlebte Vergangenheit (odesei, dass nostalgisches Empfinden
beides). Demnach waren Ostalgieein Bewusstwerden der Distanz zum
Filme als Ausloser oder Anlasse fuReferenzobjekt (hier: dem Leben in der
nostalgisches Emp nden, ErinnernDDR) erfordere, wodurch Uberhaupt
und Handeln zu deuten. Ein Beddrf erst ein Sehnsuchtsemp ndeloiiging
nis danach, die DDR-Zeit wieder danach entstehen kdnne, und dass in
aufleben zu lassen, ist historiscldie so entstandene Liicke des Entzo
belegbar: Astafeva verweist dazu agkénen dann mediale Repréasentationen
die Ostalgie-Wellen der 1990er undtreten kénnten, die das Vergangene
frihen 2000er Jahre. Der Autorin gehtwieder prasent machen (vgl. S.26.
es aber insgesamt weniger um das, wasd S.51 .) — so weit, so (forschungs
Zuschauer:innen in den Filmen sehemliskursiv) etabliert. Auch verweist
oder in Auseinandersetzung darauAstafeva mit Ankersmit darauf, dass
und damit machen, sondern eheOstalgie zwar durch Mediendarstel
darum, wie Filme gestaltet sind, umlungen aus der Zeit, mehr aber noch
(potenziell) nostalgisch zu ,wirkendurch Mediendarstellungen tber die
(vgl. S.8, S.54 und S.74). Zeit ausgelost werden mag, da letztere
Hierzu entwirft sie verschiedenegezielt asthetische Strategien einset
de nitorische Ansatze. Ostalgie wird zen, ,that not only place a narrative in
einmal als Filmgenre mit bestimmtenthe past but convey and emphasize the
.aesthetic peculiarities* konzeptualipastness” (S.53). Formen dieseedi
siert, kurz darauf aber auch als ,a pecated pastnessrden dann in der Film
liar form of historical experience ratheanalyse ausgewiesen: darunter bei der
than an aesthetic style* (S.7). Was&estaltung der diegetischen Welt (z.B.
mit letzterem gemeint ist, wird klar, durch die Einbindung von ikonischen
wenn die Autorin die Arbeiten von DDR-Objekten, Stichwort: Trabant),
Frank R. Ankersmit zur ,historischenin narrativen Strategien (z.B. durch die
Erfahrung' aufgreift (vglHistory and Einblendung von echten oder ktiven
Tropology: e Rise and Fall of Metahistorischen Aufnahmen) oder &sthe
phor Berkeley: California UP, 1994;tischen Modi kationen (z.B. durch
Sublime Historical Experier@tanford: den Einsatz von Sepia- oder Schwarz-
Stanford UP, 2005), um hieraus eineWei3-Bildeinfarbungen). Auch werden
eigenen, ,kognitivistisch-phdnomeno die Protagonistiinnen selbst als nos
logischen' Ansatz zu entwickeln (vgltalgisch inszeniert (vgl. S.73f.), oder
S.51, S.121 und S.145). Mit Ankers neben personlichen Perspektiven auf
mit wird unter anderem dargestellt,gewohnliche Momente des Alltagsle
dass es nie eine objektive Wahrhethiens (vgl. S.96) auch private Raume
von Geschichte geben kann, sonderfokussiert (vgl. S.112), die quasi-intime
die nostalgische historische ErfahEinblicke ins Geschehen ermdglichen
rung notwendigerweise subjektiwund es so nah heranriicken lassen.
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Mit der Erfassung dieser und vie hen, was diese Filme fiir das Emp n
ler weiterer Merkmale kann die Arbeitden und Erinnern in Bezug zur DDR
insgesamt als Erarbeitung von Ostalbedeuten, bleibt die Arbeitim eore
gie als Genre Uberzeugen. Schwidischen verhaftet. Gewinnbringender
riger wird es dann, wenn diese dazist dargestellt, wie eine Aufarbeitung
dienen sollen, eine emotive (Medien-und Aneignung von Geschichte in
Erfahrung von DDR-Geschichte mediden Vergangenheit(svision)en
herzuleiten. Dafir ist die wiederholtstatt ndet, die dadurch historisches
heranzitierteexperience of distarge:r Wissen Uber die Zeit mitformen.
mentativ nicht stark genug. Auch wenn
es darum geht, der Frage nachzuge Mirjam Kappes (Koln)

Anna Luise Kiss: Die filmische StraRenlandschaft in Potsdam:
Palimpsest — kulturelle Arena — performativer Raum.
Mit Beitrdgen von Johann Pibert

Hamburg: Avinus 2022, 288 S., ISBN 9783869381558, EUR 28,- (OA)

Das Buch widmet sich der Geschichtee der im Stadtraum Potsdam heute
der Imbezogenen StralBennamen irexigierenden StraBennamen, die mehr
der ,Filmstadt' Potsdam. Wie in deroder weniger beriihmte Personen der
kenntnisreichen Einfihrung dargelegtFilmproduktion ehren: Die Biogra en
adressiert es damit eine Forschungslider Schauspieler:innen, Produzenten,
cke, die weder in der stadtbezogeneRegisseure und Kameramanner wer
Filmwissenschaft, noch in der Straden in einem umfangreichen Teil dar
Rennamensforschung Beachtung fangestellt.

und erd net damit ein neues Feld der Anhand der in der kritischen
kulturwissenschaftlich orientiertenStraRennamenforschung etablierten
Medienwissenschaft. Zugrunde liegBegri e des Palimpsests, der kultu
ein Verstandnis der Filmstadt algellen Arena und des performativen
,Assemblage’ verschiedener InstituRaums werden die Strallennamen
tionen, Veranstaltungen, Praktikenkontextualisiert und interpretiert.
und Artefakte, zu denen auch didm Sinne des textuellen Begri s des
Benennung von StraBen gezahlt wirdPalimpsests als Uberschreibung -wer
Das Buch unternimmt eine Kartogra den verschiedene historische Phasen
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der Stralenbenennung aufgefiihrtangesichts der geringen Datenmenge
die jeweils in unterschiedlichen Teilerals wenig aussagekréftig, zumal die
der Stadt erfolgten. Auch die mehr aufgezeigten Zusammenhéange — wie
fache Umbenennung einer StralRe afum Beispiel der zwischen histo
dem Studiogelédnde in Babelsberg inischen Phasen und Stadtteilen — auch
den 1930er Jahren und wahrend deturch ein Studium der Stadtgeschichte
Nachkriegszeit wird dabei historischerschlossen werden kann. Die Erstel
als Umschrift im Dienst von Machtpo lung der Biografien nach einem
litiken gedeutet. Als kulturelle Arenaam Marketing orientierten Modell
werden beispielhaft politische Debatder Kund:innenadressierung durch
ten um (Um-)Benennungen von Stra Ansprache der Emotionen erscheint
Ren auf dem Studiogelande angefihrzudem wenig geeignet, die wesent
die diese als Teil gesellschaftlichdichen ,Datenséatze* (S.53) zu kon
Repréasentationspolitiken sichtbaistruieren, zumal in der historischen
machen — unter anderem die EhrungAuswertung nur auf Basismerkmale
von Stars der NS-Zeit in den 1990emwie etwa Geschlecht, Alter und Beruf
Jahren sowie die Umbenennung dezuriickgegri en wird. Wie wiederum
Heiner-Carow-Strafe in Quentin- die erwahnte Blrger:innenforschung
Tarantino-StralRe 2009. SchlieB3lichzur Sammlung der im dritten Teil
wird die performative Wechselwirkungangefiihrten Artefakte beigetragen
von Strallennamen mit anderen- | hat, wird leider nicht erlautert. Trotz
mischen Artefakten (Wandmalereiender unterschiedlichen gewahlten
Beschriftungen auf Hausern, PlakaterPerspektiven bestehen die Analysen
Namen von Laden usw.) im Stadtraumwesentlich in einer Darstellung von
im Hinblick auf ,Echoe ekte' thema Merkmalen, historischen Fakten und
tisiert. Artefakten, deren Deutungen auch
Trotz einer umfangreichen Erlaute aus anderen Imgeschichtlichen For
rung der als sozialwissenschaftlich unschungen bekannt sind — wie zum
kinstlerisch-forschend bezeichneteBeispiel die Unterreprasentation von
Methodik — ,geisteswissenschaftliché&rauen, der erst in jingster Zeit begeg
Forschung, sozialwissenschaftlicheet wird, oder deren Festlegung auf
Methoden, ein wissenschaftlich-den Beruf der Schauspielerin. Medien
kinstlerisches Schreibkonzept undvissenschaftliche Methoden der Bis
eine revisionistische Perspektive pvekursanalyse und Ikonologie oder auch
den] miteinander verbunden® (S.9) —sozialwissenschaftliche Methoden zu
ist diese in der konkreten Umsetzungozialstruktur und Nutzungsverhal
jedoch nicht Giberzeugend. Die Erstelten der Stadtbewohner:innen werden
lung von Tabellen mit quantitativerleider nicht eingesetzt. So bleiben
Korrelation verschiedener Merkmaldnteressante Fragen, unter ande
von insgesamt 42 Namen erscheintem nach den mdoglicherweise auch
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widersprichlichen KonstellationenDetails zutage fordert (z.B. die Planung
der Assemblage, ungeklart. Auch istles Stadtviertels Drewitz zu Ende der
nicht nur die Frage relevant, wer welDDR-Zeiten als eine Hommage an
che Imhistorische Epoche reprasendie Babelsberger Filmgeschichte der
tiert, sondern auch wie dies geschiehtWeimarer Zeit und an die DEFA).
um Aufschluss tber die KonstruktionDie nach Stadtteilen geordneten
der Film- und Stadtgeschichte durchKiinstler:innenbiografien sind sehr
Imische Assemblages zu untersucheransprechend und abwechslungsreich
In diesen Lucken liegt aber wie geschrieben. Sie laden dazu ein, die
derum auch das Potenzial des BucheStadt Potsdam aus Perspektive der |
das anregende AnsttRe und Basis fimischen Assemblage zu erkunden und
weiterfuhrende Forschungen bietetauch unbekanntere Personlichkeiten der
Nicht zuletzt handelt es sich um einFilmgeschichte zu entdecken.
aufschlussreiches Lesebuch zur Stadt
geschichte, das eine Reihe interessanter Bettina Henzler (K6In)

Alison Griffiths: Nomadic Cinema: A Cultural Geography of the
Expedition Film

New York: Columbia UP 2025 (Film and Culture), 343 S.,
ISBN 9780231549882, USD 37,-

Anknupfend an ihr erstes BudWon  Filme. Geleitet werden die Untersu
derous Di erence: Cinema, Anthropologyungen stets von einem Interesse an
and Turn-of-the-Century Visual €uleinem dekolonialen Umgang mit dem
ture(New York: Columbia UP, 2002) Expeditions Im als Genre, das ontclo
beschaftigt sich Alison Griths in gisch mit den Logiken von kolonialem
Nomadic Cinema mit der Verbindung Kapitalismus verwoben sei. Metho
von Film und ethnogra schen Rei disch bedeute dies, eine verfremdende
sen in den ersten Jahrzehnten des 2Dektiire zu verfolgen, mit dem Fokus
Jahrhunderts. Jedes der sechs Kapitaif ,moments of rupture that mobilize
fokussiert sich dabei auf eine Expedicounternarratives, traces of Indigenous
tion, deren institutionelle Einhegung agency, and recognition of the psychic
sowie auf die Rolle der jeweiligertoll of colonialism* (S.13).

weil3en ,westlichen' Reisenden in der Anhand vonGow the Head Hunter
Okonomie der dabei entstandener{1928) widmet sich Gri ths zunachst
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dem Subgenre des kommerzielleWwissen als eine kollaborative Arbeit
exploitativen Expeditions Ims, daserkenntlich macht.
von Neugier und Erstaunen statt wis Das Subgenre des Lone-Wolf-
senschaftlichen Interessen geleitdExpeditions Ims bildet den Kern des
wird. Durch Lektire von Reiseberich dritten Kapitels. Gri ths untersucht
ten, die parallel zum Film ver6 entli hier Carl Lumholtz’'In Borneo, Land
cht wurden, arbeitet Gri ths heraus, of the Head Huntgi916) als Teil des
dass die kolonialen, theokratischesen Medienverbunds und fragt danach,
und geopolitischen Imaginationen dewie dieser das Bild eines ,gentleman
\westlichen Reisenden statt eines vostientist (S.117) hervorbringen sollte.
Film behaupteten DokumentariumsDie fragmentarische Natur des Mate
die exotisierenden Bilder bestimmenrials, die Zwischentitel und deren Dis
Als verfremdende Vergleichsfoliekrepanz zu den Bildern, der ,return
zieht Griths zudem Praktiken der gaze® (S.126) der ge Imten Indigenen
mittelalterlichen Kartogra e heran, sowie lange Einstellungen als Akte
um deren ontologische Kontinuitatdes Starrens (vgl. S.124 .) werden flr
mit dem Genre des Expeditions Ims Gri ths zu Momenten, in denen die
auf Ebene der Konstruktion und \er vermeintliche Autoritat von Lumbholtz
mittlung einer situierten Idee von Weltdekonstruiert werden kénne. Dies
aufzuzeigen. ermdogliche eine spekulative Indigene
Im zweiten Kapitel beschaftigt Vereinnahmung des Materials, die die
sich Gri ths mittels des New Yorker Autorschaft des Wissens verschiebe
Explorer Clubs mit der Kategorie desund die Uneindeutigkeit und Ambi
modernen Abenteuers und der Okenoguitat des Expeditions Ims in den
mie des daraus entstehenden Club Imsvordergrund treten lasse (vgl. S.135).
Die Geschichte und Infrastruktur des  Camping Among the Indigmh827),
Clubs geben dabei Aufschluss tiber d&in 22-minitiges Imisches Uberbleib
Spannungsfeld zwischen Profession@el einer Reise zu Indigenen Ritualen
lisierung und Amateurhaftigkeit, dasdurch den Sudwesten der USA, wird
die Clubmitglieder fortwahrend an sichim vierten Kapitel einer dekolonialen
selbst aushandeln mussten. Durch eiRorschungspraxis unterzogen. Es
~counterhistorical reading” (S.90) vorwerden nicht nur Momente dagturn
Barry O’Neils e Girl of the Northern gazeund der fragmentarische Status
Wo0d$1910) sowie der Jahrestagungettes Films analysiert, sondern Gri ths
des Clubs wird die Fragilitat des weifuhrt den beinah hundert Jahre alten
Ren mannlichen Abenteurers sichtbai-ilm zu der heutigen Generation der
Zudem arbeitet Gri ths die Abhédngig Indigenen Gemeinschaften zuriick —
keit dieser Abenteurer von Indigenen,shifting the emphasis away from the
»00-betweens" (S.90) heraus, was digsual text as the locus of meaning
Akkumulation von fragmentiertem and including Indigenous stakehol





































































































































































