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Das ganze Deutschland
FRIEDRICH SCHILLER (DDR 1955, R: Max jaap)

Wiederentdeckt 85, Zeughauskino, 2. September 2005

In Zusammenarbeit mit dem Zeughauskino im Deutschen
Historischen Museum und dem Bundesarchiv-Filmarchiv

Einfihrung: Ralf Schenk

Im Sommer 1955 verdffentlichte die Ost-Berliner Publikumszeitschrift Wo-
chenpost eine Drehreportage {iber den von der DEFA geplanten Dokumentar-
film FRIEDRICH SCHILLER. Verfasst war der Text von Horstheinz Neuendorff und
Marion Keller, der Mitbhegriinderin der DEFA-Wochenschau DER AUGENZEUGE und
einstigen DEFA-Regisseurin, die im Zuge der Stalinisierung des DDR-Filmwe-
sens immer mehr aufs berufliche Abstellgleis geschoben wurde. Artikel zu
schreiben gehorte zu den wenigen ihr noch verbliebenen Brotarbeiten. Als
der Schiller-Text erschien,' war sie vermutlich schon in den Westen iiberge-
siedelt.

In der Drehreportage hoben die beiden Autoren die Anstrengungen hervor,
die die DEFA unternahm, um dem Leben und Werk Friedrich Schillers (1759~
1805) gerecht zu werden: ,Nicht viel anders als das Forschen eines Wissen-
schaftlers”, schreiben Neuendorff und Keller, ,sieht der Beginn dieser Filmar-
beit aus. Es beginnt mit dem Stoffsammeln des Schriftstellers fiir ein Manu-
skript. Zeitumstdnde, Ereignisse und Lebensbedingungen miissen bekannt
sein. Die Fiille dieser Einzelheiten muss in allen Nuancen festgehalten wer-
den, um spater in Erscheinung zu treten oder die Darstellung richtig unter-
malen zu konnen. Gerade fiir den Dokumentarfilm bedienen sich die Filinleu-
te der Hilfsmittel, von denen Wissenschaftler iiberall Gebrauch machen - No-
tizen, Karteiblatter, Fotoaufnahmen.” Mit diesen Worten umriss Marion Keller
gleichsam auch ihr eigenes Credo der unbedingten Wahrhaftigkeit und Detail-
treue im Dokumentarfilm. Sie erkldrt hier zum Prinzip, was sie in den zahl-
reichen propagandistischen DEFA-Produktionen nicht mehr gewdhrleistet und
durch eine Fiille tagesagitatorischer Behauptungen verdrangt sah.

Tatsdchlich ragt FRIEDRICH SCHILLER aus der Menge der ihn umgebenden DEFA-
Filme weit heraus. Ahnlich dem zwei Jahre zuvor von Regisseur Max Jaap
vorgelegten, ebenfalls abendfiillenden LUDWIG VAN BEETHOVEN - nach einem

' Marion Keller, Horstheinz Neuendorff: Die DEFA dreht einen Schiller-Film., In; Wochenpost,
Bertin/DDR, Heft 32/1955,5.9.
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Oben: Raimund Schelcher (links) als Wallenstein und Fred Diiren als Terzky.
Unten: Gisela Uhlen als Johanna in Jungfrau von Orleans.




Drehbuch von Stephan Hermlin ~ bleibt er weitgehend einem kulturfilmi-
schen Recherchestil verpflichtet und schwingt sich kaum zu jenem Pathos
auf, das die DDR als historische Vollstreckerin der Ideen und Ideale Schillers
glorifiziert. Gelegentlich zelebrieren die Autoren des Films altlerdings ein an-
deres, gleichsam ,gesamtdeutsches” Pathos, das der nach Stalins Tod 1953
von Ostlicher Seite aus versuchten zeitweiligen Anndherung an ,biirgerlich-
humanistische” Kreise des Westens entsprach. So zitiert das Progress-Pro-
grammheft den DDR-Kulturminister Johannes R. Becher: ,Das ganze Deutsch-
land ist es, das in Friedrich Schiller sich uns offenbart als unseres Volkes Not
und Elend, als unseres Volkes Auferstehungsdrang und Auferstehen. Friedrich
Schiller ist unser, weil er unsere Jugend, weil er unsere Heimat ist; Friedrich
Schiller bleibt unser, weil er unser Volk ist, weil er an das Beste riithrt, was
unser Volk hervorzubringen vermochte; Friedrich Schiller ist unser, weil er
unser ganzes Deutschland, unsere freie, wiedervereinigte deutsche Nation
ist.”2

Folgerichtig war, dass das DEFA-Team - beraten vom spateren DDR-Kultur-
minister Alexander Abusch - nicht nur in Weimar und Jena, sondern auch in
der Bundesrepublik drehen durfte, zum Beispiel in Marbach, Schillers Ge-
burtsert. Als Belege fiir aktuelle Schiller-Aneignungen wurden allerdings aus-
schlieBlich Ausschnitte aus ostdeutschen Theaterinszenierungen gezeigt, was
damit zu tun haben mag, dass es 1955, mitten im Kalten Krieg, fiir die offizi-
elle DDR-Filmgesellschaft nahezu unmdoglich war, in westdeutschen Stadt-
oder Staatstheatern zu drehen.

Die Szenenkomplexe aus Ost-Berliner oder Leipziger Auffithrungen sind
heute von besonderem Interesse, zumal von den Gesamtinszenierungen selbst
keine tiberlieferten Mitschnitte vorliegen. Bekannte Darsteller treten in gro-
Ren Bithnenrollen auf: Eduard von Winterstein als Rosselmann in Wilhelm
Tell, der den ergreifenden Schwur spricht: ,Wir wollen sein ein einzig Volk
von Briidern”; Martin Florchinger und Hans Peter Thielen in Don Carlos, Rai-
mund Schelcher und Fred Diiren in Wallenstein, Wolfgang Langhoff, Mathilde
Danegger und Ursula Burg in Kabale und Liebe sowie nicht zuletzt Gisela Uh-
len als Jungfrau von Orleans. Die Uhlen war kurz vor Beginn der Dreharbeiten
aus Angst, ihr Kind an den im Westen lebenden Ehemann zu verlieren, ge-
meinsam mit ihrem neuen Freund Wolfgang Kieling in die DDR gefliichtet; so-
wohl bel der DEFA als auch am Deutschen Theater Berlin erhielt sie in den
darauf folgenden drei Jahren ihres Ost-Aufenthaltes herausragende Aufgaben.

Noch aus einem anderen Grund beansprucht der Film Interesse: Regisseur
Max Jaap, geboren 1902 in Berlin, als ,Halbjude” ab 1938 zur Zwangsarbeit
bei der 1G-Farben verpflichtet, ab 1942 unter dem besonderen Schutz Heinz
Rihmanns Aufnahmeleiter und Regieassistent bei der Terra und seit 1946 bei

! Progress-Programmbeft, Berlin/DDR, Ausgabe 36/1956.
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Jaap setzt hiufig auf Schatten- und Silhouettenwirkungen; Naturbilder stehen fiir Schil-
lers Freiheitsstreben (Bundesarchiv-Filmarchiv. Fotos aus der Kopie: Marian Stefanowski.
© DEFA-Stiftung, Berlin)

der DEFA, erweiterte die Grenzen des Dokumentarischen und fiigte eigene
und fremde Spielfilmelemente in die biografische ,Handlung” ein. Der Rezen-
sent der monatlich erscheinenden Fachzeitschrift Deutsche Filmkunst lobte
nach der Premiere: ,Die kiinstlerische Emanzipation des Dokumentarfilms ist
weitgehend vollzogen. [...] So sehen wir Szenen aus dem Hofleben der Solitu-
de, dem Siebenjdhrigen Krieg, der Napoleonischen Besetzung, der Rauber-Ur-
auffithrung, von dem Bastillensturm.”® Und auch in einer spateren zusam-
menfassenden Wiirdigung heiRt es: , Auf die politische Realitdt soll nicht nur
anhand der Kompilation dokumentarischer Belege geschlossen werden, diese
Realitét soll als dramatischer Kontext zu Schillers Leben erscheinen. [...] Des-
halb versucht Jaap das Dokument mit inszenierten Passagen zu verbinden,
deshalb erscheint bei ihm das Dokument manchmal sozusagen als Anlass der
Inszenierung.”* Was hier von der Kritik goutiert wurde, hatte wenige Jahre
zuvor Anlass fiir heftige Auseinandersetzungen bei der DEFA geboten. Noch

3 Kurt Zeisler: FRIEDRICH SCHILLER. In: Deutsche Filmkunst, Berlin/DDR, Heft 4/1956,S. 104.
* Gustav Sallfner: Max Jaap. In: Flmdokumentaristen der DDR. Berlin/DDR: Henschelverlag
1969, S: 15211
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1949/50 war eine ,Reinheit des Dokumentarfilms’ postuliert worden, die In-
szeniertes nahezu verdammte.

Allerdings: Weder im Vor- oder Abspann von FRIEDRICH SCHILLER noch im Pro-
gress-Programmbheft sind die zitierten bzw. neu geschaffenen Spielfilmse-
quenzen ausgewiesen. 1955 hatten die Sowjets Teile des von ihr beschlag-
nahmten Reichsfilmarchivs an die DDR-Behorden {ibergeben. Es ist zu vermu-
ten, dass Jaap und seine Mitarbeiter ihre Spielfilmsequenzen vor allem aus
diesem Konvolut, also aus Produktionen des ,Dritten Reiches” filterten, die
hier ohne ideologische Scheu ,ausgeschlachtet” wurden. Im Werberatschlag
des Progress Film-Vertriebs heif3t es schlicht: ,Die geschichtlichen Ereignisse
werden durch groRartige Szenen aus historischen Filmen wiedergegeben.”

Max Jaap, der am 11. Oktober 1978 in Berlin verstarb, konnte seiner ,Nei-
gung zum Spiel” nach FRIEDRICH SCHILLER {ibrigens noch ganz direkt nachkom-
men. Fiir das Fernsehen der DDR inszenierte er in den frithen sechziger Jah-
ren zwei Fernsehspiele: MORD AN RATHENAU (1961}, eine bemerkenswerte szeni-
sche Rekonstruktion des politischen Attentats aus der Frithzeit der Weimarer
Republik, sowie DER TANZENDE STEIN (1964).

FRIEDRICH SCHILLER {1955)

Produktion: DEFA-Studio fiir Wochenschau und Dokumentarfilme /Verleih und Vertrieb:
Progress Film-Vertrieb / Regie: Max Jaap / Buch: Gustav Wilhelm Lehmbruck unter Mit-
arbeit von Max Jaap / Wissenschaftliche Beratung: Alexander Abusch / Kamera: Ewald
Krause, Gunter Klaas (Aufnahme der Dokumente) / Schnitt: Ingrid Sander / Musikalische
Bearbeitung: Hans Hendrik Wehding, Kurt Grottke / Musikwissenschaftliche Beratung:
Dr. Eberhard Rebling / Produktionsieitung: Gerhard Abraham / Sprecher: Lothar Blumha-
gen, Gerry Wolff, Heinz Hartmann, Theo Grandy, Jutta Plettenberg, Margarete Graf
Zensur: 15.12.1955, mfk [Ministerium fur Kultur, Hauptverwaltung Film, Abteilung Film-
zulassung] 542/55, 35mm, s/w, 1.893 m. Fir Kinder unter 6 Jahren nicht zugelassen.Wei-
tere Verlingerungen (fir Sondereinsatz) bis 1991.

Urauffihrung: 16.3.1956, Berlin

Kopie: Bundesarchiv-Filmarchiv, 35 mm, s/w, 1.901 m (= 69’)

® Bundesarchiv-Filmarchiv, Filmmappe 478 1. — Mindestens zwet kurze Ausschnitte sind aus
FRIEDRICH SCHILLER (1940) von Herbert Maisch entnommen. Es handelt sich um zwei Ein-
stellungen von Gefangenen, die hinter Pferden angebunden auf die Festung Hohenasperg
verschleppt werden, sowie zwei Szenen eines pompdsen Hofzeremoniells vor dem Schloss
Solitude des Herzogs von Wirttemberg.

17



