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Editorial

Vom Fuchs ldsst sich eine Menge lernen. Und Filmemacher bringt er zum
Nachdenken iber ihren Beruf: ,Man sieht nur mit dem Herzen gut. Das
Wesentliche ist fir die Augen unsichtbar.“ Was ist aber das Wesentliche, das
verborgene Wesen der Dinge und Ereignisse? Ist nicht das, was fiir den einen
wesentlich ist, fUr einen anderen vielleicht unwesentlich? Und ist, was fur die
Augen des einen unsichtbar bleibt, fiir den anderen nicht glasklar erkennbar?
Wer als Wissenschaftler an die Sache herangeht, will das Wesentliche suchen,
finden, erkldaren, will Wissen und Erkenntnis schaffen. Hilft der Fuchs dem
Wissenschaftler?

Im Mittelpunkt des neuen Filmblatts stehen Aufsitze, die sich mit dem
Filmschaffen in der DDR befassen: Der zeitliche Rahmen reicht von Bernd
Maywalds Amateurfilmen aus den [950er und [960er Jahren, die Ralf Forster vor-
stellt und die nun dank eines Digitalisierungsprojektes im Filmmuseum Potsdam
gesichert werden, bis zu Hans Wintgens Dokumentarfilm FRank (I990) aus der
Auflsungsphase der DDR.

In einem der Filme begegnen wir auch dem Fuchs: [965/66 adaptierte Konrad
Wolf fiir das Fernsehen der DDR Antoine de Saint-Exupérys Der kleine Prinz;
ausgestrahlt wurde der Film allerdings erst [972. Danach blieb Der KLEINE PRINZ
lUber Jahrzehnte fast vollstandig unsichtbar. Wolf hatte eben keinen Kinderfilm
gemacht — und seine Verfremdungstechnik sorgte fiir Irritation, wie Jan Gympel
feststellt. Unsichtbar blieben 1965/66 auch die meisten Kinoproduktionen der
DEFA: Als ,Verbotsfilime* landeten sie nach dem II. Plenum im Panzerschrank,
weshalb ihr Blick auf das Wesentliche erst nach dem Mauerfall ein Publikum
fand. Die erste fast vollstindige DVD-Edition der ,Verbotsfilme® sowie neue
Publikationen zum Il. Plenum bespricht Frederik Lang in seinem Review. Aus
anderen Griinden, aber mit dhnlichem Ergebnis reglementierte der Staat in den
I980er Jahren die unbequemen Dokumentarfiime von Hans Wintgen, die sich
Tabuthemen widmeten und nun von Anne Barnert ndher beleuchtet werden.

Von 1954 und 1962 dauerte der algerische Unabhangigkeitskrieg, der neben
Algerien auch Frankreich tief erschiitterte und in Zeiten des Kalten Krieges
ein weltweites Medienecho hervorrief. Fabian Tietkes Uberblick iiber die
Darstellung dieses Krieges im Film der DDR lenkt die Aufmerksamkeit auf ein
wichtiges Korpus von Filmen, die nicht primar zu inneren Konflikten der DDR-
Gesellschaft, sondern duB3eren Konflikten Stellung bezogen. Das Exil von chileni-
schen Kiinstlern, die nach dem Putsch von Pinochet in die DDR emigriert waren,
behandelt wiederum Claudia Sandbergs Aufsatz: BLONDER TANGO (1986) ist hier
besonders interessant, weil der Film den ,fremden Blick* der Exilanten auf die
DDR beziehungsreich spiegelt.

Die Redaktion, 19. Dezember 2016

Filmblatt 602016 |



Aus dem Werbematerial des Progress-Verleihs zu ALLONS ENFANTS ...
POUR UALGERIE (1961) (Deutsche Kinemathek)
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Fabian Tietke

... fiir Algerien
Der Algerienkrieg im Film der DDR

1957, drei Jahre nach Beginn des Unabhdngigkeitskrieges in Algerien, in dem
sich der ,Front de Libération Nationale” (FLN) und das franzdsische Militar ge-
geniiberstehen, kommt der franzdsische Filmemacher René Vautier mit Auf-
nahmen aus dem algerischen Aurés in das DEFA-Studio fiir Wochenschau und
Dokumentarfilm in Ost-Berlin. Vautier (1928-2015), Widerstandskdmpfer ge-
gen die deutschen Besatzer im Zweiten Weltkrieg, hatte mit AFRIQUE 50 bereits
1949/50 eine erste Reportage gedreht, die Ausbeutung, Kinderarbeit und Ge-
waltherrschaft in den franzgsischen Kolonien in Afrika scharf kritisierte. Weil
der damals gerade 21 Jahre alte Regisseur den Film ohne Drehgenehmigung
gedreht hatte, wurde er monatelang inhaftiert. Schon vor seinem Eintreffen
bei der DEFA hatte Vautier - zusammen mit Jean Lodz - einen Kurzdokumen-
tarfilm iiber die Kolonialgeschichte Algeriens realisiert, UNE NATION L’ALGERIE
(F 1955). Nach Vautiers Willen soll aus dem nach Ost-Berlin mitgebrachten Ma-
terial ein ,militant anti-kolonialer Film” geformt werden.

In seinen Erinnerungen schildert Vautier den Beginn der windungsreichen
Produktionsgeschichte des neuen Films mit dem Titel FLAMMENDES ALGERIEN
(ALGERIE EN FLAMMES) so: ,Ich also dort bei der DEFA, der deutschen Fabrik
fiir Filmkunst und Dokumentarfilm in der Otto-Nuschke-StralRe in Berlin,
mit einer ganzen Menge 16mm-Kodachrome, belichtet in der Gegend Aurés-
Nementchas - und ein kleines Stiick eines Kamera-Ringes im Schdadelknochen -
das kommt von einem Schuss auf die Kamera [...]. Problem fiir Giinter Klein,
Leiter der Dokumentarabteilung: ob er eine Anfrage stellt ans Zentralkomitee
der Partei von hochster internationaler Wichtigkeit: soll man bei der Entwick-
lung und dem Schnitt eines militanten anti-kolonialen Filmes helfen — mit dem
Risiko, die franzosische Regierung zu verdrgern? Diese Anfrage wird gepriift
von Dutzenden von Kommissionen und Unterkommissionen, und es gibt keine
Hoffnung, dass sie innerhalb von zwei Monaten beantwortet wiirde. Wir disku-
tieren in seinem Biiro, ich lege ihm die Vorteile dar, die ich fiir die DEFA darin
sehe, sich technisch an dieser Operation zu beteiligen [...]. ,Ihr bekommt die
Vertriebsrechte fiir alle sozialistischen Lander, die keine gefilmten Dokumente
iiber Algerien haben.’ Er kratzt sich den Kopf, perplex [...].”*

" René Vautier: Caméra citoyenne. Mémoires. Rennes 1998, Kapitel zu ALGERIE EN FLAMMES,
S. 151—156. Ubersetzung von Madeleine Bernstorff und Sebastian Bodirsky.
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Vorausgegangen war dieser Begegnung eine kurze Korrespondenz, die er-
kennen lieR, dass der DEFA die Bedeutung des Angebots schon zuvor klar war.
Im November 1957 erreichen Giinter Klein zwei Schreiben von Vautier, eines
tragt den offiziellen Briefkopf der algerischen Befreiungsbewegung FLN, ein
weiteres kommt privat von Vautier. In dem privaten Schreiben bittet Vautier,
ihn nach Berlin einzuladen, um {iiber eine mdogliche Kooperation zu spre-
chen. Am 27. November leitet Klein den Inhalt des Schreibens und die Bitte
um Einladung an Gerhard Kegel, Mitglied der Kommission fiir Agitation beim
Zentralkommittee der SED, weiter. Zwei Tage spater ergeht die Einladung an
Vautier.? Innerhalb weniger Monate wird 1958 der 23-miniitige Dokumentar-
film FLAMMENDES ALGERIEN unter der Produktionsleitung des Produktionschefs
des DEFA-Studios fiir Dokumentarfilm, Willi Miiller, fertiggestellt.® Auch der
DEFA-Dokumentarfilmer Karl Gass ist daran beteiligt.*

Mit seinen ergreifenden Aufnahmen vom unmittelbaren Kampfgeschehen im
Algerienkrieg ist FLAMMENDES ALGERIEN ein Coup fiir die DEFA. FLAMMENDES
ALGERIEN, wovon eine deutsche, eine englische, eine franzdsische und eine
arabische Fassung hergestellt werden, ist der erste Film, in dem ein interna-
tionales Publikum solche Aufnahmen zu sehen bekommt. Die Filmpresse in der
DDR nimmt ihn begeistert auf. ,Dieser Film ist ein Stiick Geschichte”, schreibt
die Magdeburger Volksstimme, und die Berliner Zeitung nennt ihn ,ein Werk, das
Dokumentaraufnahmen von kaum jemals gesehener Intensitat und unvergang-
lichem Wert enthdlt.”> Der Name Vautiers wird in den Berichten iiber den Film
nicht erwdhnt. Es ist zu vermuten, dass es sich dabei um eine Schutzmafnah-
me der DEFA fiir Vautier handelte.

Im Mai 1958 gerdt Vautier aufgrund der arabischen Fassung zwischen die in-
ternen Fronten des FLN, hinter der ein breites und sehr heterogenes Biindnis
sozialistisch-antireligids, arabisch-nationalistisch und islamisch eingestell-
ter Gruppen steht. Nach einer ersten Vorfithrung vor der Provisorischen Alge-
rischen Regierung in Tunis soll er den Film um eine nicht genehme Sequenz
kiirzen. Vautier weigert sich. Es folgen lange Debatten dariiber, ob der FLN den
Film eines franzdsischen Kommunisten verbreiten solle. ,Die Entscheidung fiel
nach drei Wochen Bedenkzeit - die ich eingeschlossen in einem Hotelzimmer

2 Der Briefwechsel ist dokumentiert in der Produktionsakte zu FLAMMENDES ALGERIEN im
Bundesarchiv, Berlin, DR118/1850.

? Miiller hatte zuvor bereits im arabischen Raum, vor allem in Agypten, gearbeitet und dort
mehrere Dokumentarfilme gedreht: UNser HANDEL IM NAHEN OsTeN (1954) Uber eine Messe
der DDR in Kairo, Suez (1956) tiber die Suezkrise und EIN HERBSTTAG IN ALEXANDRIA (1958).

* Karl Gass im Interview mit Ralf Schenk: Ich habe nicht umsonst gelebt. In: Ingrid Poss,
Christiane Muckenberger, Anne Richter (Hg): Das Prinzip Neugier. DEFA-Dokumentarfilmer
erzdhlen. Berlin 2012, S. 3558, hier S. 49.

> Vgl. M.W.: FLAMMENDES ALGERIEN. In: Volksstimme, 26.6.1958 und M.H.: Wertvoller als der
Hauptfilm. In: Berliner Zeitung, 17.6.1958.
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in der Rue Souleymane-Pacha ohne Pass verbrachte: man muss den Film ver-
breiten und den Regisseur verschwinden lassen.”® Vautier landet fiir iiber zwei
Jahre im Gefangnis des FLN.

Unterdessen erhdlt die DEFA ein Schreiben Vautiers, in dem dieser bittet, den
zwischen ihm und der DEFA geschlossenen Vertrag iiber den Film durch einen
Vertrag zwischen der DEFA und dem FLN zu ersetzen. Kurz darauf erscheint ein
Soldat der algerischen Befreiungsarmee bei der DEFA und fordert die Heraus-
gabe aller Materialien zu dem Film. Schlief3lich willigt die DEFA ein, den Vertrag
zu andern, nicht ohne Zweifel, ob Vautiers Brief unter normalen Umstanden
zustande gekommen ist.’

Von der DEFA wird FLAMMENDES ALGERIEN in hunderten Kopien um die Welt
geschickt, und auch der FLN bedient sich des Films. Im Juli 1960 wird Vautier
wieder freigelassen und von M'hamed Yazid, dem Informationsminister der
Provisorischen Algerischen Regierung, im Rahmen einer Vorfiihrung des Films
in Tunis zum ,ersten algerischen Regisseur” ernannt.®Wie es zu diesem Sinnes-
wandel kam, ist unbekannt.’

Die beiden deutschen Staaten und der Algerienkrieg. Wie die Produk-
tionsgeschichte von FLAMMENDES ALGERIEN zeigt, gab es bei der Herstellung
und Verbreitung von Filmen {iber den Algerienkrieg zahlreiche Fallstricke. Von
Anfang an begleitete die DDR den Unabhdngigkeitskampf mit klaren Sympa-
thien fiir den FLN, vor allem fiir dessen sozialistischen Fliigel. Im Sommer 1957
begann sie mit Hilfeleistungen fiir den FLN und schickte medizinische Ausriis-
tung nach Tanger.!® Dennoch nahm die DDR - wie Vautiers Erinnerungen ver-
anschaulichen - lange Zeit diplomatische Riicksichten: auf Frankreich, aber
auch auf die Sowjetunion, die den blockfreien Unabhdngigkeitsbewegungen
zundchst misstraute.™

® Vgl. Vautier: Caméra citoyenne, S. 156.
" Vgl. Produktionsakte zu FLAMMENDES ALGERIEN, Bundesarchiv, Berlin, DR 118/1850

8 Vgl. Vautier: Caméra citoyenne, S. 153—156.

? Madeleine Bernstorff erforscht derzeit die windungsreiche Geschichte der Produktion

und Auswertung von FLAMMENDES ALGERIEN.

1% Vgl. Young-sun Hong: Cold War Germany, the Third World, and the Global Humanitarian
Regime. New York 2015, S. 143f. Dort auch eine Darstellung der Solidaritatsbewegung in der
DDR fiir Algerien.

" Vgl. ebd,, S. 153. Das Miftrauen wuchs nach der Kritik an der sowjetischen Politik auf der
ersten Trikont-Konferenz in Bandung 1955. Die Wende kiindigte sich jedoch bereits auf dem
XX. Parteitag der KPdSU 1956 an. Auf diesem Parteitag wurde die Griindung des sowijeti-
schen Asien-Afrika-Solidaritatskomitees beschlossen. Zudem lief3 Chruschtschow die in den
[940er Jahren verworfene Idee der verschiedenen Wege zum Sozialismus wieder aufleben,
wohl nicht zuletzt, um die Tur fur die Befreiungsbewegungen zu &ffnen.
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Auch die Bundesrepublik nahm Riicksichten: Die offiziellen Stellen waren be-
miiht, im Umgang mit dem Algerienkrieg negative Folgen fiir das Verhdltnis zu
Frankreich, seit 1951 Partner in der Montanunion und seit 1955 NATO-Partner,
zu vermeiden. Zugleich gestattete die westdeutsche Regierung dem FLN 1957,
die Zentrale der Bewegung von Paris nach Diisseldorf zu verlegen und eine Re-
prasentanz in der tunesischen Botschaft in Bonn zu unterhalten.

Vor allem in den letzten Jahren des Krieges, der erst 1962 mit einem Friedens-
abkommen und der Anerkennung eines souverdnen algerischen Staates ende-
te, entstand eine Reihe von Filmen zum algerischen Unabhdngigkeitskampf in
beiden deutschen Staaten. Dariiber hinaus kamen in der DDR zwischen Ende
der 1960er und Mitte der 1970er Jahre auch mehrere algerische Dokumentar-
filme ins Kino, was die Verbundenheit der DDR mit dem neu geschaffenen Staat
unterstrich.

Betrachtet man die zeitgenossischen Produktionen, ergibt sich das Bild ei-
nes medialen Stellvertreterkrieges zwischen Ost und West iiber die Frage des
Kolonialismus.** Vor dem Hintergrund der diplomatischen, wirtschaftlichen
und medialen Konkurrenz beider Staaten war die Berichterstattung {iber einen
Kolonialkonflikt im Kontext des Kalten Krieges in der DDR und der Bundes-
republik von Anfang an politisch aufgeladen. Die deutsch-deutsche Medien-
produktion liefert hier besonders aufschlussreiches Material.

Der folgende Aufsatz gibt einen Uberblick iiber die DDR-Produktionen zum
Algerienkrieg; in einem separaten zweiten Teil, der im ndchsten Filmblatt er-
scheint, steht die westdeutsche Produktion zum Thema im Zentrum. Betrachtet

2 Vgl. ebd.,, S. 140ff. Zur diplomatischen Positionierung der beiden deutschen Staaten vgl.
Wolfgang G. Schwanitz: Flammendes Algerien: Deutsche und Araber im Lichte der ,,dop-
pelten Alleinvertretung" in Nordafrika (1947-1961). In: Wugqdf. Beitrdge zur Entwicklung von
Staat und Gesellschaft in Nordafrika, Nr. 9, 1994, S. 339-362, Klaus-Jurgen Mdller: LAllemagne
et la décolonisation frangaise. Actes du colloque de I'Université de Paris XlI, Creteil, 18 au 20
mars 1999. In: Revue d'Allemagne, Nr. 3—4, 1999, Fritz Taubert: La guerre d’Algérie et la Répub-
lique Démocratique Allemande: le réle de I' autre" Allemagne pendant les ,,événements" (1954 a
1962). Dijon 2010, Jean-Paul Cahn, Klaus-Jirgen Mdller. La République Fédérale d’Allemagne et
La Guerre d’Algérie, 1954—1962. Paris 2003, Nassima Bougherara: Les rapports franco-allemands
a I'épreuve de la question algérienne (1955—1963). Bern u.a. 2006.

13 Trotz der Bedeutung, die die internationale Anteilnahme und die zunehmend Diskreditie-
rung des franzdsischen Vorgehens in der internationalen Wahrnehmung fir den Kriegsver-
lauf hatten, sind bislang nur die franzésischen und algerischen Filme, nicht aber das weltweite
filmische Echo systematisch erschlossen worden. Fiir Frankreich und Algerien vgl. Mouloud
Mimoun (Hg): France-Algérie. Images D'une Guerre. Paris 1992, Philip D. Dine: Images of the
Algerian War: French Fiction and Film, 1954—1992. Oxford 1994, Ahmed Bedjaoui: Cinéma
et guerre de libération. Algier 2014, Verena Domberg: Das (franko-) algerische Kino. Eine film-
geschichtliche Studie aus transnationaler Perspektive. Frankfurt a.M. 2016.

4 Zum Algerienbild in der DDR vgl. Jirgen Hésel: Das Algerien-Bild der ehemaligen DDR.
Versuch einer Aufarbeitung anhand wissenschaftlicher Publikationen aus den 80er Jahren. In:
Wugqdf — Beitrdge zur Entwicklung von Staat und Gesellschaft in Nordafrika 6, 1992, S. 373-383.

6 Filmblatt 60-2016



werden in diesem ersten Teil das Gegenwartsfernsehspiel DIE FLUCHT AUS DER
HOLLE (1960) und der mittellange Dokumentarfilm ALLONS ENFANTS ... POUR
L’ALGERIE (1961) von Karl Gass.

Die Zasur. Der am 1. November 1954 begonnene und bis in den Sommer 1962
mit wachsender Brutalitdt auf beiden Seiten gefiihrte Algerienkrieg markiert
eine Zdsur in der Geschichte Algeriens und Frankreichs. Er fithrte nicht nur zur
Unabhdngigkeit Algeriens, sondern veranderte auch Frankreich, seine Staats-
form und Gesellschaft tiefgreifend: 1958 kam es zu einem Putsch franzgsischer
Offiziere in Algerien, dessen Ziel die Berufung einer Regierung in Paris war, die
den Verbleib Algeriens bei Frankreich garantierte. Der ,Putsch d’Alger” fiihr-
te zum Riicktritt des frisch gewdhlten franzosischen Premierministers Pierre
Pfimlin und zur Riickkehr von Charles de Gaulle an die Macht, nun als Kom-
promisskandidat der Konservativen und der Putschisten. Verbunden war da-
mit eine Verfassungsinderung und der Ubergang von der Vierten zur Fiinften
Republik.

Ab Ende der 1950er Jahre verfolgte der FLN verstdrkt die Strategie, den Kampf
aus der Kolonie in die Metropole zu tragen. In Umkehrung der franzdsischen
Sichtweise, dass Algerien Teil Frankreichs sei, betrachtete der FLN Frankreich
als 7e Wilaya, als siebten Kampfbezirk neben den sechs Kampfbezirken in
Algerien.?

Einige Jahre lang gelang es dem franzosischen Staat noch, die eigene Posi-
tion durch die Verscharfung der Zensur im eigenen Land und den Druck auf die
Lander in seinem Einflussbereich — darunter die Bundesrepublik - aufrechtzu-
erhalten. Gegen die sich abzeichnende Abspaltung Algeriens von Frankreich
formierte sich allerdings aus dem Militdr heraus eine terroristische Oppositi-
on, die 0AS (,,Organisation de l'armée secréte”), die Anschldge auf muslimische
Algerier, den franzdsischen Staat und Kritiker des Krieges veriibte. Am 17. Ok-
tober 1961 kam die Gewalt des Kolonialismus schlieflich im Herzen der franzo-
sischen Hauptstadt an, als die Pariser Polizei und Gendarmerie ein Massaker an
algerischen Demonstranten anrichtete. Unter dem Prafekten Maurice Papon,
einem ehemaligen Nazikollaborateur und Kolonialbeamten, wurden damals
innerhalb von vier Tagen in andauernden Exzessen der franzdsischen Sicher-
heitsorgane zwischen 50 und 350 Demonstranten getdtet und ihre Leichname
in die Seine geworfen.®

> Vgl. dazu den Bericht eines der Organisatoren des Kampfes des FLN in Frankreich, Ali
Haroun: La 7e Wilaya. La guerre du FLN en France 1954—1962. Paris 1986.

' Fir eine Diskussion der Ereignisse und der Opferzahlen vgl. Jim House, Neil MacMaster:
Paris 1961: Algerians, State Terror, and Memory. Oxford, New York 2006, S. 161-179. Der Ré-
sistance-Kdmpfer und Aktivist Jacques Panijel drehte einen Dokumentarfilm Uber das Mas-
saker, OcTOBRE A PARIS (1962). Zu dessen Produktion und Rezeption vgl. Vautier: Caméra
citoyenne, S. 99—108.
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Als der Krieg im Mdrz 1962 mit den Friedensvertrdgen von Evian und der Un-
abhdngigkeit Algeriens endete, hatte Frankreich ein umfassendes politisch-
militdrisches Desaster erlebt. Beide Seiten fithrten den Krieg mit dulRerster
Hirte. In der zeitgendssischen europiischen Offentlichkeit schockierte jedoch
vor allem das brutale Vorgehen der franzdsischen Kolonialmacht.

Die Solidarititsbewegung zum Algerienkrieg. Seit 1957 wurde der Kampf
der Algerier um Unabhdngigkeit begleitet von einer weltweiten Solidaritats-
kampagne. Teile dieser Kampagne wurden unter anderem durch Informationen
aus dem Kampfgebiet vom FLN unterstiitzt."

Vor allem zwei Ereignisse, die mit der ,Schlacht um Algier” 1957 verbunden
waren, bewegten die Welt - und wurden in der Propagandaarbeit des FLN aus-
fithrlich behandelt: Erstens die Verhaftung und Folterung der FLN-Aktivistin
Djamila Bouhired, die im Sommer 1957 fiir einen Bombenanschlag auf ein Café
in Algier vor Gericht gestellt wurde. Bouhired wurde — wie erwartet - zum Tode
verurteilt, auf Druck der Offentlichkeit jedoch nicht hingerichtet.

Djamila Bouhireds Rolle im Unabhangigkeitskampf und ihre Verhaftung wur-
den auch im Kino nachgezeichnet, in DJAMILA, L'ALGERIENNE (Vereinigte Ara-
bische Republik 1958), einem Spielfilm des Agypters Youssef Chahines, der
1961 auch in der DDR herausgebracht wurde.? Nach Ende des Krieges wurde
Bouhireds Anschlag in Gillo Pontecorvos LA BATTAGLIA DI ALGERI (DIE SCHLACHT
UM ALGIER) von 1966 nachinszeniert.

Das zweite Ereignis war die etwa zeitgleiche Verhaftung und Folterung des
Journalisten Henri Alleg. Sein Bericht iiber die Folterungen in franzgsischer
Gefangenschaft erschien unter dem Titel La Question. Suivi de La torture au
cceur de la République im Friithjahr 1958 in Frankreich inmitten einer Reihe von
Krisen, die die franzosische Politik erschiitterten. Allegs Buch fand Nieder-
schlag im Film: Fiinfzehn Jahre bevor Laurent Heynemann das Buch unter dem
Titel LA QUESTION verfilmte, nahm der algerische Filmstudent Mohand Ali Yahia
es 1962 zur Grundlage seines Kurzfilms DIE FRAGE an der Deutschen Hoch-
schule fiir Filmkunst Potsdam-Babelsberg.

"7 Vgl. James D. Le Sueur: Uncivil War. Intellectuals and Identity Politics during the Decolonization
of Algeria. Lincoln, London 2005.

'8 Vgl. Francoise Sagan: Die Folterung der Algerierin Djamila Bouhired. In: Das Argument,
Nr. 17, 1960, S. 219-20. Nach ihrer Freilassung wurde Bouhired in der DDR medizinisch
versorgt. Vgl. Hong: Cold War Germany, S. 152f.

” Zu DjAMILA, UALGERIENNE vgl. Erika Richter: Redlistischer Film in Agypten. Berlin (Ost) 1974,
S. I14ff. Chahines Film fuigt der ohnehin komplizierten Gemengelage des Algerienkrieges die
Werbung flr das Projekt des Panarabismus unter Gamal Abdel Nasser hinzu, indem der Film
immer wieder den dgyptischen Radiosender ,,Sawt al-Arab" in die Handlung einflicht. Der
Film hatte am 4.8.1961 seinen Kinostart in der DDR und wurde am 14.6.1963 vom DDR-
Fernsehen ausgestrahlt. Im Bundesarchiv-Filmarchiv, Berlin, ist eine synchronisierte 35mm-
Kopie tberliefert.
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Die Anfdnge der Filmproduktion der DEFA zum Algerienkrieg. Als René
Vautier 1957 in Ost-Berlin eintraf, um FLAMMENDES ALGERIEN fertigzustellen,
hatte die DEFA mit FREIHEIT FUR ALGERIEN (1955) bereits einen Kurzdokumen-
tarfilm im Programm, der die algerische Kolonialgeschichte kritisch nach-
zeichnete. Im April des gleichen Jahres hatte es schon kurze (und offenbar er-
gebnislose) Gesprache mit dem FLN-Vertreter Abdel Kader iiber die Mdglichkeit
gegeben, ,eine Gruppe von zwei jungen Kameraleuten nach Algerien auf die
Seite der dort fiir die Freiheit und Unabhdngigkeit ihres Landes kdmpfenden
Patrioten zu entsenden.”?

Eine Schrifttafel zu Beginn von FREIHEIT FUR ALGERIEN schreibt die Produk-
tion ,den algerischen Zeitungen Liberté und Algérie Nouvelle und einem Kol-
lektiv kommunistischer Filmtechniker” zu.?* Die DEFA unterlegte den knapp
20-miniitigen Film mit einem Text von Rudi Mannheimer und brachte ihn in
die Kinos und das Fernsehen der DDR.? Viel spricht dafiir, dass es sich bei FREI-
HEIT FUR ALGERIEN um die deutsche Bearbeitung von René Vautiers und Jean
Lodz’ UNE NATION L'ALGERIE (F 1955) handelt, dessen Originalfassung verschol-
len ist.?® 1954 war Vautier mit AFRIQUE 50 auf dem Thdlmann-Kongress in der
DDR gewesen. FLAMMENDES ALGERIEN ware dann schon der zweite Film Vautiers
gewesen, den die DEFA vertrieb - eventuell ohne sich dessen bewusst zu sein.

Auch fiir die DEFA-Wochenschau Der Augenzeuge entstanden ab 1957 wie-
derholt Sujets zum algerischen Befreiungskampf. Im Fokus standen zundchst
die deutschen Fremdenlegiondre, die in Algerien in der franzgsischen Armee
kdmpften. Wie wenige Jahre zuvor im Falle der deutschen Fremdenlegiondre
in Indochina, entwickelte die DDR eine Kampagne mit dem Ziel, die Legiond-
re zum Desertieren zu {iberreden und sie anschlie3end in die DDR zu holen?.
Diese Kampagne wurde medial breit begleitet, unter anderem in der DEFA-
Wochenschau. So zeichnet das Sujet Der Weg nach driiben im AUGENZEUGEN
91/1957 das Schicksal des deutschen Fremdenlegiondrs Rudi Fradrich nach,

% Schreiben Ginter Klein an Gerhard Kegel, 2.4.1957, Filmakte zu FLAMMENDES ALGERIEN,
Bundesarchiv, Berlin, DR 118/1793.

2 Zitiert nach der Schrifttafel in der Kopie des Bundesarchiv-Filmarchivs, Sign. BSP 10405-2.
22 Vgl. den Programmhinweis im Neuen Deutschland vom 26.3.1955 fir den Abend um 20 Uhr.
2 Zu UNE NATION, UALGERIE vgl. Vautier: Caméra citoyenne, S. 79—82.

* Die Kampagne zu den Fremdenlegiondren im Indochinakrieg untersucht Coreline Boot:
DDR Patria Nostra? Die ,Heimkehr" von deutschen ehemaligen Fremdenlegiondren aus der De-
mokratischen Republik Vietnam in die Deutsche Demokratische Republik in der ersten Hdlfte der
Fiinfziger Jahre (1951—1956): Von der Offentlichkeit in die Staatssicherheit. Masterarbeit an der
Universiteit Utrecht/Humboldt-Universitat zu Berlin 2008. Online unter: http://dspace.library.
uu.nl/bitstream/handle/1874/31193/Master-Arbeit%20Coreline%20Boot.doc’sequence=
(12.1.2016). Die Rolle der franzésischen Fremdenlegion im Indochinakrieg, der 1954 (im Jahr
des Ausbruchs des Algerienkriegs) endete, wurde in den Kinos der DDR auch in Spielfilmen
kritisch behandelt, etwa in Vladimir CecHs CERNY PRAPOR (DAS sCHWARZE BaTAlLLON, CSSR
1958) und Erich Engels GescHwADER FLEDERMAUS (DDR 1958).
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der aus der DDR in die Bundesrepublik geht und von dort zur Fremdenlegion
nach Algerien; am Ende fallt Fradrich im Algerienkrieg.

Die DDR rief deutsche Fremdenlegiondre in Algerien dazu auf, das Land zu
verlassen und in die DDR zu kommen.? Zur gleichen Zeit standen Fremdenlegi-
ondre im Zentrum der ersten beiden fiktionalen Filme iiber den Algerienkrieg,
die 1959/60 fiirs Fernsehen der DDR entstanden. Im November 1959 wurde
das Gegenwartsfernsehspiel SCHUSSE IN DER WUSTE. EIN FERNSEHSPIEL AUS DEM
BEFREIUNGSKAMPF DES ALGERISCHEN VOLKES, inszeniert von Heinz Kogel nach
einem Drehbuch von Karlheinz Rahn, zum ersten Mal ausgestrahlt.? Im Mittel-
punkt der Handlung steht ,ein deutscher Fremdenlegiondr, der an einem Tag
im November 1959 vor eine sehr wichtige Entscheidung gestellt wird: entweder
die Verbrechen gegen das algerische Volk mit zu beférdern oder in einer be-
stimmten Situation einfach menschlich zu handeln.”?’

Im Oktober und November 1960 spielte Armin Mueller-Stahl unter der Regie
von Hans-Erich Korbschmitt im Fernseh-Vierteiler DIE FLUCHT AUS DER HOLLE
(1960) den deutschen Fremdenlegiondr Hans Réder. Nach gelungener Flucht
aus der Legion berichtet Réder in Ost-Berlin iiber seine Erlebnisse in Algerien.
Diese werden in Form einer Riickblende erzahlt: In der Gegend von Tebessa ist
Roder gemeinsam mit anderen Legiondren auf Suche nach einem verscholle-
nen Leutnant, den sie tot auffinden. Schnell fallt Roders Verdacht auf Sergeant
Surand, der fiir den franzdsischen Geheimdienst und die (reale) franzdsische
Terrororganisation ,Rote Hand” arbeitet. Der getdtete Leutnant hatte Material
gegen ihn gesammelt und wurde deshalb von Surand umgebracht.

Surand lenkt den Verdacht auf Algerier, drangt auf Vergeltung und lasst zahl-
reiche Einwohner eines nahegelegenen Dorfes erschieRen und die Uberleben-
den als Geiseln nehmen, darunter eine junge Unabhangigkeitskampferin. Nach
einer Razzia folgen Folter, Verhore und die Vergewaltigung der jungen Frau.
Als Surand die Geiseln schlieRlich erschieRRen lassen will, ist auch Roder Teil
des Exekutionskommandos. Er und sein Freund Karl Steppat schieRen absicht-
lich daneben. Roder verhilft der jungen Kampferin zur Flucht und muss spa-
ter selbst fliichten. Er féllt einer Patrouille der ,Armee de libération nationale”
(ALN), dem bewaffneten Arm des FLN, in die Hinde. Nun hilft ihm die gerettete
Frau nach Tunis zu gelangen, von wo aus er sich nach Deutschland einschiffen
lassen will. Doch die ,Rote Hand” ist hinter ihm her. Erst in Ost-Berlin ist er
sicher.

Dem Drehbuchautor Gottfried Grohmann zufolge basiert der Mehrteiler auf
realen Vorgdangen. Mehrere Figuren seien an reale Personen angelehnt, und
ehemalige Deserteure der Legion hitten bei der Entwicklung des Drehbuchs

% Vgl. Schwanitz: Flammendes Algerien, S. 350.
% Eine Sichtungskopie konnte nicht lokalisiert werden.

7 Inhaltsangabe unter: http://www.fernsehenderddr.de/index.php?script=dokumentations-
blatt-detail&id1=6847 (22.1.2016).
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Armin Mueller-Stahl als deutscher Fremdenlegionar in Die FLUCHT Aus DER HOLLE
(1960)

beratend mitgewirkt. Sdmtliche algerische Rollen wurden mit (ehemaligen?)
Angehorigen der ALN besetzt, unter ihnen anscheinend auch der erwdhnte
Mohand Ali Yahia.?® Das westdeutsche Nachrichtenmagazin Der Spiegel hinge-
gen glaubte eher, die fiktionalisierte Fassung der eigenen Artikelserie ,Der Tod
kam mit der Post” {iber die ,Rote Hand” aus dem Marz 1960 vor sich zu haben.?

Durchaus geschickt verschrankt der Film die Episode aus dem Algerienkrieg
mit Kritik an der Bundesrepublik, etwa bei der kontrastierenden Darstellung
von Frankfurt am Main und Ost-Berlin: ,Die westdeutsche Stadt ist in Dunkel-
heit getaucht, voll kiinstlichem Licht durch Leuchtreklame, Vergniigungseta-
blissements und Autoverkehr dominieren das Bild und die Musik verstarkt eine
Stimmung latenter Bedrohung. Im Gegensatz dazu erscheint Ost-Berlin hell

%8 Vgl. Die Flucht aus der Holle. Drei Beteiligte erzahlen von den Dreharbeiten. In: Filmspie-
gel, 23.9.1960, S. 8-9. Die Credits am Ende jeder Folge verweisen summarisch auf ,,algerische
Darsteller”. Filmportal nennt als Namen: Ali Yahia Mohaud (sic!), Rabah Bouchemaa, Haned
Mokdad, Hackemie Boumedyar, Abd el Kamin Harchaomi. Uber deren Hintergrund lieB3 sich
bislang nichts herausfinden. Die Filmpresse zur Produktion nennt keine Namen, benennt
die Gruppe aber als ALN-Angehérige, vgl. N.: Die Flucht aus der Hélle. In: Berliner Zeitung,
22.6.1960 sowie Heinz Auerbach: Die Flucht aus der Holle. In: Berliner Zeitung, 20.7.1960.

» Vgl. Ostprogramm: Durch die Wiste. In: Der Spiegel, Nr. 44, 1960. Die Serie ,,Der Tod kam
mit der Post™ erschien in Nr. 10—13, 1960.
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und freundlich, es herrschen geschdftiges Tempo und (Auf-)Bautdtigkeit. Der
Reichtum an Griinanlagen, Neubauten und historischem Erbe sowie zufriedene
Bewohner werden positiv in Szene gesetzt.”*°

Die Darstellung der Fremdenlegion schwankt zwischen auf Franzosisch ge-
briillten Befehlen und dem Singen von Landserliedern des Deutschen Afrika-
korps der Wehrmacht beim Marschieren im Kasernenhof. Auffallig sind die wie-
derkehrenden Vergewaltigungsfantasien in der Darstellung der Legiondre. Nur
Roder und Steppat entziehen sich diesen. Dadurch unterstreicht der Film den
Kontrast zwischen der moralischen Verwerflichkeit des GroRteils der Legiondre
und der Gewissensentscheidung der beiden Freunde.

Der Film ist in weiten Teilen erfreulich frei von Orient-Stereotypen und be-
miiht sich in den Algier-Szenen um Realitdtsndhe. Nur in einer Barszene mit
einer unvermittelt auftretenden leicht bekleideten Bauchtdnzerin in Tunis be-
dient Regisseur Korbschmitt dann doch exotistische Klischees.

DiE FLUCHT AUS DER HOLLE wurde von der Presse durchweg positiv aufgenom-
men. Das Neue Deutschland bemerkte: ,Wer mit echtem kiinstlerischem In-
teresse die Entwicklung der dramatischen Kunst im Deutschen Fernsehfunk
verfolgt, der wird diesen Dienstag, den 11. Oktober 1960, als Ereignis eines
wesentlichen qualitativen Neubeginns in sein kritisches Fernsehtagebuch ein-
getragen haben.”

Kooperation statt Abenteuer. Angefangen mit FLAMMENDES ALGERIEN ent-
standen in der DDR neben den Fernsehspielen auch dokumentarische Filme,
die die westeuropdische Deutungshoheit iiber den Algerienkrieg herausforder-
ten. Die wichtigste vollstdndig eigene Produktion der DDR zum Algerienkrieg
war Karl Gass’ ALLONS ENFANTS ... POUR LALGERIE von 1961.

1960 fahrt Gass gemeinsam mit dem Kameramann Peter Hellmich ins alge-
risch-tunesische Grenzgebiet. Auf dem Weg ins Gebdude der Provisorischen
Algerischen Regierung in Tunis trifft er René Vautier wieder, den er von den
Arbeiten an FLAMMENDES ALGERIEN kennt. Vautier stellt Karl Gass Aicha Bouzar,
eine Krankenschwester der ALN, vor. Wohl aus dieser Begegnung entsteht die
Idee zu seinem Dokumentarfilm.3?

In einem Treatment umreif3t Gass am 21. Februar 1961 Zielsetzung und Ma-
terialbedarf des geplanten Films - einen Tag bevor er auf dem FDGB-Schiff
Volkerfreundschaft” erneut nach Tunesien abreiste. In seinen Augen waren
in Bezug auf die Bundesrepublik vier Punkte fiir die Konzeption von besonde-
rer Bedeutung: ,a) Die 6konomischen Interessen der westdeutschen Konzerne

3 Anna Pfitzenmaier: Den Blick gen Westen? Filme und Fernsehspiele im Deutschen Fern-
sehfunk vom 3. bis 19. August 1961, http://1961.dra.de/index.php?id=26 (1.9.2016).

3 Vgl. H. Hofmann: Erste Folge des Fernsehfilms Die FLUCHT Aus DER HOLLE. In: Neues
Deutschland, 17.10.1960. Eine zweiteilige Kinofassung kam am 17.8.1961 und 18.8.1961 heraus.

32 Karl Gass im Interview mit Ralf Schenk: Ich habe nicht umsonst gelebt, S. 49.
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Werkfotos von den Drehaufnahmen zu ALLONS ENFANTS ... POUR UALGERIE an Bord
des FDGB-Schiffs ,,Volkerfreundschaft und in Tunesien sowie Szenenbilder aus
dem Film (Filmmuseum Potsdam / DEFA-Stiftung / Hans Dumke)
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in Algerien. b) Die militarische Unterstiitzung des Algerienkrieges durch freie
Hand fiir Werber der franzdsischen Fremdenlegion in Westdeutschland. c) Die
soziale Lage und die Behandlung algerischer Studenten, die in Westdeutsch-
land studieren. d) Die Tatigkeit der Roten Hand in der Bundesrepublik - Ver-
folgung von Algeriern und Morde an Algeriern.”* Beim letzten Punkt verweist
auch Gass auf die Spiegel-Serie ,Der Tod kam mit der Post”.

Schon aus produktionstaktischen Griinden ging Gass von erheblichem Auf-
wand aus: ,Von ungeheurer Bedeutung fiir unseren Film waren aktuelle Neu-
aufnahmen direkt aus Algerien. Ich bitte dringend darum, diese Méglichkeit
ins Auge zu fassen. Es ginge darum, die derzeitige Atmosphdre in Algerien ein-
zufangen - nicht die Kampfhandlungen, sondern die Angst, die Psychose, die
militdrische Kontrolle, den Polizeiterror der Franzosen usw. [...] Dazu kdme die
Situation an der algerisch-tunesischen Grenze. [..] In Frankreich ware zu dre-
hen, wie sich die franzdsische Bevilkerung — Arbeiter, Bauern und Intellek-
tuelle und Jugend - gegen den Algerienkrieg wenden und wie sie deshalb von
Polizei, Armee, Justiz und durch andere Repressalien verfolgt werden.”**

Die Planungen waren anscheinend zu anspruchsvoll. Nachweisbar ist ledig-
lich die Reise an die algerisch-tunesische Grenze. Am 27. Mdrz 1961 erteilt das
tunesische Tourismusministerium Gass und seinen Mitreisenden ein Visum fiir
den Zeitraum vom 28. Mdrz bis 2. April 1961 zu Dreharbeiten in Tunis und Vor-
orten, in Sfax und Kairouan.**

Ein Aufenthalt in Algerien scheint nicht stattgefunden zu haben. Weder
in der Filmakte aus dem Nachlass von Gass, noch in der Produktionsakte im
Bundesarchiv finden sich Anhaltspunkte dafiir. Seine Aussagen in Interviews
deuten darauf hin, dass er nur im algerisch-tunesischen Grenzgebiet war, das
wahrend des Krieges ein Ballungszentrum des algerischen Exils war. Die Pro-
visorische Algerische Regierung, von der Gass schreibt, arbeitete bis Kriegs-
ende von Tunis aus; die Fliichtlingslager, in denen einige der Aufnahmen zu
ALLONS ENFANTS ... POUR L'ALGERIE entstanden, befanden sich auf tunesischem
Gebiet.’ Am 28. Mdrz 1961 telegraphiert Gass die Mitteilung iiber den Dreh-
schluss nach Berlin.>’

# Karl Gass: Treatment fir den Film , Testfahrt Afrika" (Algerische Fltichtlinge), 20.2.1961. Vier
Seiten maschinenschriftlich, hier S. I. In: Filmakte ALLONS ENFANTS ... POUR L'ALGERIE. Film-
museum Potsdam, Nachlass Karl Gass. Ich danke Birgit Scholz fir den Zugang zu den Archi-
valien.

3 Ebd,, S. 2ff.
* Filmakte ALLONS ENFANTS ... POUR L'ALGERIE. Filmmuseum Potsdam, Nachlass Karl Gass.

% Fur Gass' Aussage, in Algerien gewesen zu sein, vgl. Karl Gass im Interview mit Ralf Schenk:
Ich habe nicht umsonst gelebt, S. 49.

¥ Vgl. Produktionsakte zu ALLONS ENFANTS ...POUR LALGERIE (D2/61), Bundesarchiv, Berlin,
DR 118/1966.
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Anfang August 1961 verfasst Gass einige ,Ergdnzungen zum Scenarium”.
Der Film tragt nun in Anspielung auf die franzdsische Nationalhymne den Titel
ALLONS ENFANTS ... POUR L'ALGERIE. Anders als in der urspriinglichen Konzep-
tion, die auf eine Auseinandersetzung mit der Rolle der Bundesrepublik im
Algerienkrieg hinauslief, hat der Film nun eine andere Form. Teil 1 widmet sich
der westdeutschen Beteiligung, Teil 2 den algerischen Fliichtlingen und der
Geschichte der Aktivistin Aicha und Teil 3 der weltweiten Solidaritdt mit der
»Sache des algerischen Volkes”.®

Neben ALLONS ENFANTS entstehen zwei weitere Dokumentarfilme auf der Rei-
se nach Tunesien: Der 22-miniitige Bericht MiT KoMBI UND CAMPING DURCH
TUNESIEN iiber die Fahrt mit dem Kreuzfahrtschiff ,Volkerfreundschaft” von
Rostock nach Tunis und Kairouan. Von dort aus besuchte Gass auch ein Fliicht-
lingslager an der algerisch-tunesischen Grenze und einige der dort lebenden
Kinder. Aus diesem Besuch entstand der 12-miniitige Film SORAH UND ALI, der
von zwei Kindern und deren Leben im Fliichtlingslager erzdhlt.*® Eine Kopie
dieses Films, den das AufRenministerium der DDR beim DEFA-Studio fiir Doku-
mentarfilme und Wochenschauen in Auftrag gegeben hatte, sollte dem tunesi-
schen Prasidenten nach der Fertigstellung als Geschenk iibergeben werden.*

Eine Woche nach der Hauptdiskussion {iber ALLONS ENFANTS ... POUR L’ALGERIE
am 13. Oktober 1961 empfiehlt Regieassistent Winfried Junge die Abnahme
des Films mit den Worten: , In ALLONS ENFANTS POUR L'ALGERIE liegt dem Studio
nun ein Werk groReren Umfangs, héheren Anspruchs und dialektischer Sicht
vor. Nach acht Jahren Krieg wird das ,Problem Algerien’ nun erstmals allsei-
tig in seinen politischen, wirtschaftlichen und sozialen Zusammenhdngen und
Wechselbeziehungen transparent gemacht und tiefgriindiger analysiert. Es ge-
lingt, den Konflikt Frankreich/Algerien als typisch fiir das Verhdltnis eines im-
perialistischen Landes zu seiner Kolonie im Stadium des Verfalls und des Wech-
sels der Methoden und des Kolonialismus darzustellen.”*!

Premiere feierte ALLONS ENFANTS ... POUR LALGERIE auf der IV. Leipziger Do-
kumentar- und Kurzfilmwoche, die vom 11. bis 19. November 1961 stattfand -
wenige Wochen nach dem ,Massaker von Paris”. Der kubanische Regisseur
Octavio Cortdzar erinnert sich an die lebhafte Auseinandersetzung in der von
Annelie Thorndike geleiteten Jury des Festivals: ,Es gab in der Jury heftige

¥ Karl Gass: ,,Allons enfants pour I'Algérie” (Erganzungen zum Scenarium), 3.8.1961. Zwei
Seiten maschinenschriftlich, Filmmuseum Potsdam, Nachlass Karl Gass. Das Schreiben ist
eine Art Dankesbrief an alle Mitwirkenden an dem Film (ein Versand als Brief ist aber nicht
zu erkennen).

¥ Ebd. SorAH UND ALl wurde als Teil der PIoNIERSCHAU [961/07 eingesetzt.

0" Aktennotiz von Karl Gass, 7.2.1961 in der Produktionsakte zu ALLONS ENFANTS ... POUR
L'ALGERIE (D2/61), Bundesarchiv, Berlin, DR 118/1966.

' Winfried Junge: Allons enfants pour I'Algérie (Algerien D 2/61) Einschatzung. 20.10.1961.
Zwei Seiten maschinenschriftlich, Filmmuseum Potsdam, Nachlass Karl Gass
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Diskussionen um den Algerien-Film [...] von Karl Gass, den ich ausgezeich-
net fand. Die Deutschen und die Russen aber wollten den Preis an den wirk-
lich schlechten Dokumentarfilm MENSCHEN DER BLAUEN FLAMME vergeben, der
von den Erdgasarbeitern in der Sowjetunion handelte.”# Zum Kinostart wurde
ALLONS ENFANTS ... POUR L'ALGERIE breit von der Filmpresse gewiirdigt.

Gegenbilder. Riickblickend sind die Anderungen an der friiheren Konzepti-
on von ALLONS ENFANTS ... POUR LALGERIE, die Gass nach dem Aufenthalt an
der algerisch-tunesischen Grenze vornahm, ein Gliicksfall: Zwar ist der Akzent
auf der Involvierung der Bundesrepublik in den Algerienkrieg im ersten Teil
recht schematisch geraten, doch im weiteren Verlauf verliert der Film seine
Starrheit. Teil 2 ist das Herzstiick und zeigt die FLN-K@mpferin Aicha, die im
Lager fiir algerische Fliichtlinge in Tunesien eine medizinische Minimalversor-
gung sichert. Teil 3 zeigt Solidaritdtskundgebungen fiir den algerischen Be-
freiungskampf weltweit. Anders als dem ersten Kapitel gelingen den beiden
folgenden interessante Gegenbilder zur offiziellen franzgsischen Darstellung
des Geschehens in Algerien. Zur kdmpferischen Wirkung des dritten Teils tra-
gen zwei Lieder bei, die die franzdsische Sangerin und Auschwitziiberlebende
Fania Fenelon fiir den Film komponierte, das ,Lied an ihre algerische Schwester
Aicha” und das ,Solidaritatslied”.

Drei Sequenzen fallen besonders ins Auge: Zundchst eine Schulszene im
Fliichtlingslager, in dem Kindern arabisch beigebracht wird. Bemerkenswert
sind diese Bilder, weil der Krieg und das Streben nach Unabhangigkeit von
einer Arabisierungskampagne des FLN begleitet wurden, die bei den nicht-
arabischsprechenden Bevdlkerungsteilen, namentlich den Berbern, auf wenig
Gegenliebe stiel3. Eine weitere Sequenz montiert Fotos von Demonstranten, die
am 8. Mai 1945 in der algerischen Stadt Sétif das Ende des Zweiten Weltkrieges
feierten. Als die Demonstranten Forderungen nach Unabhdngigkeit erhoben,
antwortete die Kolonialmacht mit einem Massaker.*

Die Sequenz zieht eindriicklich eine Verbindung zwischen den enttduschten
Hoffnungen in den Kolonien nach 1945 und den Unabhdngigkeitskdmpfen der
1950er und 1960er Jahre. Die dritte sehr starke Sequenz besteht aus einer Rei-
he von Folterbildern, die die Brutalitdt des franzosischen Vorgehens zeigen.

2 Insgesamt war es eine gute Erfahrung fir mich. Ein Gesprach mit Octavio Cortézar,
Havanna, 21.1.1999. In: Quetzal. Politik und Kultur in Lateinamerika, Nr. 26, Frihjahr 1999. On-
line unter: http://www.quetzal-leipzig.de/lateinamerika/kuba/interview-mit-octavio-cortazar-
filmregisseur-aus-kuba-19093.html (21.1.2016). Die Rede ist von Ljubl GOLUBOWO OGNJA
(UdSSR 1961, R: Renata Grigorjew).

# Vgl. zum Massaker von Sétif: Eugene Vallet: Un drame algérien. La vérité sur les émeutes de
mai 1945. Paris 1948 sowie Jean-Louis Planche: Sétif 1945, histoire d'un massacre annoncé. Paris
2006.
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Einmontierte Fotos
in ALLONS ENFANTS ...
POUR LALGERIE, die
vom Pressebiiro des
FLN vertrieben wur-
den (Filmmuseum
Potsdam / DEFA-
Stiftung)
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Gesprach Uber ALLONS ENFANTS ... POUR LALGERIE im Club der Kulturschaffenden
am 23. Januar 1962 mit der Sangerin Fania Fenelon, dem Beauftragten des Politi-
schen Biiros des Vereinigten Oberkommandos der Algerischen Befreiungsarmee,
Mustapha Ouazzani, dem Stabschef des Oberkommandos der Algerischen Nati-
onalen Befreiungsarmee in Westalgerien, Bashir Bakhti, und Karl Gass (von links)
(Filmmuseum Potsdam)

Wie aus Stempeln auf der Riickseite der verwendeten Fotos im Nachlass von
Gass hervorgeht, erhielt der Regisseur die Bilder vom Pressebiiro des FLN.

ALLONS ENFANTS ... POUR LALGERIE stellt dem moralischen Bankrott der
Kolonialmacht, den diese Folterbilder dokumentieren, die Arbeit Aichas in den
Fliichtlingslagern gegeniiber und verstarkt so noch den Appell zur Solidarisie-
rung mit der Unabhangigkeitshewegung.

Der Vertrieb dieser Fotos, die sowohl die Folterungen als auch deren Folgen
zeigen, iiber das Pressebiiro des FLN zeugt davon, dass sich die algerische Un-
abhdngigkeitshewequng wohl bewusst war, was fiir ein wirkungsvolles Mittel
sie mit diesen visuellen Beweisen in den Handen hielt. Da es nur wenige Auf-
nahmen aus dem Algerienkrieg von den Folterungen durch franzdsisches Mili-
tdr gibt, liegt die Vermutung nahe, dass es sich um eine Auswahl der Fotos han-
delt, die der franzosische Fotograf Jean-Philippe Charbon Ende 1957 aufnahm.
Allerdings hat Charbon der Verwendung dieser Photos zu seinen Lebzeiten un-
tersagt (und auch recht erfolgreich unterbunden).

Auch der Kurzfilm DIE FRAGE, den der ehemalige algerische Unabhédngigkeits-
kampfer Mohand Ali Yahia 1962 als Student der Deutschen Hochschule fiir
Filmkunst in Potsdam-Babelsberg drehte, zeugt davon, dass die Folterungen
durch die franzgsische Armee (denen Folterungen durch die Kampfer der ALN
gegeniiberstanden) ein zentraler Punkt in der medialen Auseinandersetzung
waren, die den Algerienkrieg begleitete. Mohand Ali Yahia adaptierte in sei-
nem Film Henri Allegs Bericht {iber seine Folterungen durch die Franzosen auf
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eindrucksvolle Weise in einer klaustrophoben Spielhandlung. Das Gewicht des
Films wird dadurch verstdrkt, dass Alleg selbst im Film auftritt.*

Konkurrenz und Solidaritdt. Die Form, in der sich die DDR-Produktionen mit
der Rolle der Bundesrepublik im Algerienkrieg auseinandersetzten, dhnelt der
Form der sogenannten ,Westfilme” der DEFA, die Themen der westdeutschen
Gegenwart aufgriffen und kritisch beleuchteten.*> Sowohl Hans-Erich Korb-
schmitts FLUCHT AUS DER HOLLE als auch Karl Gass’ ALLONS ENFANTS ... POUR
L'’ALGERIE verweisen immer wieder auf das Engagement der Bundesrepublik im
Algerienkrieg auf Seiten der Kolonialmacht Frankreich. Dennoch ist es verengt,
das Engagement der DDR zugunsten des FLN in Filmen wie ALLONS ENFANTS ...
POUR L'ALGERIE als reines Instrument zur Diskreditierung der Bundesrepublik
im zeitlichen Umfeld des Mauerbaus zu betrachten, wie dies Andreas Kotzing
in seiner Darstellung zur Leipziger Dokumentarfilmwoche tut.

Frankreich war durch die Verdffentlichung der Folterungen wahrend der
Schlacht um Algier und im Algerienkrieg insgesamt angreifbar, weil dies auf
innerfranzosische Bruchlinien verwies. Der Mythos von der Nation der Résis-
tance wurde durch die Folterungen, die schnell mit dem Verhalten der Deut-
schen in Frankreich wahrend der Besatzung verglichen wurden, heftig erschiit-
tert.”’

Filmemacher wie Gass und Korbschmitt erkannten, dass das franzdsische Vor-
gehenin Algerien geeignet war, ,den Westen” zu diskreditieren. Vor allem Gass’
Film ldsst sich jedoch weder auf dieses Ziel reduzieren, noch ist darin der Aus-
gangspunkt seiner Arbeit zu sehen. Von Karl Gass sind ernsthaftes Engagement
und ausgeprdgte Sympathien fiir diesen Befreiungskampf unabhédngig von der
deutsch-deutschen Frage belegt.

Zudem zeigt sich in den Filmen von Korbschmitt und Gass - und einige Jah-
re spater auch in dem Portrat des Fremdenlegiondrs Siegfried Miiller in DER
LACHENDE MANN (1966) von Walter Heynowski und Gerhard Scheumann - wie
angreifbar die Haltung vor allem Westeuropas zum Kolonialismus geworden war.

* Ich danke Tobias Ebbrecht-Hartmann fiir den Hinweis auf den Film. Die Informationen
Uber Die FRAGE entstammen dem Begleitheft zur kontextualisierenden Werkschau Ohne Ge-
nehmigung. Die Filme von René Vautier. Cinéma militant, Internationalismus, anti-koloniale Kdmpfe,
die Madeleine Bernstorff und Sebastian Bodirsky 2012 im Berliner Zeughauskino organisier-
ten. Siehe http://www.ohnegenehmigung.com/ (1.9.2016).

* Vgl. Andreas Goldstein: Historische Subjekte. Notizen zur DEFA und ihren , Westfilmen*
in den 1950er und frihen 60er Jahren. In: Claudia Dillmann, Olaf Méller (Hg.): Geliebt und
verdrdngt. Das Kino der jungen Bundesrepublik Deutschland von 1949 bis 1963. Frankfurt a.M.
2016, S. 340-355.

* Vgl Andreas Kétzing: Kultur- und Filmpolitik im Kalten Krieg. Die Filmfestivals von Leipzig und
Oberhausen in gesamtdeutscher Perspektive 1954—1972. Gottingen 2013, S, 160f.

" Vgl. dazu Kalter: Die Entdeckung der Dritten Welt, S.143—196, v.a. S. 156—161.
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Juirgen Heinrich als Fremdenlegionar in Zum BeispieL Joser (DEFA-Stiftung)
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Der Algerienkrieg war in dieser Hinsicht nur die erste Etappe eines medialen
Stellvertreterkriegs. So ldsst sich das franzosische mediale Fiasko als Vorldu-
fer des Fiaskos der USA im Vietnamkrieg und der Sowjetunion in Afghanistan
betrachten.

In den Jahren zwischen 1957 und 1962 lag auf dem Algerienkrieg ein Augen-
merk der Film- und Fernsehproduktion der DDR. Die geballte Thematisierung
schien einigen Menschen sogar zu viel zu werden. Zur Wiederaufnahme von DIE
FLUCHT AUS DER HOLLE in den Kinos der DDR berichtet der Kritiker die Branden-
burgischen Neusten Nachrichten am 9. Juni 1962: ,Als in der vergangenen Wo-
che die Wiederauffithrung dieses Fernsehromans in Potsdam angekiindigt wur-
de, horte ich in der StraRenbahn einen Mann, der gerade diese Kinoanzeige
in unserer Zeitung las, vor sich hinmurmeln: ,Warum immer noch und immer
wieder?”

Nach dem Ende des Algerienkriegs 1962 produzierte die DDR fast keine Fil-
me mehr zu Algerien. Das Thema blieb in den Kinos der DDR und auf Festivals
wie dem in Leipzig jedoch bis Ende der 1970er durch eine Reihe von algeri-
schen Produktionen prasent.“® Jahre spdter entstand bei der DEFA ein weiterer
Spielfilm, der sich um einen ehemaligen Fremdenlegiondr drehte, der im Alge-
rienkrieg gekdmpft hatte: Erwin Strankas ZuM BEISPIEL JOSEF (1974) schildert
diesen fritheren Soldner als gesellschaftlichen AufRenseiter, dessen Integration
ins Arbeitsleben in der DDR nicht leicht gelingt.

ALLONS ENFANTS ... POUR LALGERIE ist Teil einer Tradition internationalisti-
schen Filmemachens, die sich mit Namen wie Joris Ivens verbindet. Ebenso ist
Gass’ Film Teil einer spezifischen DDR-Filmgeschichte zu den Unabhdngigkeits-
bewegungen, deren zentrale Bedeutung in der Geschichte des DEFA-Dokumen-
tarfilms bislang nur punktuell erforscht ist.

Der Autor dankt Madeleine Bernstorff, Christoph Kalter, Philipp Stiasny,
Matthias Struch und Barbara Wurm fiir Anmerkungen und Hinweise zu frithe-
ren Fassungen dieses Artikels sowie Giinter Jordan fiir klarende Hinweise zu
den Produktionsabldufen der Dokumentarfilmproduktion der DEFA und zur Re-
cherche der Produktionsakten.

* Den Anfang machte Mohammed Lakhdar-Haminas Le VENT DEs AUurEs (DER WIND KOMMT
VON AuRES, Algerien 1967, DDR-Kinostart 14.11.1969; im Bundesarchiv-Filmarchiv, Berlin, ist
eine 35mm-Kopie Uberliefert). Es folgten Mohammed Slim Riads LA voie (Der WEG, Algerien
1968, DDR-Kinostart 2.4.1977) und zwei weitere Kinofilme von Mohammed Lakhdar-Hami-
na DeceMsrE (DEzEMBER, Algerien 1973, DDR-Kinostart 3.7.1975) und CHRONIQUE DES ANNEES
DE BRAISE (CHRONIK DER FLAMMENDEN JAHRE bzw. CHRONIK DER JAHRE DER GLUT, Algerien 1975,
DDR-Kinostart 5.1.1975).
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DDR-Produktionen zum Algerienkrieg*

FREIHEIT FUR ALGERIEN

DDR 1955 / Produktion: Kollektiv kommunistischer Filmarbeiter / Text: Rudi Mannhei-
mer / Synchronregie: Hilde Reichwald

Kopie: Bundesarchiv-Filmarchiv, Berlin, 35mm, s/w, 530 m, |9 Minuten

Anmerkung: M&glicherweise handelt es sich hierbei um die deutsche Fassung des verschol-
lenen Films UNE NATION UALGERIE (F 1955, R: René Vautier, Jean Lodz).

FLAMMENDES ALGERIEN

DDR/Algerien 1958 / Regie: René Vautier / Produktion: DEFA-Studio fiir Dokumentarfil-
me / Produktionsleitung: Willi Miiller

Kopie: Bundesarchiv-Filmarchiv, Berlin, 35mm, Farbe, 630 m, 23 Minuten

Anmerkung: Die franzésische Fassung hatte den Titel ALGERIE EN FLAMMES. Verschiedentlich
wird Willi Miiller als Regisseur genannt.

ScHUSSE IN DER WUSTE

DDR 1959 / Produktion: Fernsehen der DDR / Regie: Heinz Kogel / Bildregie: Irmgard
Kohlert / Buch: Karlheinz Rahn / Darsteller: Christine Wodetzky, Bernd Mix, Fred Gras-
nick, Werner Dissel, Heinz Lyschik, Heinz Kammer, Horst Schén, Wolfgang Schust, Hans
Schmidt, Johannes Maus, Wolfgang Thal / Erstausstrahlung: 22.1.1959 / Untertitel: Ein
Fernsehspiel aus dem Befreiungskampf des algerischen Volkes

Anmerkung: Das Deutsche Rundfunkarchiv besitzt keine Kopie des Films; er konnte auch
in anderen Archiven nicht lokalisiert werden.

Die FLUCHT Aus DER HOLLE

DDR 1960 / Produktion: Fernsehen der DDR. Hergestellt im VEB DEFA Studio fiir Spiel-
filme / Regie: Hans-Erich Korbschmitt / Kamera: Erwin Anders / Szenarium: Rolf Guddat,
Gottfried Grohmann / Drehbuch: Hans-Erich Korbschmitt, Hans-)iirgen Brandt / Dra-
maturg: Dr. Giinter Kaltofen / Bauten: Karl-Heinz Krehbiel / Musik: Jean Kurt Forest /
Kostime: Joachim Dittrich / Masken: Karl Neuling, Christel Schwarzer / Ton: Werner
Heller / Schnitt: Helga Emmrich / Regie-Assistenz: Hans-Jirgen Brandt / Kamera-As-
sistenz: Glinter Sahr / Aufnahmeleitung: Christel Kruse, Manfred Spitz / Produktionslei-
tung: Willi Teichmann / Darsteller: Armin Mueller-Stahl, Wolfgang Sasse, Sylvia Schiiler,
Robert Trosch, Martin Florchinger, Simone Cordet, Peter A. Stiege, Norbert Christian,
Siegfried Kilian, Ivan Malré, Friedrich W. Dann, Karl-Heinz Weiss, Gerd Biewer, Horst
Friedrich, Dietlind Stahl, Ralf Bregazzi, Jochen Diestelmann, Hans-Hartmut Kriiger, Axel
Kausmann, Klaus Frei, Traudel Vorkastner-Lucke, u.a.; algerische Darsteller: Ali Yahia Mo-
haud, Rabah Bouchemaa, Haned Mokdad, Hackemie Boumedyar, Abd el Kamin Harchao-
mi / Lange: Fernsehfassung: 206 Minuten, Kinofassung: 184 Minuten (2 Teile) / Vier Teile:

# Schwanitz: Flammendes Algerien nennt zudem ,,Ahmed, weine nicht" und ,,Morgen in
Algier". Beide Titel lie3en sich nicht genauer identifizieren.
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Das Verbrechen von Tebessa (l), Der Weg nach Tunis (2), Der Tod hat viele Hande (3),
Die letzte Chance (4) / Erstsendung: I1.10.1960 (Teil 1), 18.10.1960 (Teil 2), 25.10.1960 (Teil 3),
LILI960 (Teil 4) / Kinoauswertung: 17.8.196] (Teil 1), 18.8.1961 (Teil 2)

Kopie: Deutsches Rundfunkarchiv, Potsdam; vierteilige Fernsehfassung (70, 60, 45, 62 Mi-
nuten) und zweiteilige Kinofassung (92 und 90 Minuten)

ALLONS ENFANTS ... POUR L’ALGERIE

DDR 1961 / Regie: Karl Gass / Regie-Assistenz: Winfried Junge / Drehbuch: Karl Gass
(Konzept) / Kommentar: Karl Gass / Kamera: Hans Dumke / Schnitt: Christel Hemmer-
ling / Ton: Heinz Reusch / Recherche: Winfried Junge / Musik: Jean Kurt Forest, Fania
Fenelon (Lieder) / Musik-Bearbeitung: Jean Kurt Forest / Sprecher: Karl Gass, Glinther
Haack, Werner Hohne, Herbert Kiittner / Produktion: DEFA-Studio fiir Wochenschau
und Dokumentarfilme (Berlin-Johannisthal) / Produktionsleitung: Gerhard Abraham /
Aufnahmeleitung: Gerhard Radam / Erstverleih: Progress Film-Verleih / Urauffiihrung:
18111961, Leipzig, Berliner Urauffiihrung: 25.1.1962

Kopie: Bundesarchiv-Filmarchiv, Berlin, 35mm, s/w, 1.095 m, 40 Minuten

SORAH UND AlLI

DDR 1961 / Regie: Karl Gass / Buch: Karl Gass / Kamera: Hans Dumke / Schnitt: Rita
Lippmann / Produktion: DEFA-Studio fiir Wochenschau und Dokumentarfilme (Berlin-
Johannisthal)

Kopie: Bundesarchiv-Filmarchiv, Berlin, 35mm, Farbe, 340 m, 12 Minuten

Anmerkung: Titel auch: PIONIERSCHAU 1961/07: SORAH UND ALl sowie ALGERISCHE FLUCHT-
LINGSKINDER IN TUNESIEN

MiT Komsi uND CAMPING DURCH TUNESIEN

DDR 196 / Regie: Karl Gass / Drehbuch: Karl Gass (Konzept) / Kamera: Hans Dumke /
Produktion: DEFA-Studio fiir Wochenschau und Dokumentarfilme (Berlin-Johannisthal)
Kopie: Bundesarchiv-Filmarchiv, Berlin, 35mm, s/w, 547 m, 20 Minuten

Die FRAGE

DDR 1962 / Regie: Mohand Ali Yahia / Produktion: Deutsche Hochschule fiir Filmkunst
Potsdam-Babelsberg / Mitwirkender: Henri Alleg

Kopie: Archiv der Filmuniversitat Babelsberg, Beta SP (urspriinglich 35mm), 16 Minuten

ZuM BEISPIEL JOSEF

DDR 1974 / Regie: Erwin Stranka / Drehbuch: Erwin Stranka nach der gleichnamigen Ro-
manvorlage von Herbert Otto / Kamera: Peter Brand

Kopie: Bundesarchiv-Filmarchiv, Berlin, 35mm, Farbe, 2.532 m, 92 Minuten
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Werkfotos von den Dreharbeiten zu Der KLEINE PRINZ mit Konrad Wolf, Kamera-
mann Glinter Marczinkowski und Eberhard Esche in der Rolle des Piloten (DEFA-
Stiftung)
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Jan Gympel

Konrad Wolfs unbekanntester Film

Die ambitionierte Saint-Exupéry-Adaption
DER KLEINE PRINZ (1965/66)

Wiederentdeckt 221, 3. April 2015

Konrad Wolf wurde nur 56 Jahre alt, 14 Filme hat er inszeniert, nicht mitgerechnet
das Projekt BUSCH SINGT (1981/82), bei dem er die kiinstlerische Leitung innehat-
te und fiir die Regie bei zwei der sechs Teile verantwortlich zeichnete. Ein relativ
iiberschaubares Schaffen, dem schon zu Wolfs Lebzeiten viel Aufmerksamkeit und
hohe Wertschatzung zuteilwurde.

Ein Film von Konrad Wolf (1925-1982) ist allerdings bislang kaum beachtet wor-
den. Und dies, obwohl es sich bei diesem Werk, entstanden zwischen DER GETEILTE
HIMMEL (1963/64) und ICH WAR NEUNZEHN (1967/68), um die Adaption eines der
beriihmtesten Biicher des 20. Jahrhunderts handelt: Antoine de Saint-Exupérys Le
Petit Prince, erstmals veroffentlicht 1943 in New York, im franzdsischen Original
sowie in einer englischen Ubersetzung. Die Ubertragung ins Deutsche durch Grete
und Josef Leitgeb erschien 1950 in Ziirich im Arche-Verlag und in der Bundes-
republik im Rauch-Verlag. Bereits 1953 erlebte die westdeutsche Ausgabe ihre
18. Auflage, womit 252.000 Exemplare gedruckt worden waren. In der DDR er-
schien das moderne Mérchen als Lizenzausgabe des Rauch-Verlags erst 1965 im
Verlag Volk und Welt.

Es liegt nahe, einen Zusammenhang zwischen der DDR-Erstver6ffentlichung
von Der kleine Prinz und der noch im gleichen Jahr in Angriff genommenen Film-
version zu vermuten. Christel Bodenstein erinnert sich allerdings, dass sie und
ihr damaliger Mann Konrad Wolf das Buch schon zuvor gekannt und sehr ge-
schatzt hdtten.? In ihren Erinnerungen schreibt sie: ,Diese zauberhafte Geschich-
te [...] ist fiir mich als Atheistin meine Bibel. Als mir Konrad Wolf [...] die Rolle
des ,Prinzen’ anbot, war ich sehr gliicklich. Es wurde unser erster und einziger
gemeinsamer Film.”?

Die im Bundesarchiv liegenden DEFA-Akten und das sparliche, fragmentarische
Schriftgut des Deutschen Fernsehfunks (DFF) zu DER KLEINE PRINZ im Deutschen

" ,Bonjour tristesse" erscheint. In: Neue Zeit (Berliner Ausgabe), 12.2.1965; Im Messegepack
der Berliner Verlage. In: Berliner Zeitung, 27.8.1965; H.U.: Auf Wanderschaft von Planet zu
Planet. In: Neue Zeit (Berliner Ausgabe), 3.4.1966.

2 Telefongesprach des Autors mit Christel Bodenstein vom [1.3.2015.

3 Christel Bodenstein: Einmal Prinzessin, immer Prinzessin! Berlin 2006, S. 86.
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Rundfunkarchiv lassen annehmen, dass die Initiative vom Fernsehen ausging.* In
einem Schreiben, das Heinz Adameck, von 1954 bis zum November 1989 Inten-
dant des Adlershofer Senders, am 11. Juni 1965 an DEFA-Generaldirektor Joachim
Miickenberger richtete, heiRt es, ,dass wir sehr daran interessiert wéren, dass die-
ser Film in Farbe gedreht wird, damit er als Er6ffnungsbeitrag zum Beginn des Farb-
fernsehprogramms gesendet werden kann. Wir halten es fiir niitzlich, dass dieses
Programm mit einer DDR-Produktion von einem prominenten Filmregisseur er6ff-
net wird.”® Zugleich sollte DER KLEINE PRINZ Teil eines Pakets von ,5-6 Filmen” wer-
den, ,die die DEFA auferhalb der Auftragsproduktion fiir das Fernsehen herstellt”.
Eine endgiiltige Entscheidung wollte man aber auch von den Erfahrungen, ,die wir
bei dem ersten Experiment mit Conny Wolf gewinnen werden, abhangig” machen.

Offenbar erhoffte sich die DEFA in einer Zeit, in der auch in der DDR die Zahl der
Kinozuschauer zuriickging, mehr Auftrage vom DFF und damit eine sichere, kom-
merziell risikoarme Auslastung ihres Studiobetriebs. Zahlen wollte der Sender fiir
DER KLEINE PRINZ erst im Januar 1966 ,und zwar nicht aus den Mitteln fiir die Jah-
resproduktion des Deutschen Fernsehfunks bei der DEFA”. Im auf den 3. November
1965 datierten Auftrag des DFF an die DEFA hiel} es dann: ,300.000 MDN aus Mit-
teln fiir Auftragsproduktionen im Jahre 1965, 500.000 MDN werden 1966 gezahlt,
nicht aus Mitteln fiir Auftragsproduktionen”.®

Durchgehend Schwierigkeiten in der Energieversorgung. Das Drehbuch zu
DER KLEINE PRINZ schrieb Angel Wagenstein, der in dieser Funktion bereits fiir Kon-
rad Wolfs 1959 uraufgefiihrtes Holocaustdrama STERNE tdtig gewesen war. 1965
arbeiteten Wolf und Wagenstein gerade an der Lion-Feuchtwanger-Adaption Goya
(1970/71), deren Realisierung sich aber verzdgerte.” In den DEFA-Akten findet sich
ein auf den 4. August 1965 datiertes Szenarium, von Wagenstein verfasst ,nach
der Erzahlung ,Der kleine Prinz’ und Motiven aus anderen Werken von Antoine de
Saint-Exupéry”: Es umfasst 34 Bilder plus Epilog und enthilt noch einen seiten-
langen Prolog, in dem der Pilot bei seinem achten Aufklarungsflug (Saint-Exupéry

* Siehe die Akten zu DEeR KLEINE PRINZ in Bundesarchiv Berlin (BA), DR 117/25909, 117/25914,
DR 117/25929, DR 117/29941, DR [17/30345, DR 117/13639 (Szenarium), DR 117/13640 (die-
ses Szenarium enthdlt nur den Prolog mit Paula), DR 117/3796 (Drehbuch I), DR 117/633
(Drehbuch II) sowie Deutsches Rundfunkarchiv Potsdam (DRA), Archivbestand Fernse-
hen — A 081-05-05-0001 TSig: 145. Schon im Herbst 1961 hatte der DFF versucht, Konrad
Wolf als Regisseur flr ein von Vladimir Pozner geschriebenes Fernsehspiel Uber Tolstoi zu
gewinnen. Brief des Deutschen Fernsehfunks, Fernsehspiel Il, an Wolf vom 18.10.1961. Aka-
demie der Kiinste Berlin, Konrad-Wolf-Archiv (AdK, KWA), Mappe 1084.

> BA, DR 117/25909. Die folgenden Zitate ebd.

¢ BA, DR 117/25909. MDN steht ftir Mark der Deutschen Notenbank (Name der DDR-
Waihrung 1964-67).

" Vgl. Wolfgang Jacobsen, Rolf Aurich: Der Sonnensucher — Konrad Wolf. Berlin 2005, S. 339—
354. Ein erstes Szenarium zu Gova ist auf den 12.10.1964 datiert. Adk, KWA, Mappe 597
(deutsche Fassung Mappe 528).
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starb im Sommer 1944 {iber dem Mittelmeer bei seinem achten Aufkldarungsflug)
mit einer Paula spricht, die in Tirol in ihrer Hiitte sitzt - eine Erinnerung an die
Zeit, als er fiinf Jahre alt war. Solche Gedanken kommen ihm immer, wenn er lange
iiber das weite Meer fliegt.® Die erste Drehbuchfassung datiert vom 10. September
1965. Der urspriingliche Prolog fehlt in ihr ebenso wie der spater realisierte.’ Eine
zweite Drehbuchfassung tragt das Datum 24. September 1965.%°

Letztlich blieb Wagenstein mit seinem Drehbuch sehr dicht an der Vorlage, de-
ren Handlung er jedoch etwas raffte: Von den sieben Sternen, die der kleine Prinz
bei Saint-Exupéry aufsucht und auf denen er den Konig, den Eitlen, den Séaufer,
den Geschaftsmann, den Laternenanziinder, den Forscher und schlieRlich - auf der
Erde - Schlange, Fuchs und Pilot trifft, verzichtete Wagenstein auf