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Kerstin Volland
| nnenschau des Vergessens. Eternal Sunshine of the SpotlessMind

Im Ruckblick auf das vergangene Kinojahr fallt Michel Gondrys Film Eternal
Sunshine of the Spotless Mind (Vergiss mein nicht, 2004) nicht unbedingt als
Publikumsmagnet, sondern eher als cineastisches Kleinod auf. Trotz seines &s-
thetischen Facettenreichtums und seiner ideenreichen Bilddramaturgie hat Eter-
nal Sunshine bisher erstaunlicherweise nur geringe filmwissenschaftliche Be-
achtung erfahren — was vielleicht auch an Gondrys Bekanntheitsgrad als Filme-
macher liegt. Bislang hat er sich vor allem einen Namen gemacht als Regisseur
von Videoclips und Werbespots.! Diese Herkunft schlagt sich auch in Eternal
Sunshine nieder, in dem vielfaltige Montageformen und eine aul3erst suggestive
Bildsprache kombiniert werden, um eine Geschichte Uber das Spiel aufschel-
nender und verldschender Erinnerungen zu erzahlen. In den folgenden Ausfiih-
rungen mochte ich dieses Spiel und seine Bedeutung nachzeichnen. Als Hinter-
grund meiner Uberlegungen werde ich zunachst Teile des zeitlich komplex
strukturierten Filmplots skizzieren, der Zeitspriinge, verschachtelte Ruckblen-
den, Zeitumkehrungen und einen temporalen Zirkelschluss aufweist. Eternal
Sunshine spielt zeitgleich an zwei Schauplédtzen — in der Aul3en- und der Innen-
welt des Protagonisten. Filmskizze und -betrachtung konzentrieren sich auf die
Vorgange in der Innenwelt.

Die Story entziindet sich an der Idee, wie es wohl wére, wenn sich ungliickliche
Erlebnisse aus dem Gedéachtnis tilgen lief3en. In der Anfangssequenz sehen wir
Joel Barrish (Jim Carrey), der sich am Vaentinstag kurz entschlossen von der
Arbeit abmeldet, um den Zug nach Montauk zu nehmen. Dort trifft er auf die
flippige Clementine Kruczynski (Kate Windlet). Die beiden kommen ins Ge
spréch, sie verabreden sich und genief3en einen nachtlichen Ausflug auf den zu-
gefrorenen Charles River. Dieser Auftakt einer romantischen Liebesgeschichte
bricht allerdings jdh ab: Unvermittelt reiht der Film fragmentarisch und a
chronologisch Sequenzen aneinander, die einen verzweifelten Joel zeigen, der
mit gebrochenem Herzen durch die Stadt irrt, der eine groteske Begegnung mit
Clem hat, die ihn offensichtlich nicht erkennt und der bei Freunden einen a-
schreckenden Hinweis auf Clems merkwirdiges Verhalten findet. Diese
Bruchstticke fligen sich schliefdich zu folgender Erkl&rung zusammen: Der Arzt
Dr. Howard Mierzwiak (Tom Wilkinson) hat ein innovatives Verfahren zur L6-
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schung von Gedéachtnisinhalten entwickelt. Clem, die sich durch Joel eingeengt
und gelangweilt fuhlte, hat dieses Verfahren in Anspruch genommen, um Joel
aus ihren Erinnerungen zu entfernen — im Film wurde ein Zeitsprung vollzogen
zum radikalen Ende einer Beziehung, die doch gerade zu beginnen schien. Tief
verletzt entschliefdt sich nun auch Joel, Clem aus seinem Kopf und damit aus
seinem Leben zu streichen. Diese Ausléschung der Erinnerungen wird nun in
Eternal Sunshine eingefangen und bebildert. Der Film taucht ab in Joels subjek-
tives Erinnerungsuniversum und schreitet hier im Zuge des Vergessens in der
Zeit zurck. Die Geschichte von Joel und Clem wird so vom schmerzlichen En-
de her aufgerollt bis zu ihrem beschwingten Anfang. Je heiterer sie wird, desto
stérker bereut Joel den Ldschauftrag. So werden wir Zeugen einer ebenso aben-
teuerlichen wie vergeblichen Flucht vor dem Vergessen. Als das letzte Anden-
ken an das einstige Gltck erlischt, beférdert uns der Film zurtick aus der Innen-
in die AulBenwelt — aus den Tiefen der Vergangenheit in eine gelauterte Gegen-
wart. Joel erwacht an einem tristen Vaentinstagsmorgen, an dem es Clem fir
ihn nicht mehr gibt. Vielleicht ist es dieses unbestimmte Gefihl der Leere, das
ihn dazu veranlasst, spontan nach Montauk zu fahren, um dort Clementine
Kruczynski erneut kennen zu lernen. So wird der Faden der Eingangsszene wie-
der aufgenommen und der Kreis schliefdt sich.

Gondrys Film dringt in die subjektive Vorstellungswelt seines Protagonisten ein.
Er produziert die Innenschau eines Erinnerungsverlusts, indem subjektive Ge-
déachtnisphanomene visuell erforscht und auf formal-asthetischer Ebene imitiert
werden. Eternal Sunshine experimentiert mit erzahltechnischen wie filmastheti-
schen Ausdrucksmoglichkeiten mentaler Prozesse und sucht nach filmischen
Metaphern fur das Wechselspiel aufscheinender und schwindender Erinnerun-
gen. Die filmische Inszenierungsweise dieser inneren Zeitvorgange stiitzt sich
sowohl auf die Metaphorik der Bildebene as auch auf Montage- und Erzahl-
technik. So spielt das Stilmittel der Montage eine zentrale Rolle bei der Erzeu-
gung subjektiver Filmwelten im Allgemeinen und des individuellen Erinne-
rungsuniversums in Eternal Sunshine im Besonderen. Die Montage organisiert
Filmbilder in der Zeit und fungiert so als Instrument zur temporalen Strukturie-
rung. Die temporale Strukturierung wiederum ist grundlegend an der Evozie-
rung subjektiver Wahrnehmungswelten beteiligt: Die Realitésillusion eines
Films kann empfindlich gest6rt werden durch die Manipulation des alltagsprak-
tischen, linearen Zeitbegriffs. In dem Moment, wo die Montage eine linear-
chronologische Abfolge nicht mehr tragt, sondern sie untergrabt, aufbricht und
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zerstreut, wird der Anschein objektiver Redlitét verfremdet und das Filmgesche-
hen in ein subjektives Licht gesetzt. Ebendiesen Zweck erflllt die eingangs an-
gerissene komplexe Zeitgestaltung in Eternal Sunshine. Anhand verschiedener
Montagetechniken ahmt Gondry die Logik von Erinnern und Vergessen nach
und generiert so den Eindruck einer subjektiven zeitlichen Dynamik. Ein klassi-
sches Verfahren, von dem Gondry Gebrauch macht, sind komprimierte Monta-
gesequenzen. Diese zielen nicht auf kontinuierliche Bildanschliisse, sondern rei-
hen Einstellungen assoziativ aneinander, um das unkontrollierte Einstrémen und
Zerfallen von Erinnerungszeichen einzufangen. Gepaart mit Zeitraffer und ho-
her Schnittfrequenz macht das Verfahren das Vergessen in seiner verstérenden
Wucht nahezu korperlich splrbar.

Fur die Kreation einer subjektiven Zeitdynamik ist neben der Einstellungs-
montage auch die Montage von Sequenzen relevant. Diese grofden Montagemus-
ter konfigurieren den temporalen und narrativen Gesamtaufbau eines Films. In
Eternal Sunshine bringen verschachtelte Riickblenden und die Umkehr der Er-
eignischronol ogie eine subjektive Erinnerungsgeschichte hervor. Die linear ges-
taltete Exposition des Films, die die Annaherung von Joel und Clem schildert,
wird abrupt beendet durch eine Folge verschachtelter Rickblenden. Zunéchst
verunklaren diese das Filmgeschehen erheblich. Als Zuschauer fUhlt man sich
aus der , Zeitbahn, der Ereignisse geworfen und einem unverstandlich geworde-
nen Bilderreigen Uberlassen — ein Echo auf Joels hilflose Verwirrung, dessen
Welt zerbricht, al's Clem ihn nicht wiedererkennt. Absurditét und Konfusion bil-
den allerdings nicht den Endzweck der verschachtelten Rickblenden (Eternal
Sunshine lasst sich durchaus chronologisch rekonstruieren). Sie sind vielmehr
Symptome, die den Ubergang von einer AufRen- in eine Innenzeit begleiten. Mit
der Aufkiindigung der Chronologie wird die AulRenperspektive auf das Gesche-
hen verabschiedet und der erste Schritt in einen subjektiven Kosmos vollzogen.
Die verschachtelten Rickblenden markieren den Einstieg in Joels Gedéachtnis-
zeit, sie fuhren hinein in das Dickicht seiner Erinnerungen, beleuchten verschie-
dene Ebenen der Vergangenheit und motivieren D§ja-vu-Effekte. Sie lassen ein
Schichtwerk der Vergangenheit erahnen, das Joel in seinem Liebeskummer dem
Vergessen preisgeben will.

An dieser Stelle setzt die zwelte subjektive Zeitbewegung des Films ein: Die
Umkehr der chronologischen Ordnung. Sie kennzeichnet das temporale Organi-
sationsprinzip des Vergessens, wie wir von Dr. Mierzwiak erfahren. Er infor-
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miert Joel in seiner Praxis Uber den Verlauf des Léschvorgangs, der bei den
jungsten Vergangenheitsschichten ansetzt und von dort aus zu den dteren vor-
dringt. Erinnerungen werden in umgekehrter Zeitfolge durchlaufen, Joels und
Clems Geschichte vom Ende her ausradiert. Die Dynamik des Vergessensist je-
doch von ambivaenter Wirkung. Die Umkehr des Zeitpfeils begrindet eine Dia-
lektik aufscheinender und verschwindender Erinnerungen, der zufolge Joel den
ersehnten Gedéachtnisverlust schon bald bereut: Die rezenten, deprimierenden
Erinnerungen werden Schicht um Schicht abgetragen und geben die Sicht frei
auf seine anfangliche Begeisterung fur Clem. Der Loschvorgang fuhrt also zur
Auffindung einer glicklichen Vergangenheit, die unter dem traurigen Ende der
Beziehung verschittet lag. Das Vergessen initiiert die Wiedererinnerung ener
verlorenen Zeit. Ebendieser mentale Prozess der Wiedererinnerung ist es, wel-
cher im Film mit Hilfe von Riickblendenschachtelung und Chronologieumkehr
simuliert wird. Die Verfahren produzieren Versatzstiicke, die sich allméahlich
zur Geschichte von Joel und Clem aneinander fligen, ganz so, als ob sich Joel —
und mit ihm auch das Kinopublikum — Stiick fur Stlick seiner Vergangenheit
entsinnen wirde. In der Dialektik aufscheinender und schwindender Erinnerun-
gen ist die Wiederentdeckung der Vergangenheit alerdings nur ein Zwischen-
spiel. Die Wiedererinnerung bildet lediglich eine schmerzliche Vorstufe des
endgultigen Vergessens. Joel wird gleichsam ein letztes Ma vor Augen gefihrt,
was er dem Vergessen Uberantwortet. Dabei |asst die vorgeschaltete Aktualisie-
rung der Erinnerung ihren endgultigen Verlust umso intensiver spiren. In der
Logik des Loschvorgangs wird Joels Vergangenheit nur wiederbelebt, um an-
schlief3end vernichtet zu werden. Alle Gedachtnisinhalte, die im Zuge der ver-
schachtelten Ruckblenden und der Umkehr des Zeitpfells aufscheinen, werden
umgehend getilgt. Der Moment ihrer Epiphanie ist zugleich der Moment ihrer
Aud0schung. Erinnern und Vergessen werden enggefihrt und in Eins gesetzt:
Vergessen ist Erinnern, Erinnern ist Vergessen — eine tragische Gleichung.

Erinnern und Vergessen werden in Eternal Sunshine jedoch nicht nur als Vor-
gange in der Zeit inszeniert. Neben der temporalen bzw. narrativen Komposition
des Films, welche die Dialektik der VVorgange einfangt, artikuliert sich das Ph&-
nomen des Gedachtnisverlusts auch auf der Bildebene. Hier wird die Auslo-
schung von Erinnerungen optisch umgesetzt als Ausl6schung von Filmbildern.
Diese verblassen, verwittern, oder verlieren ihre Scharfe. Bildelemente, Figuren
und Szenerien werden ausgeblendet und Einstellungen regelrecht ausgewischt.
Mit der Parallelisierung von Erinnerungs- und Filmbildern wird eine Anaogie
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von Film und Gedéchtnis etabliert. Einerseits schdpft Gondry aus dieser Analo-
gie die visuelle Metaphorik des Erinnerungsverlusts. Dabei wird durch die
Gleichsetzung schwindender Erinnerungs- und schwindender Filmbilder aller-
dings weniger das Potenzial des filmischen Mediums ins Licht gertickt, die Ver-
gangenheit zu bewahren, sondern vor allem das Risiko ihres (chemischen) Zer-
falls. Andererseits verweist die Analogie auf die imaginative Kraft und den oft
kinematographischen Charakter von Erinnerungen. Wenn sie Revue passieren
und vor dem inneren Auge ablaufen wie ein Film, findet Kino individuell und
privat im Kopf statt.

Uber die Gleichung von Film und Gedachtnis hinaus, wird mit der Bildasthetik
In Eternal Sunshine eine spezifische Vorstellung Gber Gedéchtnis und Gedacht-
niszeit entworfen. Die Kontemplation in Erinnerungen geht auf der Bildebene
einher mit der &sthetischen Verrédumlichung von Zeit. Kraft seiner visuellen Me-
taphorik verleiht Eternal Sunshine dem Gedéachtnis einen Raumcharakter. Die
hier gespeicherten Erinnerungen werden as Erinnerungsraume ins Bild gesetzt,
die Wiederentdeckung der Vergangenheit als Wanderung durch diese Raume
inszeniert. Der Film zeigt Joels personliche Zeitreise, die ihn durch die Windun-
gen seines Gehirns zu fuhren scheint. Durch diistere Gange und Tunnel begibt er
sich im wahrsten Sinne des Wortes zurlick in vergangene Zeitraume: Er sucht
Orte und Schauplétze auf, an denen er sich haufig mit Clem aufgehalten hat, wie
z.B. seine Wohnung, das gemeinsame China-Stammrestaurant, den Buchladen,
in dem Clem arbeitet, das Autokino oder das Strandhaus in Montauk. Die raum-
liche Verfassung des Gedéchtnisses manifestiert sich auch im Ubergang von ei-
ner Erinnerung zur anderen. Wenn Joel eine Erinnerungsstétte durch einen Tir-
rahmen verl&sst und eine neue betritt wird die Uberschreitung einer Zeitgrenze
explizit als Raumwechsel in Szene gesetzt. Andere Sequenzen wiederum kenn-
zeichnen den zeitlichen Ubergang, indem sich Objekte eines Erinnerungsraumes
mit denen eines anderen mischen. Die raumliche Ausstattung veréndert sich und
markiert eine temporale Verschiebung, so z.B. als sich Joel mit Clem zurick in
die Gefilde seiner Kindheit fantasiert. Hier vermischen sich Objekte verschiede-
ner Erinnerungsraume, so dass Attribute unterschiedlicher Zeiten in einem Bild-
raum présent sind. Auf diese Weise treten Erinnerungen nicht in temporaler
Manier nacheinander, sondern in réaumlicher Manier smultan zu Tage.

Im Gedéachtnis schlieffen sich zahlreiche Erinnerungsraume zu einem Erinne-
rungsuniversum zusammen. Auch die in diesem subjektiven Universum herr-
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schende Zeit weist Charakteristika des Raumes auf: Die Gedachtniszeit zeichnet
sich aus durch die raumtypische Simultaneitét der Momente. Wie sich zeigt, e-
xistieren in Joels Gedachtnis Erinnerungsraume nicht nacheinander, sondern ne-
ben- und miteinander. Sein Gedachtnis gleicht einer Erinnerungslandschaft, in
der Schauplétze, Orte und R&ume vergangener Erfahrungen gleichberechtigt ne-
beneinander liegen und von ihm betreten werden kdnnen. Joels Erinnerungen
konstituieren also keine zeitliche Folge, sondern eine raumliche Koexistenz.
Diesem Strukturmerkmal der Gedachtniszeit kommt nun im Verlauf des Films
eine wichtige Bedeutung zu. Die Smultaneitét diverser Erinnerungsrdume ist
mit dem eindimensionalen Zeitpfeil des Vergessens nicht kompatibel und genau
diesen Umstand versucht Joel zu nutzen, as er sich gegen das Vergessen zur
Wehr setzt. Dr. Mierzwiaks Loschverfahren tberfiihrt die Gleichzeitigkeit der
Erinnerungen in eine Abfolge. Um im Bild rédumlicher Metaphorik zu bleiben,
koénnte man auch formulieren, dass der Léschvorgang die Topologie der Erinne-
rungen in eine lineare Ordnung presst, in der ein Erinnerungsraum nach dem
anderen zerfélt. Das Vergessen gleicht einem Pfad der Zerstérung, den Dr.
Mierzwiak durch Joels Erinnerungslandschaft legt. Als Joel diesen Pfad ab-
schreitet und dort auf glickliche Begebenheiten mit Clem stof3t, andert er seinen
Entschluss und setzt alles daran, um Clem vor dem Vergessen zu retten. Er
weicht vom linearen Pfad des Vergessens ab, durchstreift seine Gedachtnisland-
schaft und fltchtet sich mit Clem in koexistente, abwegige Erinnerungsraume.
Er versucht sie in den hintersten Winkeln seiner Kindheit in Sicherheit zu brin-
gen, in denen Clem aus linear-chronologischer Sicht nichts verloren hat. Um der
linearen Bewegung des Vergessens zu entfliehen aktiviert Joel ein anders struk-
turiertes, subjektives Zeitformat. Er macht sich die Eigenart der Gedéachtniszeit
zunutze, dass Erinnerungsraume gleichzeitig prasent sind. Sie missen nicht
zwangslaufig in chronologischer Abfolge betreten werden, sondern ganz so, wie
es beliebt. Die gedachtnistypische Simultaneitét verschiedener Vergangenheits-
bereiche wird dem linearen, wissenschaftlichen Zeitbegriff, mit dem Mierzwiak
operiert, entgegengesetzt. Joel spielt die dynamische Koexistenz von Erinnerun-
gen gegen den linearen Regress des Vergessens aus. Irgendwann kommt Dr.
Mierzwiak dieser Strategie auf die Schliche. Er durchschaut Joels Taktik, in pe-
riphere Gedéachtnisnischen zu entschlUpfen und passt das Loschprogramm sei-
nen individuellen Erinnerungsbewegungen an. Das Vergessen beginnt sich zu
verzweigen und dringt in entfernte Winkel der Vergangenheit vor. In bildlogi-
scher Konsequenz wird dieser Prozess als Zerstérung von Erinnerungsraumen
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gestaltet: Sie verfallen, werden leergefegt, Uberschwemmt oder abgerissen und
hinterlassen eine karge Eindde. Die Innenschau des Vergessens wird als Zu-
sammenbruch der Erinnerungsarchitektur inszeniert.

Mit dem Strandhaus in Montauk, in dem Joel und Clem das erste Mal zusam-
mentrafen, geht das dlteste und letzte Andenken an Clem zugrunde. Das Haus
stirzt ein und begrabt Joels und Clems gemeinsame Vergangenheit unter sich.
Trostlicher Welse Uberlasst Eternal Sunshine dem Vergessen jedoch nicht das
letzte Wort, sondern endet mit einer weiteren dialektischen Gegenbewegung.
Bevor Clem fiur Joel erlischt, verspricht sie ihm ein Wiedersehen in Montauk.
Als Joel dann aus dem Schlaf des Vergessens erwacht, ist es kein bewusster
Plan, sondern eine melancholische Sehnsucht, die ihn an diesen Ort zurlickkeh-
ren lasst. Diese Sehnsucht ist dem Vergessen nicht zum Opfer gefallen, viel-
mehr wurde sie erst durch das Vergessen selbst hervorgerufen. Erst das Auf-
leuchten harmonischer Erinnerungsbilder und hr anschlief3ender Verlust haben
die wehmutige Stimmung geweckt, die Joel nach Montauk treibt. Diese Wehmut
Ist es auch, die Clem und Joel erneut zusammenfihrt. Nach ihrem Wiedersehen
begleitet der Film die beiden noch ein kleines Stiick. Sie finden heraus, dass sie
eine geteilte Vergangenheit haben 16schen lassen und beschlief3en, die verlore-
nen gltcklichen Momente miteinander in der Zukunft zu suchen — mdglicher-
weise der Auftakt eines erneuten Umlaufs der Zeitschleife, zu der sich der Film
geschlossen hat.

Gondrys Film Eternal Sunshine kreist um den fragwiirdigen Segen des Verges-
sens. Der Film taucht in die Innenwelt einer Figur ein und erforscht dort die Fa-
cetten eines Erinnerungsverlusts. Dieses mentale Phanomen wird zum Form-
prinzip des Films erhoben und prégt sowohl seine Gesamtkomposition als auch
seine visuelle Gestaltungsweise. Es entsteht eine filmische Meditation Uber Er-
innern und Vergessen, die der Film in einen dialektischen Bezug zueinander
setzt. Er schildert die wechselseitige Abhangigkeit beider Pole und |adt sie da-
durch mit Bedeutung auf. So erscheinen Erinnerungen angesichts ihrer drohen-
den Vernichtung umso kostbarer. Der Schatten des Vergessens potenziert ihren
Wert, wodurch wiederum die Tragik des Erinnerungsverlusts unterstrichen wird:
Wenn man einen Menschen vergisst, dann ist es nicht nur so, als ob er aufhorte
ZU sein — es ist so, as ob er niemals gewesen wére. Das Vergessen offenbart
sich als radikale und umfassende Ausléschung der Existenz. Die wachsende
Wertschatzung der Erinnerung, der Schrecken ihres Verlusts sowie ihr unauf-
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|6sbares Ineinander sind es, die der Film kraft seiner Bilder und Bildkombinati-
onen einfangt und uns eindringlich spiren lasst.

! Video Clips z.B. fiir Bjérk, Rolling Stones, White Stripes, Chemica Brothers, Stardust, Radio-
head. Werbespots z.B. fir Levis, Nike, Coca Cola, BMW. Kinofilme: Human Nature (Human
Nature —Die Krone der Schopfung, 2002), The Science of Seep (in Produktion).





