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Das Studiosystem als Korsett

German-speaking Emigrés in British Cinema 1925-1950. An
International Conference, Universitat Southampton, 15. bis
17. Juli 2005

von Tobias Ebbrecht

Berthold Viertels THE PASSING OF THE THIRD FLOOR Back (GB 1935) reflektiert das
Thema der international besetzten Fachtagung ,German-speaking Emigrés in
British Cinema 1925-1950" an der Universitdt Southampton: Conrad Veidt
spielt einen Fremden, der scheinbar aus dem Nichts in einer Londoner Pen-
sion erscheint und das Zusammenleben der dortigen Bewohner entscheidend
beeinflusst.

Die Konferenz setzte sich mit den Biografien, Stilen und Einfliissen
deutschsprachiger Emigranten auf das britische Kinc auseinander. THE PASSING
OF THE THIRD FLOOR BACK - der Film wurde in Southampton am Abend des zwei-
ten Konferenztages gezeigt - verdeutlichte Thesen, die insbesondere iiber
den Einfluss von Setdesignern, Kameraleuten und Schauspielern auf das briti-
sche Kino der 1930er Jahre entwickelt worden waren. Solche neuen kiinstle-
rischen Impulse analysierte Laurie N. Ede in den Arbeiten Erno Metzners, der
allerdings insbesondere als Techniker in Grofbritannien aufgenommen wurde.
Andrew Moor zeigte am Beispiel von Hein Heckroth und Michael Powel, in-
wieweit es Emigranten gelang, auch kiinstlerische Impulse zu geben.

Erfolgreiche Biografien wie die des Setdesigners Alfred Junge, dessen kreati-
ve Arbéit, wie Sarah Street veranschaulichte, durch das Genresystem, insbe-
sondere die Arbeit an Musicals wie EVERGREEN (GB 1934), befordert wurde,
stehen Integrationsproblemen wie denen des Kameramannes Giinther Krampf
gegeniiber. Michael Omasta verdeutlichte dies an Krampfs Herkunft aus dem
sozialkritischen Realismus der Weimarer Zeit, dessen u.a. wahrend der Mitar-
beit an KUHLE WaMPE (1932) entwickelte Bilddsthetik er in Grofbritannien
nicht weiterentwickeln konnte. Trotz der Kameraarbeit in Filmen wie RoME
Express (GB 1932), THE GHouL (GB 1933), liber dessen Beziige zur englischen
Schauerromantik James Chapman anschaulich und ausfihrlich sprach, und
THE TUNNEL (GB 1935) blieb Krampf Omasta zufolge inshesondere aufgrund
der geringen kiinstlerischen Freiheit, die die britischen Studios ihren Kame-
ramannern gewahrten, ein Fremder in GroRbritannien.

Ahnliches berichtete Robert Miiller {iber die britische Phase Curt Courants.
Der Kameramann von Fritz Langs FRAU IM MoND (1929) und Spezialist fir
Milieufilme arbeitete inshesondere mit der mobilen Kamera und dem bewus-
sten Einsatz von Lowkey-lighting bel einer speziellen Vorliebe fiir Softlights
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und die Variierung der Graustufen in der Phase des Ubergangs vom spiten
Stummfilm zum frithen Tonfilm. Dieser Ruf als Spezialist des Lichts brachte
ihn bereits 1934 nach einem kurzen Aufenthalt in Frankreich nach London,
um fiir Gaumont-British THE MAN WHO KNEW TOO MUCH (GB 1934) und neun
weitere Filme, darunter BRoKEN BLossoms (GB 1936), zu fotografieren. 1937
kehrte Courant nach Frankreich zuriick, wo er mit Renoir und Ophiils arbeite-
te, bevor er 1941 vor den Nazis in die USA fliehen musste. Nach Miiller lag
trotz einiger experimenteller Versuche zusammen mit anderen Emigranten in
Groftbritannien der franzosische Film ndher an den Vorstellungen Courants.
Daher bewertete Miiller Courants Arbeit an THE PASSING OF THE THIRD FLOOR BACK
als eine Ausnahme in Courants britischem Schaffen.

Gerd Gemiinden behandelte THE PASSING OF THE THIRD FLOOR BACK als Spiegel
von Veidts Karriere und visuelles Beispiel einer ,Deterritorialisierung®. Die
Exilsituation beschrieb Gemiinden als ,Verlust der Kontrolle”, der als Trans-
formation weq von der VerduRerung innerer Seelenzustdnde, die seinen Star-
ruhm begriindeten, zu erkennen sei, und die schlieBlich im ,transitorischen
Zustand des Fremden” als filmische Entsprechung des Exilanten miinde.

Neben Veidt wurden auch die britischen Karrieren von Lilli Palmer und An-
ton Walbrook vorgestellt. Lilli Palmer, die aufgrund ihrer jiidischen Herkunft
aus Deutschland fliehen musste, wurde von Alexander Korda in Paris entdeckt
und arbeitete von 1935 bis 1945 in GroRbritannien. Barbara Zierlis analysier-
te Palmers Karriere ebenfalls vor dem Hintergrund der Exilsituation. Sie ar-
beitete heraus, dass Palmer zwar immer Ausldnderinnen, aber niemals eine
Deutsche spielte und dass Beziige zur Frage der nationalen Identitdt in ver-
schiedenen Filmen Palmers wie SUNSET IN VIENNA (GB 1937), THE GENTLE SEX
(GB 1943) oder THE RAKE'S PROGRESS (GB 1945) auftauchen.

Anton Walbrook wurde von Michael Williams als ,erster kosmrpolitischer
Star” gewlirdigt. Er zeigte an Walbrooks britischer Karriere, dass die begrenz-
ten Moglichkeiten fiir Schauspieler, in den 1930er Jahren ein eigenes Rollen-
bild zu entwerfen, in Walbrooks Fall mit dem Interesse von Produzenten an
der Differenzqualitdt der Figur des ,Fremden” einhergingen, um die Authen-
tizitat zu steigern, was sich auch in Walbrooks Victoria-Filmen widerspiegelt
(GB 1937). Auf der Konferenz konnte man Walbrook dann in dem 28minfiti-
gen Dokumentarfeature INFORMATION PLEASE (GB 1944), eine Produktion der
Royal Airforce Filmunit aus den Bestdnden des Imperial War Museum, wieder
begegnen. Eine Filmvorfiihrung iiber Verhérmethoden vor deutschen Soldaten
fungiert als Rahmenhandlung. Ziel dieser szenischen Dokumentation war es,
den Piloten der Airforce Richtlinien fiir Verhérsituationen in Kriegsgefangen-
schaft an die Hand zu geben. Den Beitrag der Emigranten fiir den britischen
Anti-Nazi-Film verdeutlichte Tobias Hochscherf. Auch er wies auf die Bindung
inshesondere der Schauspieler an die Rolle ,,des Deutschen” hin, die sich je-
doch in den guten Deutschen und den bosen Nazi ausdifferenziere.
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In Southampton wurde deutlich, dass das Schaffen der deutschsprachigen
Filmemigranten in GrofRbritannien ein kompliziertes Verhiltnis zwischen pro-
duktiver Beeinflussung und Modernisierung, sowie Geschichten des Schei-
terns bzw. des Zwangs zur Konventionalitdt offenbart. Insbesondere das briti-
sche Studiosystem nahm den Filmemachern kiinstlerische Freiheiten. Dies
zeigte sich auch in den Vortrdgen zur Filmmusik im britischen Exil. Am Bei-
spiel von Hans May und Ernst Meyer zeigte Geoff Brown, dass der sozialis-
tisch inspirierte Meyer mit seinen musikalischen Experimenten in Grofbritan-
nien kaum ein Publikum fand, widhrend es May gelang, durch die Kombina-
tion des Wiener Charmes mit modernen Rhythmen populdre Filmmusiken zu
komponieren.

Immer wieder bereichert wurden die Diskussionen durch die detaillierten
Erinnerungen des Ehrengastes Wolf Suschitzky, der als junger Kameramann
mit deutschsprachigem Hintergrund die Situation der Emigranten im GroRbri-
tannien der 1930er und 1940er schildern konnte. Umso eindriicklicher war
es, dass die Veranstalter neben Suschitzkys Film GET CARTER aus dem Jahr
1971, der die Tagung erdffnete, auch noch den kurzen dokumentarischen
Film LIFE BEGINS AGAIN aus dem Jahr 1942 auffiihrten, bei dem Suschitzky die
Kamera gefiihrt hatte. Mit dem Mittel der Vermischung dokumentarischer und
inszenierter Szenen entsteht in der Tradition der Grierson-Schule in LIFE
BEGINS AGAIN ein eindringliches Portrat iiber die Wiedereingliederung von
Kriegsversehrten und moderne Rehabilitationsmethoden.

Die Einflisse der deutschsprachigen Emigranten auf den britischen Doku-
mentarfilm konnten, so Charles Barr in der Schlussrunde, weitere Erkenntnis-
se zum Verstdndnis der Exil-Situation bringen. Interessanterweise war es ge-
rade ein Vortrag iiber Carl Mayer, der diese Verbindungen ansprach. Brigitte
Mayr vérwies auf die besondere Rolle, die Rohert Flaherty und Paul Rotha fiir
die Integration Mayers in GrofRbritannien spielten. Mayer, der in der briti-
schen Filmindustrie keinen Anschluss finden konnte, arbeitete schliefilich als
Scriptconsulter fiir Rothas Dokumentarfilmteam.
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