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Pour sauver le Film Francais

Ce qu'il faut connaitre de '’Amérique pour y faire pénétrer nos films

Maintenant, pour nous placer & un point de vue
plus  général, existe-t-il une technique frangaise
opposée 4 la technique américaine? J'entends par
technique une certaine fagon de présenter et de déve-
lopper un sujet, de décrire un caractére ou de faire
valoir une action. La réponse ne me semble pas dou-
teuse, mais bien des gens ne sauront pas déméler ce
qui est vraiment une « technique » frangaise de ce
qui ‘n'est qu'erreur et paresse, routine et incom-
préhension.

L'Américain agit par contraste, le Frangais par
liaison. I faut avouer que la premjdre méthode est
plus facile 3 mettre au point que la seconde, d’abord
parce qu'elle a fourni ses preuves, et ensuite parce
quela seconde exige un tact, une étude et un travail
qu'elle n'a pas encore eu l'occasion de rencontrer a
S0N service.

Il ne s'ensuit nullement que la méthode frangaise
doive réprouver le découpage minutieux et le grand
nombre de tableaux, sur lequel nous allons nous

Faksimilé: Le Film 155 (1919), S. 5

expliquer, mais, alors que ce qu'on peut appeler la
méthode américaine usera, pour obtenir ses effets, de
I'opposition brusque et continue, la méthode que je
m'obstine i reconnaitre dans le film frangais et qui y
est en puissance, procédera plutdt par touches suc-
cessives et harmonieuses. L'erreur qui nous empéche
de voir et d'apprécier cette méthode est de présenter
ces indications dans le méme tableau, ce qui les rend
imperceptibles et confuses. N'oublions pas qu'un
principe domirie toutes ces méthodes et toutes celles
qui pourront se créer, c'est que pour chaque idée il
faut un tableau et par contre-partie, il sensuit qu'il
ne faut pas de tableau sans idée. Ne confondons pas
I'expression que j'emploie i dessein « tableau », avec
le mot «scéne ». Une scéne est le développement,
dans 'action générale, d'une partie de I'action qui
forme, si I'on veéut, un drame dans le’drame. Un
tableau est une vue prise par I'appareil sous le méme
angle. Prenons un ‘exemple simple : une femme

entre dans sa chambre, le soir; elle allume la lumiére



So rettet sich der
franzosische Film

Was man Uber Amerika wissen muss,
um dort mit unseren Filmen durchzudringen

Henri Diamant-Berger
[1919]

Allgemein gefragt: Gibt es eine franzdsische Technik, die sich von der
amerikanischen Technik unterscheidet? Unter «Technik» verstehe ich
eine bestimmte Art und Weise, ein Sujet zu zeigen und es zu entwickeln,
eine Figur zu beschreiben oder eine Handlung darzustellen. Die Antwort
scheint mir kaum zweifelhaft, auch wenn es vielen Menschen schwerfal-
len wird, das, was wirklich die franzosische Technik ausmacht, von dem
zu unterscheiden, was lediglich aus Versehen und Faulheit, Routine und
Unverstindnis hervorgeht.

Der Amerikaner arbeitet mit dem Kontrast, der Franzose mit der
Verbindung. Zugeben, die erste Methode ist leichter zu entwickeln als
die zweite, einerseits, weil sie sich bewihrt hat, und andererseits, weil die
zweite Fingerspitzengefiihl, Sorgfalt und Arbeit erfordert, die aber bislang
im Dienst dieser Methode selten sind. Daraus folgt keinesfalls, dass die
franzosische Methode auf eine sorgfiltige Découpage verzichten muss
und auf die entsprechend grofie Anzahl von Tableaus [Einstellungen],

*  Diese Ubersetzung basiert auf der franzosischen Originalfassung: Henri Diamant-Ber-
ger, «Pour sauver le Film Frangais. Ce qu’il faut connaitre de ’Amérique pour y faire
pénétrer nos films.» In: Le Film, 155 (1919), S. 5-8.
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auf die wir noch zu sprechen kommen. Doch wihrend die amerikanische
Methode ihre Wirkung durch den kontinuierlichen Einsatz schroffer Ge-
gensitze erzielt, geht die Methode, die ich im franzdsischen Film immer
wieder beobachte und die hier vorherrscht, eher in sukzessiven, harmoni-
schen Schritten vor.

Der Fehler, der uns daran hindert, diese Methode zu sehen und zu
schitzen, liegt darin, alle Hinweise in einem einzigen Tableau darstellen
zu wollen, das auf diese Weise kaum zu entschliisseln ist und verwirrend
wirkt. Vergessen wir nicht, dass ein Prinzip all diese Methoden und alle,
die sich noch entwickeln mogen, dominiert, namlich dass es fiir jede Idee
ein Tableau geben muss und dass es umgekehrt kein Tableau ohne Idee
geben darf. Das Wort «Tableau», das ich hier bewusst verwende, ist nicht
mit dem der «Szene» zu verwechseln. Eine Szene ist die Entwicklung ei-
nes Teils der allgemeinen Handlung, bildet also sozusagen ein Drama im
Drama. Ein Tableau ist dagegen eine Aufnahme aus demselben Kamera-
winkel.

Nehmen wir ein einfaches Beispiel: Eine Frau betritt abends ihr Zim-
mer, sie macht das Licht an, und als sie ihren Schmuck ablegt, sieht sie im
Spiegel einen Einbrecher; sie ruft um Hilfe, diese kommt und der Einbre-
cher flieht. Das ist eine Szene mit einem Anfang, einem Hoéhepunkt und
einem Ende; sie ist natiirlich mit der vorherigen und der nachfolgenden
Handlung verbunden und enthilt sogar Handlungseinschiibe von ande-
ren Schaupldtzen. Glauben Sie, dass es moglich wire, uns an dieser Szene
Anteil nehmen zu lassen, ohne dabei die Position der Kamera zu verdn-
dern? Denken Sie, man konne uns die Angst dieser Frau und die Habgier
des Diebes aus sieben oder acht Metern Entfernung zeigen? Es ist ganz
einfach: Dass die Frau den Mann im Spiegel sieht, verstehen wir nur dann,
wenn auch unsere Sicht auf diesen Spiegel beschrankt ist und wir nicht das
Ganze sehen. Wiirden wir verstehen, dass ihr jemand zu Hilfe eilt, wéren
da nicht ein oder zwei Bilder von Dienstboten oder Passanten eingefiigt,
die ihre Rufe horen, herbei eilen und an die Tiir klopfen? Wir haben es also
hier mit einer Szene von dreiflig oder vierzig Filmmetern zu tun, die sich
aus zwanzig Tableaus zusammensetzt.

Koénnte sie nicht — um einen Ausdruck zu verwenden, der von den
Anhéngern der Découpage gern benutzt wird — weniger stark «verwoben»
[filée] sein? Aber welchen Vorteil fiir die [asthetische] Einheit oder das Ge-
fiihl hatte es, alles aus demselben Blickwinkel zu zeigen, abgesehen davon,
dass wir dann das gesprochene Wort, erklarende Titel oder andere Mittel
fiir das Verstandnis vermissen wiirden? Im Film ist die Découpage genau-
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so unabdingbar wie der Dialog im Theater oder die Zeichensetzung beim
Schreiben. Allerdings ldsst sich die Lange der Tableaus ebenso wenig fest-
schreiben, wie die Lange der Szenen. Das ist eine Frage des Gleichgewichts
und auch der Personlichkeit, die hier nicht naher erlautert werden muss.

Den Amerikanern wird nachgesagt, sie wiirden lange Szenen nicht
mogen; das ist richtig, und wir mogen sie ja auch nicht, aber Liange ist
keine Frage der Meterzahl sondern des Eindrucks. Was machte es schon
aus, wenn eine Szene hundert Meter lang wire, solange meine Aufmerk-
samKkeit stindig erregt wird; eine Szene von zehn Metern Lange ohne
Handlung langweilte mich hingegen sehr. In einem der letzten Filme von
D.W. Griffith ist eine Szene achtzig Meter lang, und ich darf versichern,
sie wird uns nicht zu lang.

* ok %

Kommen wir auf die Anordnung und Abfolge der Tableaus zuriick, so
zeigt sich, dass die Darstellungsweise des Sujets und der Figuren in Frank-
reich und in Amerika nicht dieselbe ist. Trotz ihres natiirlichen Hand-
lungsdrangs priasentieren die Amerikaner langsam; ihre Exposition ist
im Allgemeinen schlafrig und verliert sich in iiberfliissigen Einzelheiten.
Bezeichnend ist: Sie versuchen in ihren Filmen nicht, eine Psychologie zu
entwickeln; sie setzen diese zu Beginn des Films fest und lassen sie dann
unverdndert. Die moralische Tendenz, Figuren als abgeschlossene Wesen-
heiten darzustellen, haben wir bereits untersucht; diese Tendenz bestimmt
sogar die Typenbildung und die Wahl der Schauspieler bis in die Feinhei-
ten ihres Spiels und der Filme insgesamt.

Damit sich in unsere Versenkung in die Handlung kein unnétiges
Nachdenken mischt und kein Streben nach vollstindigerem Verstehen,
werden die Charaktere ihrer Helden schon zuvor mit einer unnétigen Fiil-
le an Details und Bewertungen ausgestattet. Die kommerzielle Notwen-
digkeit, jedes beliebige Thema um jeden Preis auf fiinf Akte zu bringen,
zwingt zur Verldngerung des Films; diese Verlangerung betriftt aber eher
den Anfang als die eigentliche Handlung; hat sie einmal richtig begonnen,
muss sie unauthorlich abrollen.

In Frankreich hingegen fithren wir unsere Figuren, kaum sind sie vor-
gestellt, in die Handlung ein, die sie dann formen wird und die uns zum
groflen Teil gerade wegen der Riickwirkung interessiert, welche sie auf die
Mentalitdt und die wohliiberlegten Handlungen der Figuren im Spiel hat.
Der Amerikaner wendet sich an ein Publikum, das so sensibel ist wie jedes
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andere, das er aber offenbar fiir faul hélt. Da wir auf Schauspiel [spectacle]
ausgerichtet sind, unternehmen wir sehr bereitwillig und sogar instinktiv
all jene Anstrengungen, welche die Konvention und die Vorstellungskraft
von uns verlangen. Der Amerikaner, so haben mir Vertriebsleute versi-
chert, lasst sich nicht ohne weiteres auf solche Konventionen ein. Das mag
im Widerspruch zur Unglaubwiirdigkeit mancher amerikanischen Dreh-
biicher stehen, aber der Eindruck tduscht, denn auflerhalb des psycholo-
gischen Bereichs gibt es fiir die Amerikaner nichts Unwahrscheinliches.
Wir wiederum sind abgestumpft, wenn es um Geschichten geht, in denen
wunderbare Zufille die Handlung verkomplizieren oder im richtigen
Moment die Wendung bringen, und wir versuchen, all dies durch Charak-
terentwicklungen oder psychologische Unendlichkeiten zu ersetzen, die
dort niemanden interessieren. Der Amerikaner erklért also viel, nicht um
eine Idee zu entwickeln, sondern um sie verstindlich zu machen, danach
geht er zur Handlung iiber, die er dann nur noch zu Ende fithren will. Dies
wire noch deutlicher zu erkennen, wenn es weniger Titel gébe.

Der franzdsische Film hingegen steigt nach einem Minimum an Er-
klarungen ins Geschehen ein, bleibt aber nicht immer dabei. Oft verliert
er sich in nachtraglichen Erkldarungen, in spiaten Abschweifungen und
zusdtzlichen Details. Aus dem, was der Amerikaner dann mit einem
«touch» oder «flash» gibt, nur um einfach einen visuellen Kontrast zu
schaffen, macht der franzdsische Film eine Nebenszene, die die Handlung
verlangsamt und fiir amerikanische Augen zudem weit davon entfernt ist,
die gewollte Figur zu verdeutlichen, sondern lediglich das Verstindnis
erschwert.

Aus dem Franzosischen von Jorg Schweinitz



