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Andreas Jahn-Sudmann

Zwischen Avantgarde und Mainstream. Zur Unabhangigkeit des ge-
genwartigen amerikanischen Independent-Kinos

Die breite Aufmerksamkeit, die amerikanischen Independent-Filmen insbeson-
dere seit den 1990er Jahren international zuteil wird, kdnnte den Eindruck erwe-
cken, man habe es mit einem relativ neuen Phanomen zu tun, das erst mit Steven
Soderberghs kommerziellem Hit und Festivalerfolg Sex, Lies and Videotape
(Sex, Lugen und Video, 1991) begonnen hat.

Tatsachlich handelt es sich jedoch um eine kulturelle Praxis, die bereits vor der
Gruindung des klassischen Studiosystems existierte. Sobald sich in der amerika-
nischen Filmindustrie eine dominante Filmpraxis herausbildete, was spatestens
mit der Etablierung des Edison-Trusts der Fall war, gab es eine minoritéare, von
diesem Oligopol unabhangige Filmproduktion, die sich etwa 1910 westlich von
Los Angeles formierte, um dem Trust Konkurrenz zu machen. Wie die Ge-
schichte gezeigt hat, mit grof3em Erfolg. An die Stelle des alten trat bald ein we-
sentlich méchtigeres und andauernderes Oligopol: Hollywood, errichtet von
vormals unabhangigen Produzenten wie Carl Laemmle (spater chief executive
von Universal Pictures). Seitdem implizierte die Bezeichnung Independent-Film
stets eine Filmpraxis, die, sal es in &sthetisch-textueller oder in industrieller Hin-
sicht, eine erkennbare Alternative zu den Mainstream-Produktionen der Holly-
wood-Majors darstellte.!

Aufgrund von Entwicklungen vor allem seit den 1990er Jahren, sei es die Uber-
nahme vormals unabhangiger Firmen wie Miramax und New Line durch die
Medienimperien Disney bzw. Ted Turners News Corporation oder die Etablie-
rung eigener , Independent’ - Abteilungen seitens der Mg ors-Studios scheint eine
derartige Grenzziehung zwischen Mainstream- und Independent-Film schwieri-
ger oder génzlich unméglich. Vor dem Hintergrund eines solchen vermeintli-
chen oder tatséchlichen Konvergenzprozesses stellt sich die Frage, worin die
Unabhangigkeit des unabhangigen amerikanischen Independent-Films heutzuta-
ge noch besteht und wie sich diese artikuliert.
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1. Unabhéngigkeit von Studiofinanzier ung, -produktion und -verleih

Zum traditionellen Klassifizierungsmerkmal eines Independent-Films gehorte
vor alem, dass dieser aul3erhalb der Major-Studios finanziert und produziert
wurde. An diesem Konzept hdt auch Greg Merritt fest, der unter Independent-
Filmen digenigen versteht, die vollstandig autonom von allen Major-Studios,
unabhéngig von deren Grole, finanziert und hergestellt werden und fir die vor
Produktionsbeginn kein Verleitharrangement abgeschlossen wurde. Wéhrend er
die Bezeichnung semi-independent auf Filme anwendet, die nicht von einem
Major-Studio produziert werden, jedoch im Vorfeld der Produktion bereits eine
Verleihgarantie besitzen oder von kleineren Studios wie Fine Line Features fi-
nanziert, produziert und ggf. vertrieben werden.? Das Kriterium der Studiounab-
hangigkeit schliefdt auch jene Filme en, die ihre Finanzierung aus ,nicht-
industriellen’ Quellen wie Spenden, personliche Ressourcen etc. erhalten, was
auf die meisten Filme mit geringen Budgets zutrifft. Ohnehin ist das Kriterium
derart umfassend, dass unzahlige Filme als Independent-Filme zu gelten hétten,
die man auf Basis anderer (z.B. textueller) Kriterien entsprechend nicht als un-
abhangig einstufen wirde. Seit die major-independents wie New Line Cinema
teillweise oder vollsténdig in den Besitz von Mgor-Studios bzw. von Medien-
konglomeraten Ubergegangen sind, ist deren Klassifizierung as Unabhéngige
problematisch, da von ihnen produzierte oder finanzierte Filme damit — 6kono-
misch betrachtet — unzweifelhaft als Studiofinanzierungen gelten missen, wes-
halb Merritt sie auch als semi-independent klassifiziert.® Ahnliches gilt fur die-
jenigen Majors, die keine Independent-Firma tUbernommen, sondern eigene In-
dependent-Labels gegrindet haben, was mittlerweile be alen Hollywood-
Majors der Fall ist.*

Die gleiche zumindest ,formale’ Abhéngigkeit von Miramax und New Line Ci-
nema, die im Hinblick auf die Produktion von Filmen besteht, gilt auch hinsicht-
lich des Verleihs. Die Distributionssphére ist letztlich — nicht nur in Hollywood
— die entscheidende Sphére kultureller Produktion, denn dort entscheidet sich,
welche Filme Uberhaupt auf dem Markt zu sehen sind.

In ingtitutioneller Hinsicht lassen sich laut Martin Dale folgende Kategorien un-
abhangiger Distributionsfirmen untersche den’:

1. mni-majors bzw. major-independents. Verleihfirmen, die von Magjors Uber-
nommen wurden (z.B. Miramax)
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2. independent-, classc-, art house-, specialty film divisions: Labels der Major-
Studios, wie z.B. Fox Searchlight oder Warner Independent Pictures

3. macro-indies. von Dominik Tschitscher eingefihrter Begriff, um grofere
Distributionsfirmen wie z.B. Lions Gate zu bezeichnen, die weder eine indepen-
dent noch classics division der Mgors sind, noch von einem Major finanziell
unterstiitzt werden®

4. micro-indies: Alle kleineren Firmen, die sich den restlichen Markt aufteilen,
wie z.B. First Look Pictures oder New Yorker Films; viele der micro-indies ver-
offentlichen nur ein bis zwel Filme pro Jahr.

Vor dem Hintergrund, dass viele Independent-Firmen entweder durch Uber-
nahmen bzw. Fusionen im industriellen Sinne nicht mehr unabhéngig sind, so-
wie mit Blick auf die Grindung von Independent- Abteilungen seitens der Ma-
jors, haben sich bedeutende Institutionen von der traditionellen Definition |osge-
sagt, so beispielsweise die wichtigen Independent Spirit Awards. Trotzdem ist
das Kriterium der unabhangigen Produktion, Finanzierung und des Vertriebs
nach wie vor relevant, gerade wenn es darum geht, die Beziehung zwischen a-
ner textuellen Praxis und einer spezifischen Produktionsweise darzustellen.

2. Budget

Ein zentrales Kriterium, gem&l3 dem Independent-Filme identifiziert werden, ist
die Hohe der Herstellungskosten. Haufig handelt es sich um Produktionen, die
lediglich Uber ein geringeres Budget (low budget) oder ,kein’, d.h. ein nur mar-
ginales Budget (no budget) verflgen. Solche Budgetklassifizierungen werden in
der Independent-Szene sehr unterschiedlich vorgenommen. So spricht man bel
Budgets von bis zu ca. zwei Millionen US-Dollar héaufig von Low-Budget-
Filmen, wahrend die Kategorie ,,no budget* solchen Filmen vorbehalten bleibt,
deren Herstellungskosten unter 100000 US-Dollar liegen. Zum Beispie betru-
gen die Kosten bel EI Mariachi (1992) nur 7000 US-Dollar. Demgegentiber
konnen die Herstellungskosten von Produktionen vor alem der major-
independents deutlich die 10 bzw. 20 Millionen-Grenze Uberschreiten. Die New
Line Cinema-Produktion The Lord of the Rings — The Fellowship of the Ring
(Der Herr der Ringe — Die Gefahrten, 2001) beanspruchte — @hnlich wie die an-
deren Telle der Trilogie — ein veritables Blockbuster-Budget von 93 Millionen
US-Dallar. Einzelne (semi-)unabhéngige Produktionen erreichen somit durch-
aus das Niveau von Studiogrof3produktionen. Allerdings gab es in der Geschich-
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te des amerikanischen Films stets — teilweise oder vollstandig — unabhéngig fi-
nanzierte, produzierte und distribuierte Filme, die hinsichtlich der Hohe ihres
Budgets dem von Magjor-Studiofilmen vergleichbar waren, wie z.B. David. W.
Griffiths Birth of Nation (Geburt einer Nation, 1915). Insgesamt liegen die
durchschnittlichen Kosten des Kinostarts eines unabhéngigen Films gegenwértig
jedoch noch deutlich unter den entsprechenden Kosten der Verdffentlichung ei-
nes Major-Studios.

3. Textuelle Kriterien, personlicher Stil und kreative Unabhangigkeit

Neben 6konomisch-industriellen Kriterien werden Independent-Filme haufig auf
der Basis ihrer textuellen Eigenschaften bestimmt. Verschiedene Aspekte kon-
nen hierbei eine entscheidende Rolle spielen: das Thema, die Asthetik, die Er-
zahlweise oder auch die Politik der Représentation, die sich in einem Film etwa
als gegenhegemonial artikuliert.

Asthetische und narrative Experimente und avantgardistische Strategien der
Filmproduktion, vor allem in Abgrenzung zu den Prinzipien und der Erz&hlwei-
se des klassischen Hollywood-Kinos zéhlen seit jeher zu den entscheidenden
Charakteristika des Independent-Films. Dies gilt insbesondere fur die Avantgar-
de-, Experimental- und Underground-Filmtradition.’

Zu den thematisch-inhaltlichen Besonderheiten des Independent-Films zahlt tra-
ditionell neben eher gewagten und ungewdhnlichen Darstellungen von Sexuali-
tat (Sex, Lies and Videotape, 1989) und Gewalt (The Addiction, 1995) eine al-
gemeine Tendenz zu ,ernsthafteren’ und ,intellektuelleren’ Inhalten Sacker,
1991). Independent-Filme sind des Weiteren typischerweise dadurch gekenn-
zeichnet, dass sie die Geschichten von, Uber und fir gesellschaftlich marginali-
sierte Gruppen (Schwule, Lesben, ethnische Minderheiten usf.) erzéhlen, die bis
heute vom Hollywood-Mainstream weitgehend ignoriert werden, beispielsweise
Filme wie Daughters of the Dust (1991).

Ferner zeichnet sich eine bestimmte inhaltlich-thematische Tendenz amerikani-
scher Independent-Filme historisch stets dadurch aus, dass sie sich vor alem als
politisch oppositionell gegentiber dem Hollywood-Mainstream positioniert bzw.
den dominanten soziokulturellen Status Quo herausfordert.® In den 1980er und
1990er Jahren ist diese Entwicklung eng mit den soziopolitischen Aktivitéten im
Kontext der identity politics verbunden, so im Queer Cinema, feminist cinema
oder Black American Cinema. Unabhangige Produktionen, die in inhaltlich-
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politischer Hinsicht die hegemoniale Kultur herausfordern, unterlaufen jedoch
nicht zwingend die dominanten asthetisch-narrativen Modi kultureller Produkti-
on und vice versa. So sind die Filme John Sayles in Hinblick auf Narration und
Asthetik tatsachlich konventionell, inhaltlich-thematisch liefern sie aber durch-
aus aternativ-kritische Visionen der amerikanischen Kultur und Gesellschaft.
Andererseits werden Filmemacher wie Quentin Tarantino, deren Reprasentati-
onspolitik kaum als progressiv angesehen werden kann, weithin fur ihre formal-
asthetisch innovativen Filme gewdrdigt.®

Als weiteres Charakteristikum des Independent-Films wird héufig angefihrt,
dass Independent-Filmemacher in ihren Filmen einen individuellen Stil erken-
nen lassen oder eine ,personliche Vison' umsetzen. Dieser individuele Stil
wird in erster Linie dem Filmemacher als dem entscheidenden Autor und
Schopfer des Films zugerechnet. Dabei handelt es sich um eine Auffassung, die
in der Traditionslinie der politique des auteurs steht, die 1954 insbesondere vom
damaligen Filmkritiker Frangois Truffaut in seinem Artikel ,Une certaine ten-
dance du cinéma francais* in den Cahiers du cinéma formuliert und 1962 vor
allem durch den Filmjournalisten Andrew Sarris 1962 in den USA eingefihrt
wurde.** Die Filme der Nouvelle Vague und die mit ihnen assoziierte Autoren-
theorie haben vor allem die Movie Brats (u.a. Coppola, Scorsese) beeinflusst.
Das Konzept des Autorenfilms ist in der amerikanischen Filmkultur bis heute
fest verankert und gehort zum integralen Bestandteil der Produktions- und Mar-
ketingstrategien Hollywoods. Eine entscheidende Voraussetzung fir die Reali-
sierung eines personlichen Stilsist in jedem Fall ein gewisses Mal3 an , kreativer
Autonomie’, was in Hollywood bedeutet, dass Regisseure seitens der Produzen-
ten oder der Studios keine oder kaum Eingriffe in ihre kreativen Entschei dungs-
prozesse zu befirchten haben und ihnen auch das Recht auf den final cut einge-
rdumt wird. Diese kreative Autonomie wird den jeweiligen Filmemachern in
erster Linie deshalb zugebilligt, weil sie unter Beweis stellen konnten, profitable
Filme zu realisieren. Haufig genug kommt es zwischen Regisseuren, die das
Privileg ,relativer Autonomie’ genief3en und den Hollywood-Studios dann zu
Konflikten, wenn man beftrchtet, die Filmproduktion kénne in einem finanziel-
len Fiasko enden, etwa weil das kalkulierte Budget eines Films Uberschritten
wird. Vor diesem Hintergrund hat sich beispielsweise George Lucas frihzeitig
bemuht, eine von den Major-Studios unabhangigere Position anzustreben und
vor allem Dank des Erfolgs von Star Wars (Krieg der Sterne, 1977) ein eigenes
Filmimperium aufzubauen, obgleich seine Filme ironischerweise geradezu ide-



14 1. Ordnungen und ihre Grenzen

atypisch den Mainstream-Film verkérpern.’> Wie auch dieses Beispiel deutlich
macht, wird die unabhangige Produktionsweise nach wie vor as jener Modus
kultureller Produktion betrachtet, der am ehesten die Bedingung der Méglichkeit
erfullt, Filme mit einer ,personlichen’ oder , kiinstlerischen Vision' zu redlisie-
ren oder in seinen kreativen, kommerziellen Entscheidungsprozessen auto-
nom(er) zu sein. Nicht unerheblich ist hierbel, dass die mit einer Independent-
Produktion verbundenen Kosten deutlich geringer as bel Studioproduktionen
ausfallen und damit eher die Mdglichkeit besteht, riskante oder ungewdhnliche
Filme zu wagen.

Neben der Beziehung zur Mainstream-Kultur ist fir das Verstandnis des Inde-
pendent-Films vor alem die Beziehung zur Avantgarde relevant. Im Gegensatz
zum Begriff Independent-Film gehdrt es zur begrifflichen Logik und zur tat-
sachlichen kulturellen Praxis von Konzepten wie Underground- oder Avantgar-
de-Kino, dass diese die mitunter radikale, sowohl inhaltlich-politische wie for-
mal asthetische Opposition zum Kino Hollywoods suchten. Aber weder aus his-
torischer Perspektive noch mit Blick auf die gegenwartigen Verhdtnisse ist das
Konzept Independent-Film mit dem Kriterium ,radikale Andersheit’ ausrei-
chend erfasst ader mit dem Avantgarde-Konzept identisch. Vielmehr fungiert
die Bezeichnung Independent-Film als Klammerbegriff fur eine Vielzahl histo-
risch heterogener Praktiken — von Avantgarde-Filmen, Underground-Filmen,
Experimentalfilmen, Art-House-Filmen bis hin zu Semi-Independent-Filmen,
die mit den Mgors um den Mainstream-Markt konkurrieren. Flr das Verstand-
nis der gegenwartigen amerikanischen Independent-Filmszene ist jedoch ent-
scheidend, dass es sich insbesondere in textueller Hinsicht um eine kinema-
tografische Praxis handelt, die prinzipiell eine Ahnlichkeitsbeziehung zum E-
zahlkino wahrt. Dennoch markieren Avantgarde und Mainstream die Pole, zwi-
schen denen sich der Independent-Film als hybride Form in historisch unter-
schiedlichen und spezifischen Konstellationen bewegt. **

Wie dargestellt, erweist sich das Bemiihen um definitorische Bestimmungen des
Independent-Films deshalb als so kompliziert, weil es sich um eine filmische
Praxis handelt, deren Eigenschaften, diskursive Formationen und Grenzen ke
weglich und veranderbar sind und auch sein mussen. Zumindest scheint dies der
Begriff so zu erfordern. Der Independent-Film kann sich als eine prinzipiell d-
ternative Praxis des Filmemachens eben begrifflich nur dann legitimieren, wenn
er, tatschlich oder lediglich dem Anschein nach, eine Differenz markiert, n-
dem er sich gegentiber anderen kinematografischen Systemen, vor allem dem
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Hollywood-Kino, kontinuierlich ebgrenzen kann. Independent-Film als Klassi-
fikationskategorie ist daher a priori ein relationaler Begriff. Er setzt begrifflich,
formal das Prinzip einer Differenz notwendig voraus. Und es ist gerade dies,
was seine Abhangigkeit konstituiert — die Abhéngigkeit von dem, wovon er sich
unterscheiden muss.

Alsrelationaler wie auch als praktischer Begriff gehorcht das Konzept Indepen-
dent-Film im Sinne der westlichen Kultur schliefdlich in erster Linie einer dicho-
tomen Logik, insofern er als periphere, marginale und alternativ-oppositionelle
Praxis traditionell dem dominanten Hollywood-Kino gegentibergestellt wurde
und ihm haufig Attribute zugeschrieben werden, die den Zuschreibungen des
Mainstream-Films diametral entgegenstehen. In dieser Hinsicht werden Inde-
pendent-Filme haufig als authentischer, provokativer, komplexer, politischer,
innovativer, kurz als kulturell bedeutsamer konstruiert als die Filme der Holly-
wood-Majors, die wiederum oft als unrealistische, risikoscheue, standardisierte,
unpolitische oder affirmative Massenunterhaltung bzw. -ware abgetan werden.

Diese dichotomen (Selbst-)Zuschreibungen sind, explizit wie implizit, standig
wiederkehrender Bestandteil der kulturellen Artikulationen Gber den Indepen-
dent-Film in Filmzeitschriften, Diskussionsforen, aber auch in akademisch-
filmwissenschaftlichen Diskursen. Aus poststrukturalistischer Perspektive sind
die Logik des dichotomen, schematischen Denkens und die damit verbundenen
Ideologisch-politischen Implikationen kritisch zu hinterfragen, auch dann, wenn
sie vom vermeintlichen Standort an der Peripherie und einer marginalen hierar-
chischen Position aus errichtet werden.

In den gegenwartigen Diskursen scheint es so, als ob der zeitgendssische unab-
héngige Film vor allem eines darstellt — einen Markennamen, dessen lukratives
Potenzial Hollywood erkannt hat und zu nutzen weil3. Der Status des Indepen-
dent-Films als eine alternative Filmpraxis ist in dieser Hinsicht fir Hollywood
kein Widerspruch, sondern fiigt sich sehr gut in die kommerzielle Logik kultu-
reller Distinktion en. Schliefdlich gehdrt die Integration aternativer Produkti-
ons- und Erzahlstrategien zu dem, was Hollywood schon immer sehr erfolgreich
betrieben hat.

! Hillier, IJm (Hg.): American Independent Cinema. A Sight and Sound Reader. London: bfi
2001, S. IX.
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