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Neue Filmliteratur

Vorgestellt von... Jiirgen Kasten

B Christoph v. Ungern-Sternberg: Willy Haas 1891-1973. ,,Ein groBier Regis-
seur der Literatur®, Minchen: edition text + kritik 2007, 328 Seiten
ISBN 978-3-883377-858-7, EUR 34,00

Willy Haas ist einer der wichtigen deutschsprachigen Publizisten, der aber et-
was im Schatten bekannterer Literatur- und Filmkritiker steht. Geboren und
aufgewachsen in Prag, widmet er sich frith der Literaturvermittlung: Er orga-
nisiert Lesungen, gibt 1911/12 die Herder-Bldtter heraus und schreibt flirs
Feuilleton. Die Arbeit von Christoph von Ungern-Sternberg, eine an der Hum-
boldt-Universitdt entstandene germanistische Dissertation, schildert diese
frithe Zeit ausfithrlich und quellenkritisch. Es ist bereits einiges liber Haas
erschienen, doch vieles steht im Banne seiner eigenen Darstellungen in Arti-
keln, Biichern und seiner Autobiografie Die literarische Welt (1957). Ungern-
Sternberg versucht, die dort enthaltenen Auslassungen, Interpretationen und
historischen Irrtiimer durch Archivmaterial, personliche Briefe und konfron-
tative Texte zu priifen und wenn nétig zu korrigieren. Seine Arbeit ist eine
Biografie, weniger eine Auseinandersetzung mit dem umfangreichen Werk.
Dazu ist das Werk von Willy Haas vielleicht zu kleinteilig, zu mediendisponi-
bel und zu uniibersichtlich, als dass sich neben den diachronisch dargebote-
nen Lebensstationen samt ihrer zeit- und geistesgeschichtlichen Wegmarken
noch eine synchronisch ordnende asthetische Analyse und Theorie einfiigen
lieRe.

Das betrifft auch das Kapitel iiber Haas und den Film. Nach einer ungliickli-
chen Liebesaffiare mit einer verheirateten Frau kommt er 1920 nach Berlin.
Innerhalb weniger Monate wird er, der sich bis dato noch gar nicht mit dem
Film beschaftigt hatte, zu einem der wichtigsten deutschen Filmkritiker. Er
heuert beim Film-Kurier an, wird bald Redakteur, dann Chefredakteur und ab
Mitte 1921 stdndiger Mitarbeiter mit groRen Freiheiten, was Art, Form, Inhalt
und Linge seiner Texte anbetrifft. Ohne bildungsbiirgerlichen Diinkel reflek-
tiert er die rasante Entwicklung der Filmédsthetik und begleitet sie mit kriti-
schen, stets auch auf die Praxis der Filmpreduktion zielenden Anmerkungen.
1991 hat Karl Priimm zusammen mit Wolfgang Jacobsen und Benno Wenz
eine Auswahl der wichtigsten Texte von Haas zum Film ediert und dessen
filmpublizistische Positionen umrissen. Von Ungern-Sternberg fiigt dem nicht
sehr viel Neues hinzu, erweiterte allerdings die Textbasis und die lebensge-
schichtliche Einordnung. Er macht deutlich, dass Haas bereits frither als bis-
her angenommen fiir den Film-Kurier schrieb. Und er fiigt eine Bibliografie
der Texte an, die allerdings auch diesmal Auswah! bleibt. Nicht alle Artikel,
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die Haas auch unter Pseudonym im Film-Kurier veroffentlichte, konnte Un-
gern-Sternberg erfassen. Eine vollstindige Bibliografie und méglichst eine
Gesamtausgabe der Texte zum Film von Willy Haas bleiben {iberfallig.

Etwas kurz geraten sind die Ausfithrungen zu den Drehbiichern, die Haas
seit 1921 schreibt. Das verwundert, denn es sind seine einzigen quasi litera-
rischen’ Arbeiten. Sie stehen in einem Spannungsverhdltnis zur Position, die
sich Haas sonst verordnet, wenn er sich als ,Betrachter und Analytiker, [...]
als Gestalter nur im entfernteren Sinne, niemals als Dichter” (S. 7) versteht.
Immerhin hat er so wichtige, heute klassisch kanonisierte Filme wie DER
BRENNENDE ACKER (D 1922, Regie: F. W. Murnau) und DIE FREUDLOSE GASSE (D
1925, Regie: G. W. Pabst) sowie wenigstens zehn weitere deutsche Filme ent-
worfen. Auch liefRe sich aus Haas” Artikeln zur Dramaturgie des populdren
Films vielleicht eine kleine Filmtheorie oder ein Aufriss seiner dramatischen
Asthetik gewinnen, die, zumal unter den neuen biografischen Befunden sei-
ner personlichen Liebeskonflikte, reizvoll gewesen wire. Haas hat eine zu-
sammenfassende filmasthetische Theorie selbst nicht vorgelegt, im Unter-
schied zu seinen auch deshalb bekannteren Kritikerkollegen Balazs, Arnheim
und Kracauer.

In seinen Arbeiten zur Literatur bleibt Haas vor allem Essayist und kriti-
scher Zeitgenosse von Literaten. Seit 1925 gibt er eine schnell populdr wer-
dende literarische Zeitschrift heraus: die Literarische Welt. Auch hier pflegt er
einen offenen Literaturbegriff, Pluralismus in den Denk- und &sthetischen
Stilen sowie eine Einbeziehung fremdsprachiger Literaturen und der Medien.
1933 muss er emigrieren, zunachst geht er in seine Vaterstadt Prag und dann
1939 in ein etwas ungewthnliches Exilland: nach Indien. Ungern-Sternberg
legt hieriiber eine {iberaus fundierte, mit Quellen gesdttigte Darstellung vor.
(Eine erweiterte Auskopplung des entsprechenden Kapitels hat er bereits in
FilmExil Nr. 18, 2003, verdffentlicht.) Haas schreibt in Indien zun&chst wie-
der Drehbiicher. Tollkiihn unternimmt er den Versuch, Ibsens Gespenster als
dramatischen Aufkldrungsfilm {iber Geschlechtskrankheiten innerhalb indi-
scher Erzdhl- und Dramaturgietopoi zu adaptieren. Nach einem weiteren rea-
lisierten Drehbuch und der ungenannten Zuarbeit zu wenigstens zwei weite-
ren indischen Filmen quittiert er die neue filmdramatische Herausforderung
und wird Zensor bei der britischen Armee. Nach weiteren abenteuerlichen
Exilstationen, die von Ungern-Sternberg minutids aushreitet, kommt er 1948
wieder nach Deutschland. Hier ist er als britischer Controller am Aufbau einer
neuen Presselandschaft in Hamburg beteiligt und wird bald darauf Redakteur
- jedoch nie: Feuilletonchef - der Welt. Gut nachvollziehbar schildert der Au-
tor die gelegentlich schwierige, von Haas zumeist mutig und kritisch ange-
nommene Spagatposition des frither eher linksliberalen Remigranten in der
unter Axel C. Springer konservativer werdenden Tageszeitung und im Ade-
nauer-Deutschland der 50er und 60er Jahre.
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