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FRANK KESSLER

Filme im Zeichen des Hahns

Fragmente einer analytischen Filmographie
der Firma Pathé Freres

Zu den wichtigsten Voraussetzungen fiir die groflen Fortschritte im Bereich der
Historiographie des frithen Kinos wihrend der letzten fiinfzehn Jahre zahlt die
stark verbesserte Zuginglichkeit der Filme. Durch Festivals und Retrospektiven,
aber auch dank der Arbeit vieler Archive und Filmmuseen haben Historiker
heute mehr und mehr die Méglichkeit, Produktionen der Friihzeit zu sichten
und zu analysieren. Dariiber hinaus helfen Filmographien, Kataloge und Filmli-
sten wie z.B. Herbert Biretts Das Filmangebot in Deuntschland 1896-1911" bei
der Erschlieffung und Identifizierung des oft nur fragmentarisch iiberlieferten
Korpus.

Ein weiteres wichtiges Hilfsmittel fiir den Historiker stellen detailgenaue
Filmbeschreibungen dar, wie sie von der 1984 als Projet d’Analyses Filmogra-
phiques (PAF) gegriindeten, spiter in Groupe de Recherche et d’Analyse Fil-
mographiques (GRAF) umbenannten Arbeitsgruppe unter der Leitung des
kanadischen Forschers André Gaudreault erarbeitet werden. Der GRAF hat sich
die Erfassung und Beschreibung der in den Archiven erhaltenen Filme mit
Spielhandlung (im weitesten Sinne) der Periode 1899-1907 zum Ziel gesetzt.
Ausgangspunkt dieser Arbeit war die im zweiten Band von Cinema 1900-1906:
An Analytical Study? veroffentlichte analytische Filmographie der 1978 wihrend
des inzwischen legendiren FIAF-Kongresses in Brighton gezeigten Filme. Die
seither systematisch weiterentwickelte Erfassungs- und Beschreibungsmethode
fithrte zu zahlreichen Einzelpublikationen und zu einem ersten Sammelband,
der 1988 dem Thema der »Point-of-view-Filme« gewidmet war.? Jiingstes Er-
gebnis der Arbeit des GRAF ist ein Band mit 42 Filmbeschreibungen von
Pathé-Produktionen aus den Jahren 1900-1906.*

Die analytische Filmographie des GRAF orientiert sich an zwei Grundprin-
zipien: Zum einen soll das gesamte filmographische Wissen iiber einen gegebe-
nen Film in der Beschreibung ihren Niederschlag finden, zum anderen soll die
Darstellung eine unzweideutige Kommunikation zwischen Forschern ermégli-
chen. Mit anderen Worten, das Filmprotokoll muf} gewissermafien den Ansprii-
chen einer historisch-kritischen Textausgabe geniigen und »zitierfahig« sein. Zu
allen filmographischen Informationen, die in einer der eigentlichen Beschrei-
bung vorangestellten »fiche signalétique« aufgefiihrt werden, wird dem Leser
mitgeteilt, inwieweit sie als gesichert gelten kénnen und in zeitgenossischen
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Quellen nachzuweisen sind. Daf} beispielsweise ein Film tatsichlich von Pathé
produziert wurde, kann entweder iiber die Kataloge der Firma verifiziert wor-
den sein oder sich aus der Anwesenheit des Firmenzeichens in einer Einstellung
ergeben. (Auch die jeweilige Form des Pathé-Logos erlaubt im tibrigen Riick-
schliisse auf das Produktionsjahr. Dies wird in der Einleitung zu diesem
Band ausfiihrlich anhand von Beispielen dargelegt.) Der »Steckbrief« des Films
fithrt neben Produktionsland und -gesellschaft (im vorliegenden Fall natiirlich
immer Frankreich, Pathé) das Jahr und gegebenenfalls den Regisseur auf. Dazu
kommen je nachdem Angaben zu Vertriebsfirmen, Katalognummern und -
codes, anderssprachigen Vertriebstiteln, Anzahl der Einstellungen und Titel,
Linge der Kopie, Genrezuschreibung in den Katalogen und durch den GRAF.
Auch Archive, in denen sich eine Kopie des Films befindet, werden aufgefiihrt
(allerdings ohne Anspruch auf Vollstindigkeit). Es folgen ein Resumée der
Handlung, eine Liste verschiedener filmischer und inszenatorischer Verfahren,
Angaben zu Einstellungsgroflen, Literaturnachweise und gegebenenfalls weitere
Anmerkungen.

Im Anschlufl wird dann der Film Einstellung fiir Einstellung detailliert
beschrieben. Die filmographische Arbeit des GRAF stiitzt sich weitgehend auf
die theoretischen Uberlegungen André Gaudreaults zur Narratologie, die zum
Teil in Zusammenarbeit mit Tom Gunning entwickelt wurden. Gaudreault und
Gunning unterscheiden drei Ebenen der filmischen Konstruktion, nimlich
»mise en scéne« (also grob gesagt die Inszenierung des Profilmischen), »mise en
cadre« (die Aufnahme und alle damit verbundenen Kameraoperationen) und
»mise en chaine« (d.h. die Einstellungsverkniipfung). Die Beschreibungskriteri-
en leiten sich aus den verschiedenen Interventlonsmoghchkelten auf diesen drei
Ebenen ab. Im Bereich der »mise en scéne« betrifft dies unter anderem Art und
Gestaltung der Dekors, Beleuchtung, Kostiime, Spiel der Schauspieler und
Arbeit im szenischen Raum. Fiir die »mise en cadre« wird hingewiesen auf
Aufnahmewinkel, Kameraposition und -bewegung oder auf spezielle Kameraef-
fekte. Hinsichtlich der »mise en chaine« findet man unter anderem Angaben zu
Effekten wie Mehrfachbelichtung, Split-screen und Stopptricks. Dazu kommen
die verschiedenen Arten der Bildanschliisse, Kontinuitit oder Diskontinuitit
der Handlung, Alternierungen, Uberginge und gegebenenfalls der Einsatz von
Zwischentiteln. Die Beobachtungen zu diesen Punkten werden nach der aus-
fithrlichen, mit jeweils einer Abbildung illustrierten Beschreibung jeder einzel-
nen Einstellung aufgelistet.

Die Zielsetzung des GRAF beschrinkt sich nicht ausschlielich auf die
Erarbeitung priziser, »zitierfihiger« Beschreibungen. In der von ihm untersuch-
ten Periode vollzieht sich der Ubergang von Filmen, die nur aus einer Einstellung
bestehen (»unipunktuelle Filme« in der Terminologie Gaudreaults) und die vor
der Jahrhundertwende deutlich vorherrschen, hin zu komplexeren, aus mehre-
ren Aufnahmen bestehenden Formen (»pluripunktuelle Filme«). Deshalb ver-
sucht man, in den Beschreibungen so genau wie méglich alle Spielarten der
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Einstellungsverkniipfung zu erfassen und so zu einer Typologie der verschiede-
nen Anschluflfformen zu kommen, die in dieser Epoche verwendet wurden.
Uber diese klassifikatorische Arbeit hofft man, in einem spiteren Stadium der
Untersuchung besser zu verstehen, auf welche Weise sich Montageverfahren
herausgebildet haben, was ja eine radikal andere Auffassung der Funktion
einzelner Einstellungen voraussetzt als die zunichst vorherrschende, die den
»pluripunktuellen« Film als eine Ansammlung mehr oder weniger autonomer
Tableaus sieht.

Alle in Pathé 1900 beschriebenen Filme stammen aus dem National Film
and Television Archive, London. Auch wenn dies zunichst rein praktische
Griinde hatte, ergeben sich daraus wichtige Konsequenzen: Die analytische
Filmographie beschreibt nimlich nicht einfach Filme, sondern Kopien, doku-
mentiert also in erster Linie eine Uberlieferung.’ Dieser Punkt hat in der
"Vergangenheit oft nicht die Beachtung gefunden, die ihm eigentlich zukommt.
Da wir iiber die Herkunft der meisten Archivkopien nur sehr wenig wissen, 1ifit
sich oft nur schwer beurteilen, inwieweit sie tatsichlich als »authentisch« zu
betrachten sind. In einem ganz anderen Zusammenhang stellt sich diese Frage
auch in den von Roland Cosandey anlifilich einer Retrospektive von Filmen aus
der Sammlung Joseph Joye erarbeiteten Filmbeschreibungen.® Cosandey geht es
dabei im Unterschied zum GRAF nicht um »zitierfihige«, minutiose Einstel-
lungsprotokolle. Sein Band ist eher ein Katalog, ein Fithrer durch eine Retro-
spektive, der die Filme in ihrem film- und kulturhistorischen Zusammenhang
erliutert und ihren Stellenwert innerhalb des Programms verdeutlicht. Doch
auch ihm stellt sich immer wieder die Frage, wie sich die jeweilige Kopie zu threm
(meist allerdings nur hypothetischen) Original verhilt. Esistsicher ein Verdienst
des GRAPF, diesen Punkt so nachdriicklich in seine Arbeit einzubeziehen.

Pathé Fréres ist international eine der wichtigsten, vielleicht gar die wichtig-
ste Produktionsfirma der Friihzeit. Tom Gunning stellt fest, dafl »[...] in terms
of number of films released, Pathé matches all American producers combined in
1908.« (Fiir die Zeit davor, aus der die im Band des GRAF beschriebenen Filme
stammen, gibt es kaum verliflliche Angaben, die Situation diirfte aber nicht
wesentlich anders gewesen sein.) Und doch werden die Pathé-Filme, vor allem
im Vergleich mit dem zweifellos originelleren Méliés oder den (scheinbar)
filmsprachlich innovativeren Englindern oder Amerikanern, eher selten von der
Filmtheorie oder -geschichtsschreibung niher untersucht. Die vom GRAF
erarbeiteten analytischen Filmbeschreibungen konnen vielleicht dazu beitragen,
daf} sich dies in der Zukunft indert. Denn, wie Michel Marie in seinem Vorwort
zu Pathé 1900 schreibt, ein Film existiert historisch nur in Gestalt dessen, was
tiber ihn geschrieben und gesagt wird. Die 42 Pathé-Filme kénnen nun dank der
Arbeit des GRAF fiir die heutigen Filmhistoriker in zwar nur schriftlicher, aber
doch durchaus konkreter Form »existieren«.
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