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Erinnerungsbilder und Zeitdokumente
Friihe Filme liber den Holocaust (1945-1948)

von Tobias Ebbrecht

wDer Film hat das Recht, die Geschehnisse der Zeit in aller Unerbittlichkeit und Direkt-
heit zu behandeln, aber aus diesem Recht erwichst ihm eine entscheidende stilistische
und moralische Verpflichtung. Wer die Dinge dieser Zeit zitiert, muB3 ihre Sprache spre-
chen kénnen." (Leopold Lindtberg, 1945')

Am 10. Oktober 1948 fand im Berliner Marmorhaus ein besonderes Ereignis
statt. Der Berliner Film-Club zeigte in einer Sondervorfithrung LANG IST DER
WEG von Herbert B. Fredersdorf und Marek Goldstein.? Der Film erzihlt die
Geschichte des polnischen Juden David Jelin und seiner Familie, die in das
Warschauer Ghetto getrieben und von dort nach Auschwitz deportiert wird.
Wéahrend der Deportation gelingt es David zu fliehen. Seine Eltern werden je-
doch ins Lager gebracht. Sein Vater wird an der Rampe ins Gas geschickt, sei-
ne Mutter iiberlebt das Vernichtungslager und den Todesmarsch nach Dachau,
wahrend David sich den Partisanen anschlief3t. SchlieRlich strandet David auf
der Suche nach seiner Mutter zusammen mit der deutschen Jiidin Dora Berko-
witz in einem Lager fiir Displaced Persons (DP).

Im Anschluss an die Vorfiihrung stellte der Leiter des Marmorhauses die Er-
gebnisse einer Umfrage vor, die unter den Zuschauern wahrend der Berliner
Premiere des Filmes gemacht wurde. Rund 3.000 Fragebdgen waren ausgege-
ben worden, von denen 1.000 ausgewertet werden konnten. Aus Berichten in
verschiedenen Filmzeitschriften lassen sich die Ergebnisse rekonstruieren.?
Insgesamt wird von einem positiven Echo auf den Film und auch den behan-
delten Stoff gesprochen. 70 % der befragten Zuschauer dul3erten uneinge-
schrankte Zustimmung zu LANG IST DER WEG. 53 % sahen in dem Film eine
~volkerverbindende Wirkung”, 14 % erhofften sich eine solche Wirkung und
33 % erkldrten, ein solcher Versuch sei zwecklos, weil die ,,Menschheit bereits
so verbohrt” sei.* Widerspriichlich bleiben die konkreten Kritikpunkte. ,Zu

' Leopold Lindtberg: Film ohne Stars. In: Norbert Grob (Hg.): Das jahr 1945 und das Kino,
Berlin: Stiftung Deutsche Kinemathek 1995, 5. 93.

L LANG IST DERWEG, D 1947/48, R: Herbert B. Fredersdorf, Marek Goldstein, P: IFO Mun-
chen. Kopte im Bundesarchiv-Filmarchiv. Filmprotokoll bei Peter Pleyer: Deutscher Nach-
kriegsfilm 1946-1948. Munster: C . Falke 1965, 5.299-314.

*Vgl. Test um LANG IST DER WEG, in: Die Neue Filmwoche, N 42, 1.9.1948, 5. 419; LANG ST
DER WEG. Film-Club Berlin diskutierte, in: Die Neue Fifmwoche, N 46, (Oktober) 1948,5.477,
Berlin diskutiert Uber LANG I5T DER WG, in: Der Neue Fim, Nr. 24, 30.10.1948, S. [; Kein ver-
lorenes Wochenende. Diskussion um LANG ST DER WEG, in; Berliner Filmblditier, 28.9.1948,

* LANG IST DER WEG. Film-Club Berlin diskutierte, wie Anm. 3,
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deprimierend” sei der Film gewesen, ,nicht oder noch nicht zeitgemdR”, kein
Unterhaltungsfilm und entweder fiir Deutschland oder fiir das Ausland unge-
eignet, heil3t es.” Die Neue Filmwoche fasste die Umfrage zusammen: ,Ein
Blick in die zahlreich eingegangenen FragebGgen zeigt im allgemeinen, dalid
man sich allenthalben einer sachlichen Stellungnahme befleiRigte, mit Aus-
nahme einer anonymen ablehnenden Zuschrift, die jedoch ihren Absender
schon dadurch identifizierte, dal® dieser auf den Briefumschlag eine Hitler-
marke klebte, den Fragebogen durchstrich und etwa ,Alles Mist’ duferte.”

Deutlicher wurde bei der auf die Vorstellung der Umfrageergebnisse folgen-
den Diskussion des Film-Clubs auf LANG I1ST DER WEG eingegangen. So erklirte
der Regisseur Herbert B. Fredersdorf, es sei noch immer schwierig, den Film
1n ,gewissen Orten Deutschlands” iiberhaupt zu zeigen, ,insbesondere wehre
sich Stiddeutschland recht heftig gegen LANG 1sT DER WEG.”” Ebenso wurde ge-
dufert, ,,daR der Antisemitismus in Deutschland keineswegs ausgerottet sei
und daf3 daher zu wiinschen bliebe [...] die Konsequenzen zu ziehen aus
dem, was man hier gesehen habe und all diese Konsequenzen hiniiberzuneh-
men in den Alltag.”® Als Appell des Auslands wurde ein Diskussionsbeitrag
aufgefasst, der betonte, man wolle von den Deutschen , keine leichten Unter-
haltungsfilme sehen, sondern erfahren wie wir [die Deutschen, TE] unsere
Nachkriegsprobleme mit Ernst und Menschlichkeit meistern.”®

Als Gegensatz zum Unterhaltungsfilm und als Bruch mit den filmischen Tra-
ditionen der Ufa kann die besondere Form von LANG 1ST DER WEG interpretiert
werden, doch muss auch die daraus resultierende Ambivalenz beriicksichtigt
werden. Der Film verbindet seine Spielhandlung mit dokumentarischen Auf-
nahmen von den historischen Ereignissen und der Gegenwart in den DP-La-
gern im Nachkriegsdeutschland. Bereits in der Eréffnungssequenz montieren
Goldstein und Fredersdorf dokumentarische Archivaufnahmen aus dem Vor-
kriegs-Warschau, Bilder deutscher Luftangriffe und marschierender Soldaten
zu einer Exposition, die zu den Protagonisten des Films, der Familie Jelin, in
einem Warschauer Keller hinfiihrt. Unterstiitzt von einem aus dem dokumen-
tarischen Kompilationsfilm bekannten Kommentar werden die historischen
Entwicklungen der schrittweisen Ausgrenzung und Ghettoisierung der Juden
durch Plakate und Wochenschaumaterial mit den in der Spielhandiung ge-
zeigten Einzelschicksalen in Beziehung gesetzt.!® Wichtige historische Ereig-
nisse, beispielsweise die Einrichtung des Ghettos in Warschau, die Konzen-

> Kein verlorenes Wochenende, Diskussion um LANG 15T DER WEG, wie Anm. 3.
¢Test um LANG IST DER WEG, a.2.0.

7 LANG IST DER WEG. Film-Club Berlin diskutierte, wie Anm. 3.

8 Ebd.

? Kein verlorenes Wochenende. Diskussion um LANG 1ST DER WEG, wie Anm. 3.

'“Vgl. Robert R. Shandley: Rubble films. German Cinema in the Shadow of the Third Reich,
Philadelphia: Temple Univ. Press 2001, S. 95.
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trations- und Vernichtungslager und das Kriegsende, werden durch kurze do-
kumentarische Inserts, Standbilder und Off-Kommentar betont und dienen als
historischer Rahmen fiir die erzihlte Geschichte. Dokumentarische Szenen
und Spielhandlung verbinden sich zu einer , Erlebniseinheit”, wie Peter Pleyer
in seiner Studie iiber den deutschen Nachkriegsfilm bemerkt.'* Der durch die
Spielhandlung auf das Einzelschicksal gerichtete Fokus entspricht einer GroR-
aufnahme, die dem Zuschauer ,die duflere und innere Verfassung des Einzel-
menschen beim Erdulden seines durch die Zeitumstinde beeinfluften Schick-
sals [zeigt] und provoziert damit sein Mitgefiihl.“*? Der dokumentarische
Rahmen entspricht einer Totalen, die die Darstellung ins Allgemeine auswei-
tet und die Authentizitit des Dargestellten bezeugt.

In seinem Aufsatz zum politischen Film schreibt Hans Richter 1944 iiber die
pathetische und dokumentarische Filmerzdhlung mit Bezug auf den Holo-
caust: ,Solch ein Vorgang wird im allgemeinen menschliche Emp6rung erwek-
ken, so daR hier eher eine gehobene Form der Darstellung am Platze wire als
eine rein dokumentare [...].” Im Hinblick auf die Situation in Deutschland
kommt Richter jedoch zu einem anderen Urteil: , Wollte man denselben Vor-
gang aber etwa im heutigen Deutschland darstellen (gesetzt den unmogli-
chen Fall, solche Vorfithrung wiirde erlaubt), so wiirde man besser die Form
der Dokumente wahlen, und zwar deshalb, weil der menschliche Abscheu vor
einer derartigen Behandlungsweise von Menschen in Deutschland nicht mehr
als allgemein und unumstritten gelten kdnnte.”*?

Diese kurz vor Kriegsende entwickelten Uberlequngen Richters entsprachen
der Strategie der Alliierten, den dokumentarischen Bildern aus den befreiten
Konzentrations- und Vernichtungslagern einen zentralen Stellenwert im Pro-
gramm der Re-education zuzusprechen. Sie sollten als unbestreitbare Beweise
dienen, denen sich die Deutschen - so die Hoffnung - nicht entziehen kénn-
ten. Diese Funktion der Uberzeugung haben auch die Dokumentaraufnahmen
in LANG IST DER WEG. Sie appellieren an den Glauben der Zuschauer und sollen
die erzdhlte Geschichte im Wissen um die {noch) nicht stattgefundene Aus-
elnandersetzung mit den gezeigten Verbrechen historisch absichern.

Der damit verbundene Realitdtseffekt ist durchaus auch eine Folge der &s-
thetischen Reflexion auf Faschismus, Krieq und Vernichtung im europaischen
Nachkriegskino. Nicht nur in Italien schlug sich diese Entwicklung in der
Schule des Neorealismus nieder. Auch die Polin Wanda Jakubowska verbindet
in ihrem Film OSTATNI ETAP' dokumentarische Aufnahmen des Frauenkonzen-

' Pleyer, wie Anm. 2, 5. 77,

' Ebd.

' Hans Richter: Der politische Film. In: Karsten Witte (Hg,): Theorie des Kinos, Frankfurt am
Main; Suhrkamp 1972, S. 68.

1 OsTATNI ETAP (DIE 1ETZ1E ETAPPE), Polen 1948, R:Wanda |akubowska, P: Film Polski War-
schau. Kopie im Bundesarchiv-Filmarchiv.
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trationslagers Auschwitz-Birkenau mit Spielfilmszenen iiber den Lageralltag.
In der Schweiz drehte der osterreichische Emigrant Leopold Lindtberg 1945
DIE LETZTE CHANCE® iiber eine Gruppe fliichtiger allilerter Kriegsgefangener in
Italien, die jiidischen Fliichtlingen zur Flucht verhelfen, als einen ,Film ohne
Stars”, der die ,Geschehnisse der Zeit in aller Unerbittlichkeit und Direkt-
heit”*® behandeln wollte. Auch der beinahe zeitgleich zu LANG IST DER WEG von
Artur Brauners Central Cinema Company (CCC) produzierte MORITURIY iiber
den Alltag und die Flucht von Hiftlingen eines Konzentrationslagers wurde
als dokumentarischer Spielfilm rezipiert und als ,Zeitstil der modernen Lein-
wand” und in Teilen ,kiinstlerische Reportage” wahrgenommen, auch wenn
der Film ,die realistische Linie nicht v6llig konsequent” durchhalte.!®

Neben der Untersuchung des Einsatzes von dokumentarischem Filmmaterial
1st aber auch nach den Konsequenzen aus der Vermischung dokumentarischer
und fiktionaler Erzahlformen in LANG IST DER WEG zu fragen. Diese lassen sich
allerdings nur vor seinem besonderen Produktionshintergrund und im Hin-
blick auf seine divergierenden Zielgruppen verstehen. LANG IST DER WEG steht
im Kontext von dokumentarischen Berichten tiber die Displaced Persons in
Deutschland, die vor allem das US-amerikanische Publikum von der Unter-
stiitzung der Uberlebenden und ihren Ausreisebemiihungen iiberzeugen soll-
ten. Anders als diese Werbefilme verfolgte LANG IST DER WEG jedoch ,kein Ziel
einer bestimmten Organisation und ist bewuft als Spielfilm angelegt, in dem
personliche Erfahrungen verarbeitet werden.”" Fiir seine Herstellung zeich-
nete die neugegriindete Jiidische Film Organisation unter der Produktionslei-
tung von Abraham Weinstein verantwortlich, die spater in Internationale
Filmorganisation (IFO) umbenannt wurde. Drehorte waren die wieder ersffne-
ten Filmateliers in Miinchen-Geiselgasteig und das DP-Lager Fohrenwald.

Nach Cilly Kugelmann ging die Initiative zu diesem Projekt vom Kulturamt
der Selbstverwaltungsorgane der jiidischen Uberlebenden in der amerikani-
schen Besatzungszone aus.?® LANG IST DER WEG sollte wohl eine doppelte Funk-
tion erfiillen. Einerseits war der Film fiir ein internationales Publikum ge-
dacht, um auf die Situation der jlidischen Fliichtlinge in Deutschland auf-
merksam zu machen, andererseits sollte er das deutsche Publikum mit den

" DIE LETZTE CHANCE, Schweiz 1945, R Leopold Lindtberg, P: Praesens-Film AG Ziirich.
Fopie in der Cinémathéque Suisse in Lausanne.
 Lindtberg, wie Anm. 1,5, 93,
" MORITURL, D 1947/48, R: Eugen York, P: CCC-Film Berlin-West. Kopie bei CCC-Filmkunst
“>mbH in Berlin. Filmprotokoll bei Peter Pleyer, wie Anm. 2, 5. 315-328.
" MORITURL, in: Der Neve Film, N 21, 30.9.1948,
" Cilly Kugelmann: Lang ist der Weg, Eine jldisch-deutsche Film-Kooperation, in: Fritz Bau-
er Institut (Hg.): Auschwitz: Geschichte, Rezeption und Wirkung. johrbuch 1996 zur Geschichte
‘nd Wirkung des Holocaust. Frankfurt am Main, New York: Campus 1996, S, 354.
- " Elod, /5, 358,
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Erfahrungen von Verfolgung und Vernichtung konfrontieren.?! Darin mag ein
Grund zu sehen sein, warum in einigen Szenen von LANG IST DER WEG, insbe-
sondere in der Schlusssequenz, das von Richter beschriebene Pathos und das
Dokumentarische scheinbar aufeinanderprallen. Beide Erzghlformen spiegeln
unterschiedliche Erwartungshaltungen und Bediirfnisse des Publikums wider.
Wahrend die pathetische Darstellung des individuellen Schicksals die emotio-
nale Anteilnahme und Einfithlung in die Protagonisten verstarkt, betonen die
dokumentarischen Aufnahmen die Distanz und heben das individuelle
Schicksal auf eine allgemeine Ebene. Darauf verweist auch die vom Publikum
gedulRerte Kritik am sentimentalen Schluss des Films, der David wieder mit
seiner Mutter zusammen fiihrt. Durch dieses Wiedersehen verschwinden ur-
plotzlich die aufgrund der Lagerhaft erlittenen schweren Traumatisierungen
der Mutter. Bei der Diskussion im Marmorhaus hatte Fredersdorf sich gegen
diese Kritik verteidigt, indem er darauf hinwies, der Film sei vom ,Blickfeld
des Auslands her gesehen und gedreht.”?? Die durch Teile der Spielhandlung
motivierte Empathie schien also nicht den Bediirfnissen des deutschen Publi-
kurns zu entsprechen. Die erhoffte Funktion der Uberzeugung durch doku-
mentarisches Filmmaterial trat hinter das damit unterstrichene allgemein-
menschliche Kriegsschicksal zuriick, mit dem sich auch die Deutschen identi-
fizieren konnten.

Vielleicht liegt darin ein Grund fiir die grofie Zustimmung zur dokumenta-
risch-fiktionalen Mischkomposition des Films. Auch zu dieser Synthese wur-
den die Zuschauer in den Fragebdgen befragt. 80 % begriiiten die Verbin-
dung von Dokumentar- und Spielfilm, 16 % positionierten sich gegen solche
Versuche und 4 % lehnten den Dokumentarfilm komplett ab.? Allerdings
wurde auch darauf hingewiesen, dass es sich bei LANG IST DER WEG um einen
Ausnahmefall handeln kénnte und eine solche Synthese filmischer Erzahlfor-
men nicht in jedem Fall positiv beurteilt werden wiirde.

Auf einen anderen wesentlichen Aspekt macht Cilly Kugelmann aufmerk-
sam. Ihr zufolge muss LANG I1ST DER WEG als eine ,jldisch-deutsche Film-Ko-
operation” verstanden werden, in der sich auch die verschiedenen Erfahrun-
gen und Sichtweisen der jiingsten Geschichte widerspiegeln. Zur Realisierung
des vom jiddischen Schauspieler und Theaterautor Israel Beker verfassten

2 Robert R, Shanley macht darauf aufmerksam, dass der Film durchaus als , public informa-
tion campaign” gedacht war, ihm aber letzteres in Deutschland nicht gelang: LANG 15T DER
WEG ,,has never reached or even sought a wider audience.” (Shanley, a.a.C., 5. 94) In den
USA wurde der Film im November 1948 im 557 Steet Playhouse in New York aufgefihrt.
Oskar Maria Graf:  Ein Kunstwerk ist hier entstanden von Leidenden geschaffen, die Uper
ihr- Leid hinausgewachsen sind.” (Aufbau, Nr. 47, 19.11.1948, S, | 3). Im Januar 1949 wird der
Film im Aufbau zusammen mit Nelly Meons YIDGLE WITH HIs FIDDLE fUr das Irving Place
Theatre angekindigt (Aufbau, Nr: 3, 21.1.1949).

4 LANG IST DER WEG, Film-Club Berlin diskutierte, wie Anm. 3.

7 Ebd.
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Scripts griffen die Produzenten auf die Mitarbeit erfahrener deutscher Filme-
macher zuriick. So stand dem jlidischen Regisseur Marek Goldstein Herbert B.
Fredersdorf zur Seite, der sein Handwerk ebenso wie Kameramann Franz
Koch, der mit dem jiidischen Kameramann Jakub (Jack) Jonilowitz zusam-
menarbeitete, bei der Ufa gelernt hatte. Auch der Drehbuchautor Georg Kiilb,
der das Script von Beker weiter bearbeitete, kam von der Ufa. An den Abwei-
chungen des Films von Kiilbs Drehbuch lassen sich, wie Cilly Kugelmann her-
ausgearbeitet hat, die Differenzen innerhalb des Teams ablesen.?* Die Beset-
zung und Inszenierung der ,Stars” Bettina Moissi, Otto Wernicke und Paul
Dahlke, die neben jiddischen Theaterschauspielern und Laiendarstellern aus
den DP-Camps auftreten, verrdt in Schauspiel und Beleuchtung besonders im
Gegenwartsteil die dsthetische Tradition des Ufa-Spielfilms, die allerdings im
Widerspruch zur realistischen Spielweise und Inszenierung des restlichen
Films steht.

Auf diesen Widerspruch zielt auch die Kritik Siegfried Kracauers, die dieser
Im Hinblick auf halbdokumentarische Spielfilme der spdten 1940er Jahre in
den USA formulierte: ,Halbdokumentarische Filme vermischen mechanisch
Erdichtetes und Tatsachliches; genauer gesagt, ihre mit gewichtigen Bedeu-
tungszusammenhiangen durchsetzte Handlung {iberschattet unvermeidlich
ihre dokumentarischen Teile.”?® Die Kritik Kracauers bezog sich unter ande-
rem auf Fred Zinnemanns THE SEARCH,?® der LANG IST DER WEG auf vielen Ebe-
nen verwandt ist. Auch THE SEARCH spielt in wesentlichen Teilen in Lagern fiir
Displaced Persons in Deutschland. Der Film erzdhlt von Kindern, die aus ihren
Herkunftslindern verschleppt wurden und iiberlebten. Er war das Ergebnis
eines schweizerisch-amerikanischen Kooperationsprojekts. Der Chef der gréR3-
ten schweizerischen Filingesellschaft Praesens, Lazar Wechsler, versuchte
1946 eine Produktionsgesellschaft in den USA zu etablieren, die schweize-
risch-amerikanische Koproduktionen in Hollywood bzw. Ziirich finanzieren
sollte. Fiir THE SEARCH wurde Fred Zinnemann von der MGM ausgeliehen und
nach Europa geholt. Im Gegenzug realisierte Praesens-Regisseur Leopold
Lindtberg ein Filmprojekt in den USA.?

THE SEARCH lief unter dem Verleihtitel DIE GEZEICHNETEN erst im Juni 1961 in
bundesdeutschen Kinos an. Die spite Urauffithrung in der Bundesrepublik
hidngt sicher mit dem gesteigerten Interesse am Nationalsozialismus und dem

Vgl Kugelmann, wie Anm. 19.

> Siegfried Kracauer: Theorie des Films. Die Errettung der duBeren Wirklichkeit, Frankfurt am
Main: Suhrkamp 1985, 5. 341.

2 THE SEARCH (DIE GEZEICHNETEN), USA/Schweiz 1947/48, R: Fred Zinnemann, P: Prae-
sens-Film AG Zirich fur Metro-Goldwyn-Mayer Studios (MGM). Kopie in der Kinemathek
Hamburg,

7 Es handelte sich dabei um den Film FOUR IN A JEEP [Die Vier im Jeep], USA 1951, R: Leo-
pold Lindtberg, P: MGM und Praesens-Film AG Zirich,
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Holocaust im Zuge des Jerusalemer Eichmann-Prozesses zusammen.?® In der
bundesdeutschen Kritik wurde der Film {iberwiegend positiv aufgenommen.
Zinnemann hatte zur Rezeption des Films bemerkt: ,Es ist besser, mein Film
wird gehaf’t.”? Doch Die Zeit erklarte: ,Trotz seiner Schwiche ist THE SEARCH
immer noch authentischer und erschiitternder als die meisten der Filme jiin-
geren Datums, die die Grausamkeiten jener Jahre lediglich zu rekonstruieren
trachten.”*

Der dokumentierende und realistische Stil des Films zeigt ebenfalls Parallelen
zu LANG 1T DER WEG. Die Bildgestaltung findet ihre Entsprechung auch in Teilen
der Narration. So hinterldsst insbesondere die ,dokumentarische Exposition”*
mit dem Off-Kommentar und den Aufnahmen der Kinder und ihrer Berichte ei-
nen stark realistischen Eindruck und steht in Kontrast zu dem mit konventio-
nellen Mitteln erzahlten individuellen Schicksal der Filmhandlung, dessen
Protagonist, der tschechische Waisenjunge Karel, aus dem DP-Camp fliichtet
und vom amerikanischen GI Steve, gespielt von Montgomery Clift, aufgenom-
men wird. ,Mit dieser eigentlichen Filmgeschichte, die erst nach einer guten
halben Stunde einsetzt, rutscht der Film etwas ins Durchschnittsklischee hin-
iber und verlaRt immer mehr seine Grundkonzeption, ohne freilich sein Niveau
zu verlieren”, urteilte 0. Becker in der Miinchener Deutschen Woche.*

Die Parallelhandlung, die die Mutter Karels auf der Suche nach ihrem Sohn
zeigt, enthalt dagegen stirker dokumentarische Elemente insbesondere durch
die Aufnahmen aus den DP-Lagern, in denen Uberlebende sich selbst spie-
len.** Diese Aufnahmen heben aber den fantastischen Charakter der entste-
henden Freundschaft von Steve und Karel sogar noch hervor. Kracauer deutet
diesen Kontrast als ,faszinierende Mischung amerikanischer und europdischer
Mentalitdt. Es gibt darin immer noch Spuren von kiinstlichen Gefithlen und
Hollywoodrhetorik, aber sie verschwinden alle in einer Fiille von Szenen, die
vor Ort gedreht, wirkliche Not mit echtem Verstdandnis darstellen.”** Tatsach-
lich verbinden sich hier Erzihlkonventionen aus Hollywood mit dem europdi-

Vel . Theodor Kotulla {kth): DIE GEZEICHNETEN, in: Die Zeit, 2.6.1961.

2 Zit. n. O. Becker: Zinnemanns Drama DIE GEZEICHNETEN. In: Deutsche Woche, 28.6.1961.
0 Kotulla, wie Anm. 28.

' Hans-Dieter Roos: Irgendwo in Deutschland. Fred Zinnemanns DIE GEZEICHNETEN, in:
Die Welt, 10.6.1961.

¥ Becker, wie Anm, 29.

Vel Fred Zinnemann: An Autobiography, London: Bloomsbury 1992, S. 67,

# Siegfried Kracauer: Der Natur den Spicgel vorhalten. In: Ders.: Kleine Schriften zum Film
1932-1961 Werke Band 6.3 {Hg. Inka Mulder-Bach), Frankfurt am Main: Suhrkamp 2004.
5. 433. Offensichtlich hat Kracauer seine Position zu Zinnemanns Film zwischen 1949, als
dieser Text erstmals in der Penguin Film Review abgedruckt wurde, bis zum Abfassen seiner
Studie Theorie des films noch einmal revidiert und die Spiclhandlung des Films spater kriti-
scher beurtellt, als Ende der [940er Jahre,
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schen Nachkriegsrealismus. Allerdings bemangelt Hans-Dieter Roos, dass man
doch spiire, ,daR seine [Zinnemanns, TE] Kraft nicht ausreichte, den Film bis
zum Ende ganz oben zu halten. Montgomery Clift war zwar schon damals ein
ausgezeichneter Schauspieler; trotzdem setzt sich gerade in seinen Szenen
mit dem Jungen ein wenigq jene Filmroutine durch, jener hollywooderprobte
,Human Appeal’.”* Dies ist auch betm ambivalenten Ende erkennbar. Im
Schlussbild fallen sich Mutter und Sohn in die Arme,*® was Becker als ,naiv-
sentimentales Wiedersehens-Happy-End” und ,iiberfliissige Konzession an
den Publikumsgeschmack [...], die den unbestreitbaren dokumentarischen
Wert dieses Filmes etwas mindert”,* beschreibt. Hier setzt sich, wie Hans-
Dieter Roos kritisiert, ,Rithrung an die Stelle der Erschiitterung.”*® Zinne-
mann selbst hatte das Ende als Kompromiss bezeichnet.*

In Bezug auf LANG IST DER WEG wadre allerdings zu fragen, ob im Gegensatz
zum in erster Linie auf das amerikanische Publikum zielenden Pathos von THE
SEARCH nicht gerade die misslungene Illusionshildung in der mitunter patheti-
schen oder verschleiernden Spielhandlung den Realitdtseindruck eher ver-
starkt als vermindert.“® Dafiir konnte die Tatsache sprechen, dass sich in der
Publikumsumifrage zu LANG IST DER WEG wie in der Berichterstattung iiber den
Film immer wieder die Kritik an der Fehlbesetzung einiger Rollen mit deut-
schen Stars findet. Einige Kritiker duRern eine beinahe programmatische Zu-
stimmung fir die dokumentarisch-fiktionale Mischkomposition, die nicht im
Wunsch nach Distanz und Verallgemeinerung aufgeht. So erkldarte H. Axmann
In Die Neue Filmwoche: ,Dieser Film ist ein Dokumentarfilm im wahrsten Sin-
ne des Wortes. Er ist nicht angenehm, aber wahr.”*! Er sieht in der Erzdhlwei-
se des Films die Verbindung des Einzelschicksals mit dem ,Schicksal des jiidi-
schen Volkes in seiner Gesamtheit” und betont insbesondere das Spiel des
Autors und Hauptdarstellers Israet Beker. Auch Gerhard Roger wiirdigt an die-
sem ,deutschen Semi-Dokumentarfitm” die ,betonte Schlichtheit in der Auf-
zeichnung wie in der Darstellung” und kommt zu dem Schluss: ,,Man spiirt,
dal’ diese Menschen nicht spielen, sondern noch einmal durchleben, was ih-

* Roos, wie Anm. 3|

** Dieses Bild ist in seiner Komposition ganz ahnlich von Roberto Benigni in seinem Film
LAVITA ET BELLA wiederholt worden.

7 Becker, wie Anm. 29.

** Roos, wie Anm. 31,

“Val. Becker, wie Anm. 29.

“In Bezug auf die Adressierung des Films erinnert sich Zinnemann: It was most im-
poriant to make the innocent American audience awar of what had happened in Europe,
and for this reason we were obliged to soften the truth.” (Zinnemann, 22.0., 5. 61).

HH. Axrnann: LANG 1ST DER WEG. Sondervorfihrung des ersten iFO-Films in Minchen, in:
Die Neue Fimwoche, Nr. 25/26, 3.7.1948, 5. 205,
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nen widerfahren [ist].”** Damit eréffnet sich eine wichtige Komponente der
Vermischung dokumentarischer und fiktionaler Erzahlformen in den frihen
Filmen (iber den Holocaust. Nicht nur in der Montage des unterschiedlichen
Materials verbindet sich der realistische, auf historische Authentizitit ausge-
richtete Gestus mit dem individuelle Schicksale und Konflikte sichtbar ma-
chenden Spiel. Diese Re-Imagination der Vergangenheit ist gleichzeitig auch
eine Form der Wiederauffithrung des Erlebten.

Die jlidischen Waisenkinder, die in den Eingangsszenen von THE SEARCH ge-
zeigt werden, spielen nicht nur jlidische Waisenkinder, sondern sie verkorpern
sie vor dem Hintergrund ihrer eigenen Erfahrungen. Zinnemann erinnert sich
an die Dreharbeiten: ,I told many groups that we needed their help to make a
film which we hoped would be an aid to children all over the world, but that
this would involve reviving painful memories. [...] They all volunteered. They
were mostly Jewish kids by that time. [...] I then took some of the real DP kids
and all I said to them was, ,There will be a woman coming in, she’s in uniform,
and you think she is probably a German. Period. Nothing more. She came in, in
uniferm, and the kids were petrified. They were not acting.”** Die Frauen, die
in Ostarnt Etap die weiblichen Haftlinge ,spielen”, waren wie die Regisseurin
Wanda Jakubowska selbst in Auschwitz oder anderen Lagern und Gefdngnissen.
Die Menschen, die in LANG IST DER WEG in den DP-Lagern auf ihre Ausreise warten,
stellen, wie Cilly Kugelmann bemerkt, eine Situation dar, ,die nicht nur das
Drehbuch vorschrieb, sondem in der sie sich selbst befanden.”

Der Eindruck, der daraus entsteht, konkretisiert sich erst im Kopf der Zu-
schauer und ist Effekt der Verbindung von dokumentarischen Geschichtsbil-
dern und vergegenwartigenden Erinnerungsbildern, dhnlich der dokumentari-
schen Strategien von Claude Lanzmann, der in SHOAH gdnzlich auf histori-
sches Bildmaterial aus den Lagern verzichtet und seine Interviewpartner ihre
schrecklichen Erfahrungen wiederauffiihren ldsst. Dadurch werden in den
Kopfen der Zuschauer die in anderen Dokumentarfilmen hdufig gezeigten
Schreckensbilder aus den befreiten Konzentrations- und Vernichtungslagern
evoziert, Gleichzeitig werden auch die Spannung zwischen Gegenwart und
Vergangenheit und das nicht Darzustellende am Holocaust zwar nicht visuell,
aber in der Wirkung auf den Zuschauer prasent. Die Spielhandlung kann die
historische und gegenwartige Wirklichkeit itberschatten und die dokumenta-
rischen Bilder kdnnen dem Zuschauer als schiitzende Distanz vor der Einflih-
lung in die individuellen Schicksale dienen. Aber in ihrem Zusammenwirken
eroffnen gespieltes Erinnerungsbild und Dokument auch eine Moglichkeit,
die Grenzen der jeweiligen Ausdrucksformen zu reflektieren und die Erfah-
rungen jener Zeit zum Ausdruck zu bringen.

#2 Gerhard Roger: Der deutsche Semi-Dokumentarfim ist dal in: Berliner Filmbldtter, 12.9.1948.
2 Zinnemann, wie Anm. 33, S. 63, Hervorhebung im Original.
1 Kugelmann, wie Apm. 19, S. 369.
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